ડન 


ક્‌ 
11110111111 જ ન 
ક્કટ- ૪ એઝ 


ડં 
ર્ર 
ર ર. 
ર્ર 
પ ઝક. 
ન્ડ 
જ 


5૯-- 
કનક 


લટ 


દ 
પ. ક 
#જાન્ક- 


ન, જડે 
પાપ _..,..... 
# 


ક્ષિતિજ સશોધન પ્રકાશન કેન્દ્ર 

સસ્થાપક * સરેશ જૌષી 

એતદ્‌ ૧૩૯ 

પર્ષ ર૦ અક ૧ જાન્યુઆરી-ફેબ્રઆરી ૧૯૯૯ 

વાર્ષેક લવાજમ રૂપિયા ૮૦/- આજીવત સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૦/- 
ટ્ચ્ટ શુ'શેચ#ક રૂષિયા ર૦૦૭/- 


લવાજમ ભરવાના સ્થળ 


રાસક શાહ 

ર૪, બૌ/ક ખીરાનગર 
એસ વી રોડ, સાત્તાકુઝ 
મુબઈ-૪૦૯૦ ૦૫૪ 


જયત પારેખ 

છ [ધ્‌ માલચય ૪ર૭, ૧૭મો રસ્તો 

ય્‌ ચેશ્બૂર 
મુળઈ-૪૦૦ ૮9૧ 


4 


મુયુત્સૂ પમચાલ. 

૨૩૩/ રાજલક્્મી સોસાયટી 
જના પદર રીડ 

વડોદરા ૩૯૪ ૦૦૭૬ 


સમ્પાદકોય પગાવ્યવહાર [શેરીષ પચાલને નામે તથા વ્યવસ્થા અગૈનો પરાષ્યવહાર 
યદ્દિકા પચાદાને સરનામે કરવો 


લેસર અક્ષરાકન 
યુથુત્સુ ધચાલ, વડોદરા ફોનન ૩ર ૬૬ ૪૭ 


મુક્ણસ્થાત 
ચદ્રેકા 1ખ્ેન્ટરી, [મિરઝાપુર રડ, અમદાવાદ-૩૮૯ ૩૦૧ 





પ 3883338338353333335883:385333883383333338358888383358888358853 ૨૨૨૨૧૨૨૨૩૨૨ 


કલીપ ઝવેરી 
હિ. 


વ્યાસોચ્દજ્વાસ. 

છુ 

મને ગર્ભમા ઘરીને સત્યવતી ડહેવાઈ 

મારીમા 

ભઘ્ષા 

હું કવિ 

મછવામાં એક કાહેથી 

આશયને બીજા કાઠે અર્થ સુઘી પહોંચાડતી 

નાવમાં ભરીતે 

કેલી પોટલાં કાવડ ટોપલા માટલાં ગૂછ 
| ઘામથી ભીની પીઠ 

ગંધાતી બગલો 

ષન કોહવાતા દાત 

ભૂખ્યા-મરેલા પેટના ઓડકાર 

અમળાતા આતરડાના ગગડાટ 

બજારના ભાવ તાલ 

જનમ મરણ લગન ઘરઘણાં છિનાળા 


ચોરી કોતવાલી 
લડાઈ હણાસેળ્‌ 


જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૯ 


શે 


હમેળીએ પગે લુગડે વળગેલ મેલ 
બધાયની વાસ પૌતાના ડિલમા સમાવત્તી 
એક કિનારેથી ખીજે કિનારે તર્યે જાય 
મત્સ્યગઘા ભાષા 


મુગ્ધ કુતૃદહલે જોયા કરુ હુ 

અછાદસ અઘકારમા જત્મેલ 

વચોવચ વાળુના લેટ પર. બેઠેલ એનો બેટો 
ખ્‌ માતપ્યાતતો છદોલય 

અકારણ 

અનર્થને તરગાતી 

અપનેકાર્થ વલયોમા 

એક કઢઠેથી બીજા કઠ લગી વિસ્તારી દઉ 
લીલામય 


કાને શખ ઘરીને સાભળુ 

હયદળ ગજદળ. રથના ચક ઊડતા વાચુયાનનો ઘઘરાટ 
વાદળોમા મત્તોમન દૈત્ય અને અપ્સરાઓ 

મદોન્મત્ત હાથીઓ મહેલ 1મેનારા બરફ્છાયા પર્વતો 
અજેય યોદ્ધા ઊગતો સૂરજ 


સાજે આથમણે ખેચાતો આખરી લાજાળ લાલ લીરો 
સદીના પાણીમાં અવિરત સળવળતી 

કીડા ગળતી પાદડા કરડતી ઝૂલ ફરકાવી પૂછડી પટપટાવત્તી 
ઉઘાડ બધ મો એકસરખી માછલીઓ 

રોજરોજના જીવનમા ગદબદ 

ઊચા સરતા કેશમાં આગળી જેમ અટવાઈ 

નિદરમા જપી જતી હવા 

[કૅનારા સાથે કોડી કરડે ખેલતી લહેરો 

પખીસ્વર સુગધ શીતળતા 

ઝીણો તડકો ધેરી છાય 

થોડી આખની ચળક થોડી ઝાખપ 

થોડુ ગાયુ ધોડી છાનાછાની છેવટ છૂ 

માઝુ બધુ ય આ જ 

સત્યવતીની આ જ ખરી આખરી ઇછવિ 

હુકવિ 


મારો જન્મ 


તે નક્કી જ કર્યું હતુ 
મારી જોડે હોડમાં ઊતરવાનું 


હોડીમાં મારો જન્મ 

ચારકોર ઉદ્દામ કામ રૌષસઘોષ એકાત 
ભયવિહ્વળ અવાક વળાક હ્તી 
અવળસવળ અનુકૂળ યમુત્તા 

જેવી કુળહીન મારી મા 

નકારવા અસમર્થ 


કાખે કોખે [સેક્ત તેલી સ્વેદ 
રજપકમલિત્ત શુષ્ક કેશ 

કદાચ અબોડામા કેવડાત્તુ પાન 
કાટાળી સુગઘ જેમ 

એકમેકને વળગેલ દહેશત 
અને ઝખત્તા 


અદૃશ્યત્ત્ી - શક્તજાયા પરાશરના 

સતાતત્તો ઉદૂભવ 

કોઈ ન દેખી શકે તે 

મૃત્યુ સમા અકલ અઘકારની વચોવચ હાલકડોલક 
નાવના બેટમાં 


આ કાઠો કે પેલો કાંઠો 

તાકવાનુ 

તાગવાત્તુ 

કામ મારુ વ્યાસ બત્તીત્તે 

એકલપડે 

પૌત્ાનો બાપ ક્યારે ય ત દૈખ્યો હોય જેપે 
એની પરપરા મારે ય જાળવી રાખવાત્તી 


અને આપમેળે ગોતવાનો જીવનનો અર્થ 
જીવવાનુ સાધન 


જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૮ 


કોડી શખ છીપલા અબરખ પરવાળા 

એકઠા કરતા કરતા 

પેટ ભરવાને જાળ તાણી માછલા પકડતા શીખવાનુ 
માછલાની જેમ 

શબ્દ 

હુ કવિ 


જટૅયાળો મૂછાળો દાઢીરૂછાળો 
બગલખુજાળો 

ઢીચણઊચે કાછડો વાળી કમર ખોસેલ. 
લૃગીવાળો 

જેમા જળયચરત્તા વાસ 

[પેમળાક્ષ 

જેને પરીકયાત્તી કોઈ રાજકન્યાના સ્વપ્ન 
નદીતીરે નાગરેલી તાવમા 

જવુ જેને સાત સમદર પાર 

આટણ પડેલી આગળીઓમા ઝાલીને. 
કલમ 


પુરાતન 

જીવસૂંષ્ટ્થી ય આદિમ 

એવા કાળથી 

વાળુમા અવિરત છળંછબતા પારી 
નો રવ લાગે ટોળે મળીને હળવે સાદૈ થતી વાત જેવો 
એને થભાવી 

ઘડીકમાં રેતીને ઝાલી 

ઘડીકમાં મોજાનૈ ઝાલવા જતો 
પહેલોયે પ્રાણ સ્ફુર્યો નથી ત્યારે 
રાડો પાડીને 

બાવડા ઊચા કરી 

બોલવા જાઉ 

ન મત્ષ્યાત્‌ શ્રેષ્ક્તર [હિ કિચિત્‌ 


તારજન્મ્‌ 


મને જન્મ દઈને 

કળી જેવી ભબિડાઈ ગઈ મારી મા 
અતે તારો પ્રસવ 

કારે ય ન રુઝાતા 

સતત વહેતા જખમમાથી 


મારા જન્માદિવસનો 1દદૈનાત અધકાર 
તારા જન્મતા કલ્પાત લગી વિસ્તરેલો 
મારા જન્મ-વેળની અત્તુકૂળ જમના 
તે તારી આસપાસ ગાડીતૂર વૈતરણી 
સકળ કાળત્તી કાળાશ ભેળી ફરીને 
ભાગી પડેલી રાત 

ની એરણ પર મણમણના ઘણ થઈ 
ઠોકાતો વરસાદ 

હેઠળ, લોચાળી જીભ 

થી તારુ પહેલવેલુ રોધાનો અવાજ 
કોને સભળાયો હશે ? 


ચૌદ ભુવનનો સ્વામી તુ 
સાત સાત વાર ફાટી પડેલ 
માની કૂખમા સતાવા ગયો 
કથા ભયથી? 

કઈ આશાથી? 

કંયા આશરા માટે ? 


તત્તે કામળી જેમ લપેટાયેલી ઓરમા 

પોતાના ટાઢા પપ્તળા લોહીને ફસ્તુ રાખવાને 
અસમર્થ 

ત્તિરાઘાર માતુ હૃદય 


ઊંઘડાકટાક ગર્ભાશયની જેમ 
કારાગારના બારણા 
તુને ઘકેલી દે બહાર 


જાશ્યુઆરી-ફેછુઆરી ૧૯૯૯ 


દ્ર 


ક. 


મરેલા સાપ સરખા નિર્બળ 
વળી જતા નેતર 

ના ટોપલે વળી ફરી યુરાયલો તુ 
તારા બાપ-જનેત્તાથી દૂર 

કુળ વછોડ્યો 

નામ વિનાનો 

ગૌરવહીણો 

જનાવરોના છાણ મૂતર ચારાથી ગધાતા. 
ઝસારાગમાણની સોડમાં 

સૂતેલી અવેજીઉઘાસ્તી મા 

તાર રોવુ કરારથી સાભળે 
આસપાસના ગો-રવમા ? 


હીનકુળ કુવારકાનો એકલવાયો દીકરો છુ 
પણા તુ મારાથી ય ઝાઝો અભાગિયો 

જેને પોતાનુ નામ પણ નહીં 

એવા તારી શોઘમા 

રહેસાઈ જાય હજારો બાળ, 

અત ટાણે હશે એમત્તા હોઠે કોનુ નામ ? 
કરશે કીના નામની ફરિયાદ ? 

મારા દીકરાઓને મ દીકરા જન્મ્યા પછી 

મળે તત્તે મારા સમૌવડ તામ 

ક્રૂષ્ણ 

અને તત્તે પ્રાણહીન નામશેષ કરવાને ઘાય 
રોજનુ ઘરગૂથી આળખીતુ ઓરધેલુ ઓરમાયુ, જીવન. 
થાન ખોલી હાલરડા ગાતી 

પરાણે ખોળે સુવડાવતી માસી 

ઘ્ોડિયે ઝુલાવતુ ધાસભર્યું ગાડુ 

રીરી તારા ટસૂકડી આગળી ઈશારે પાળખીત્તા 
બગલા ખોલકા વાસર વટોળ વરસાદ સાપ 
કરકર કોલાહલોમા ય છૂરાર વાગ્યે જતી વાસળી જેવો તુ 
એકઘાર્યો વાઘ્થે જાય 

અચૂક નેમ તાકરા તીરની જેમ 

નારા ઈતિહાસના કેન્દ્ર ભણી 


રમતવેતમા સકેલાઈ જતી 

બાળલીલા દાણલીલા રાસલીલા 

મને તો સાભરે ય નહીં હુ કદી બાળક હતો ફે? 
અતે તુ ઝડપભેર 

મે ન જાળેલ! 

શૈશવ ઝેશોર્યના વૈભવને પછવાડે છડી 

ઘસ્યો આવે 

માના લોહીના સભારશે મોસાળે 

ભુખ્યા કાળા વાથ જેવો 

તારા પજા લોહિયાળ કરવાને 


“મારા એકાત નિર્જન બેટમાં બેઠો બેઠો છુ 
કાગળ પર ટપકે ટપકા જોડી 
ઉગાડુ વનો બાઘુ પખીના માળા સસલા હરણા રમતા કરુ 
ઝરણા દદડાવુ નદીઓમાં આકાશ દેખાડું 
ક થી કમળ હથી હાથી સિહ સર્પ ચીતરી 
અને તુ યાતે ધાને મેલી જાય તારી હઘેળીઓન્દ છાપા 
છીપલા વીણતો જાળ વણતો માછલા ઝાલતો હલેસા ડબકોળતો નાવ નાગરતો 


છ 
મને વારે વારે લલકારે તુ 
મોટા મોટા નગરોમા 
રાજધાનીઓમાં 
ઊચા ઊચા મહેલોથા 
રથ વિમાનોમા 
રાજપાટ જીતવા ખોવા ફરી મેળવવા 
વશાવળીઓતી જાળમાં ફસાવી 
મને ઉશ્કેરે 

| કલમથી તલવાર ચીતરવાને 
મે ધાર્યા કરતા નોખું 
મહાભારત લખવાને 


જ્યા ડરને ડાઉ જ 

તો ય લોહીને સોગદ 

તે મારી સાથે હોડ બકી છે 
તો કૃષ્ણ 


જાન્યુઆરી-ફેશુઆરી ૧૯૯૯ 


ટ 


મારી પાસે પણ છે 

પહેલા ટપકાથી છેવટના ટીપા લગી 
ખૂટે નહીં એટલી 

શાણી 


તાજુ જગત્ત - મારુ જગત 


રચ્યાતે 

જળચર થળચર ખેચર 

માટી તડકો પાણી જોડીને ઘાસ 

ઘાસ ખાય હરણ 

તે ઘાસ ખાપ ગાય 

શ્ાણતસ ધોળે ગાય ને પીવે ઊના દૂધ 
માણસ મારે હરણ ને ખાય કૃણા માસ 
માણસ વાવે ધાસ લણે ઘન ને રાધે રોટલા 
માણસ મરે ને દટાય કે બળીને ખાખ થાય. 
તે પાછો બતે મધ્ટી 

સૂરજ ચદ્વતારાનક્ષર્સાનેહારેકાના 

આ તડકાછાયા ભસ્તીઓટ ચકકર 
અણુના ય કણમા વસીતે 

તુ ફેરવ્યા કરે 

ચક્કરના એક છેડેથી કૂદી 

સામેત્તા છેડાને. ઝાલવા જાઉ હુ 

વ્યાસ 


એ જ ગાય અત્તે ઘાસ 

વણ કરુ ઘાસત્તી તો કે કુટીર 

ને કુટીરમા વસિષ્ઠનો વાસ 

તસિષ્ઠ જો હોય નટી તો ગાય નંદિની થાય નહીં 
કામધેનુ ગાય નહીં તો 4વેશ્વામિત્ર ઘાય નહીં 
ગાધિસુત ધાય નહીં તો ખરીનો માર ખાય નહીં 
પૂછડેથી ફટકાય નહીં તો રાજર્ષિ લજાય તહીં 


રાર્જાર્ષે પસ્તાય નહીં તો તપ કરવા જાય નહીં 

તપ વધે જાય નહી તો ઈન્દ્ર અકળાય નહીં 

ત્દ્ર ગભરાય નહીં તો. મેનકા સજવાય નહીં 

મૈનકાથી ચળાય નર્ઢી તો 

પૂંખીભોળી શકુંતલા રિકારી દૂષ્યત ને સર્વદમન ભરત 

ને ઘાસના તણખલે તણખેલ આ ગોરભાતું સર્વદહન મહાભારત 
કહો કહો કૃષ્ણ વાસુદેવ વાર્ષ્ણેય 

આ કૃષ્ણ દવેપાયન વ્યાસ વિના કોણ કહેત ? 


તારું મારું જગત 


ઘાસ ચરતા હરણની જોડાજોડ 
છુલાના પટ પર 

ઘૃપછાંવ છાપેલી 

ઘાસવરણી હરણી 

એકમેકમાં આસક્ત 


નિયાતે નિત્ય કેલેન્ડરના આ છાપેલા ચિત્રની બહાર તત્પર 
મૃગયાસક્ત મારો પાંડુ 


દઉં એને 

ભીતરપ્રવેશ માટે 

િયતિની જ સંકેતાવલિમાંથી તારો ચીંઘેલો ચાવી શબ્દ 
જીવત્તું ભોજન જીવ 

કહેતાંક પહોળાય પટ 

કરીનેઝટ 

સરી જાય તીર 

જેમ મીનને ઝડપવાને ઊતરી આવે ચીલ અધીર 

કસર “વડે સત્વ એર 


સ્તબ્ધ વનમાં 
હવે તો પુરાયો પાંડુ આપોઆપ 
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કોઈ આપે તે. ખાય ને શ્રી રામ 
કોઈહાધ કાપધૈતોય શ્રીરામ 
કોઈચદનલેપે તૌય શ્રીરામ 
હજી હમણા જ હતો આસપાસ 

તે હવે હવા 

ન્‌રગ નરફૂપ 

હજી હમણા જ 

મે આરભેલો શબ્દ 

ન અર્થ ન સ્વ 

હવે હવા 

જેની વાસ કોઈ નિર્જન ઘર 

કે કોઈ જરઠ ઝાડનું મૂળ 


મુળ 

છુજ શાપકાપ્પ પાડુતુ મૂછ 
અધારા સૂસુ 

જડ માટીતા કષાય. રસને ચૂસુ 
નવરસે જીવત્તને જાળવી 
અજવાળે ઊંચુ 


ઘરી રાખુ 

છેક આકાશે. 

શી ઘ્રર્મને ઉતારું 

નિયત્તિનિત્ય ગણિતમાં ઉમેરુ એક અનિયત અક 
જેનો તાળો મેળવતા મેળવતા 

ફરી ફરી પાસા પાડી ખખ 

કક કલક યુધિષ્ઠિર. 


સ્પર્શ ગધ સ્વાદ સ્વરમાં સતત આસક્ત પ્રાણ 
વાયુ 
એકર્કઝે 
કરુ એને રસોડાના ઘુમાડા સુસવાટા છમકારા ખણકારામાં વ્યસ્ત 
ખાઉ ખાઉ કરતો 
ઝેરનો ય ભૂખ્યો 
10 બલ્યબલ્લત ભીમ 


સર્વજેતા નેતા તો ય પાછો 

પોતાત્તા જ પડછાયા પર સાશંક 

રાજા તોય રૂપવતી જોતૉવેંત રક 
વાતવાતમાં ગરજે વરસે રીસાય 

વેંતઅધિકો સૌથી તે વેંતિયાર્થી ગભરાય 
ઊંચા આભત્ો ઘણી જઈ કમળત્તાંતણે સંતાય 
એવા વજપાણિ ઇન્દ્રના પરાગમાંથી પ્રગટાવું 
પૌરુષમર્દ ચૂડીબદ્ધ મુક્તચૂડા બૃહત્નટા 
પગભમરાળો પિંડલીપુષ્ટ પાર્થ ધનંજય 
ઈન્દ્રાનુજ કૃષ્ણ તારે જ આંગળીદોર ફરકતો 
ઓશિંગણ ઓછાયો કપિઘ્વજ કૃષ્ણ 


સદૈવ યૌવનન્સંગીત સૌતું સ્વપ્ન 
અને રતિલયની જોડાજોડ વિલયનો તાલ 
ખરતાં પહેલાં બદામનું પાન 
ડૂબતા સૂરજથી ય આંધેક મનોહર 
લાલ ૨૨ના અપ્રલેગતે હરખાય 
સૌદર્ય અને. અંતનો જોડિયો પાવો 
અશ્વિનીકુમારોના જોડિયા દીકરા તામે કરીને યમ 
વૈદનાં સંતાન 
એક જાણતલ્ તો ય મીઢો ગાય 
ને બીજો નિજનાં જ હણહણે વખાણ 
સગીત ને યૌવન તબેલામાં બંધ 


મારો પાંડુ મારા શબ્દતા વનમાં મારા લયની વસંતમાં 

જાગશે ને માંગશે પાછું 

પોતાનું યૌવન ને સૌંદર્યનું સંગીત 

ત્યારે મૃત્યુ સિવાય અન્ય આઓંધેકાર ત્રિભુવનનાથને ય હરો કે ? 
છું મૂળ 

મારા વંશની ડાળે અનેક પંખીની કળા 

વી સાથો ભઇરને બે જો સુભ 

તો પાંડુના મઘ્યુઉસ્છ્વાસ માટે મૃત્યુને વરે અબલા 

માઘવ 

માદ્રી-પાંડુતા શબ પર પાથરીશ 
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૧૧ 


ત્રશ્તુ ગઘતુન્દા ફલ મહેક રગ શબ્દ 
ઘાસ ચરતા હરણના પચાગે 

તે બાધી-આડી રાખેલા મૃત્યુને 
મોકળે હાથ સજાવીશ છુ કાવે 
કયારે મારામાંથી ઊગેલુ 

બધુ બળી જાય ત્યારે વરસોના વરસ પછી 
વળી દેખા દઈશ મૂળ 
મારી મા સત્યવતી ભાષા 

ને કહીશ છુ 

સાલ પાછી વનમા 

હવે 

યૃથિવી ગતયૌવના 


લેખન 


નાવ નાગરી હલેસા લટકાવી જાળ સુકાવા ટાગી 
ટોપલા ઢાકી દાણો નીરી મરઘાને વાસી 

માટલુ સરી ચૂલો ઠારી તેલનો દીવો કરી 

મારી ઝુપડીમાં જ્યારે લખવા બેસુ 

ત્યારે મારી પાછળ ઊભુ ઊભુ કોઈ 

મારા લખાતા અક્ષર જોડી જોડીને અબોલ વાચતુ જાય 
ઘ્રાછળ ફરીત્તે જોઉ તો કોઈ નહી 


વળી ફરી 

લખતા લખતા 

ગરદતને અડી જાય કોઈનો પીંછાળો ઉચ્છ્વાસ 
ઝપટ વત વર્ણ તો કોઈ ઊડો શ્વાસ લે 

મોટી મહેલાતો વાળા હસ્તિનાપુરના હાથીને 
નવે નવે નાથે વર્ણવુ 

તો કોઈ હળવેથી [સિસોટી વગાડે 

સ્તન જધા નિતબ લખત્તાક સિત્કાર સભળાય 


છદ સાચવવા દુર્યોધનને સુયોધન કહુ તો કોઈ આછુ છણફે 
1૧૨ કૌણ હશે એ, કૃષ્ણ ! 


તારા મુંગા કફડતા હોઠે આંગળી મૂકી તારા શબ્દ વાંચી 
મારે નથી લખવી મારી વાત 

અને. એટલે ક્યારેક ક્યારેક 

ફરી એત્તી એ જ વાર્તા કહું 

વેગવેગળે મોઢે બોલવુ 

તો કોઈનો અચાનક અણધાર્યો અંત આણું 
ક્યારેક એક કથા પૂરી કર્યા પહેલાં બીજી 

તો કયારેક અધૂરીને લંબાવ્યે જ રાખું 

ઝે છેવટે પીછો કરનાર ઘાકી જ જાય 

ક્યારેક હુજીજોજને અટક ૯ સહુ 

અને કયારેક તો હું જ સાચોસાચ લટકી જાઉં 
છેવટે કંઈ ન સૂઝે ત્યારે 

અંધારી ગલીઓમાં અસુરવાડે-રાશસવાડે જઈ 
ઘૂમાડિયાં તાપણામાં 

ઢોલને બોલ રાવણહથ્થાને તાર 

ઊલળત્ા નાચ દેખતો 

ભડકાની આણ પાળતાં વિકરાળ રાનપશુની આંખમાં 
અણબોટઝબકતો 

સેકાતાં માંસ કરડી શેયાળવાંને હાડ કૈંકતો 
જીભઝાળ તૂરો લદ્ો ઢીંચતો, 

હાથપગ ઊછાળી 

પથરા-ઝાડવાં-જતાવર સમજે એવા અટપટા 
બકવાસ બરાડા પાડતો 

બેહોશ બની લથડી પડું 


જ્યારે મોતી સવારનો તડકો બોચીએ ચાંચ ઘોચે 

ને વાયરો ન્હોરિયા ભરે 

ત્યારે સીસામથ્થો જાગું 

ને ઝૂંપડે આવીને. જોઉં 

તો મારાં વેરાયલાં પાનાંમાં 

તારા દરેક દેખા કરતે દોરેલાં ઝળાંહર્ળાં તેજ ર્ડુંડાળાં 

આંખ મિચાવી દે તેં ચૂંટેલાંનાં નામ ફરતે. ઇનદ્રપદનાં અજવાળ]. 

ઊંઘાં કરી છુપાવી રાખેલ ગંજીફાનાં પત્તાં જેવા 

મારી કથાના આવનારા પ્રસંગોની 

તેં છતી કરી દીધેલી બાજી ૧૩ 
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મારા જ અક્ષસો પર મારી શાહી ઘૂંટીને 
અવળ! સવળા કરી દીધૈલા કાના માતર 
ઢોળી દઉ ખાંડેયા કાગળો પર 

ને આદ્રુ નવેસરથી 

અણછમને અણમેળ 

કોઈ અણગારત્તી કથદ : 


એક હતું વન જેમા 
લખુ જાતજાતના ઝાડ 

રગમ્હેકના ફૂલ 

રસબસ ફળ 

ગ્હેક ટૂહીક પંખી 

ભમરોકમળતળાવ - 
- ના તીર ઉપર તાપસ 
દેવોને દઝાડતો ઇત્દ્રને ડરાવતો શેષનાગને કંપાવતો 
ત્રણ તાળીમાં સ્િલોકને આબી તારી ઊઘ ઉડાડી પછી 
એકાદ દુકૂલ ઊડતાં કે ત!વિ સરકતા વિદૂષયન સ્ખલન 
સુરાધારના ગુંચવાતા દોરામાંથી છટકેલી કઠપૂતળી તે વિદૂષક 


અઃ પલળેલાં પોતાંમાંથી જોઈએ તો 
શતાપી પ્રતિમાઓ પગડબંધ કરવાનુ કામ તારુ 


હસતાં હસતાં વળી ફરી માંડું મારી કથા 
પર્દા પછવાડેથી તુ જોયા કરે 

એનો ય ટેસ પડે 

આખરે કોક તો જોડીદાર છે આ ઝૂંપડામા ? 


ડ્યારેડ કોઈ કોચવાન કે ચંડાળ કે અભણ ઘરન॥ર કૅ અમથી ટિટોડીને 
અપમાન -પાય-શપ્પ-તાપ સૃણે ય 
સાદા શાણપણની વાતો કરતાં દેખાડું 


આ :છતુમતી ઘરતીના શણગાર વર્ગ્શવુ ી 
એક કીડીને ય ઝાઝી જહેમતે ઝીણાં ઈડાં જાળવતી ચી 


કોઈ મરદ માતેલાને એક ઘરડા વાતરને હાથ ટપલી ખવડાવુ 
*₹ તને ભૂલી જાઉં 


સ્વર્ગ નરક રાજપાટ કાવાદાવા હોમજપ તપ અશ્વશેઘ રાજસૂય 
તેત્રીસ કોટિ પ્રલય કલિકાલ ચાર અબજનો યુગાન્ત 
ટોપલા જેવડી મારી ઝૂપડી 
ને કાગળ પર પાથરેલી શાહીની જાળમાં સાપડેલ 
પરવાળા મોતીથી ય મહામુલા મામૂલી માછલાનો મોલ 
મારે માટે બસ 
લઈને 
પછી જાઉ ગઘર્વ કિન્નરોની સગ 
શગિરિકદરાઓમા વાદળોને બાથ ભરતો 
ખૉબેખોબા કસ્તૂરી પરાગ વેરતો 
મૃગશાવકનાં મઘા સૂઘતો 
પગની ઠેસે ઘુળમા હીરામાણેક ઉછાળતો 
વાજિંત્ર રાગરાગણીયક્ષણીઓને છેડતો 
મ્‌ધુઆસવથી મત્ત 
ગળાના ગજરા અને ઘુમ્મભ્ષમા ઢકાઈ જત્તો 
સાતમા આસમાનથી પાછો ફરુ 


ઝૃપડે - 


ને રાતોરાત 

ભીંતે ભીતે 

તે ચીતરી દીધેલ 

યુદ્ધ વિનાશ મૃત્યુ 

તીર તલવાર ભાલા ગદા તોમર બદૃકો તોપો 
કપાઈને પડેલા માથા ખવાતા કોહવાતા ધક 
લૌોઈ!ની નદીઓ 

કોવૈ ચડીતતે કાળો કોલસો લઈ ઝનૂનથી 
તીરની. આસપાસ દોઝુ 

કૂણા પખીના પીછા ફરફરતા સોનાના વરખ 
બદૂકના નાળચામા રોપુ ફૂલ 

ગદાને માથે બાઘુ પાદડાના તોરણ 

કપાયલા માથાની ચોગમ પાખડી ઉગાડી 
રચી દઉં ડમળ 

વહેતા શોણિતમા આગળી ડુબાડી 

પોતાને કપાળે તિલક કરુ ૧૫ 


જાન્યુઆરી-કેજ્રુઆરી ૧૯૯૯ 


૧૬ 


તે તિઘવા્ખોન્ડ ગ્ગાસુ, કટોરે ભરી 
તારી સામે ઘરુ 

પી 

કૃષ્ગ, પી 


છું માણસ છૂ માણસને પ્રેમ કરુ છ કાવે છ્‌ 
મારી પાસે બચશે એ બસ આ જ 
પી પેટ ભરીને 
અતે યાદ ર!ખજે છેક લગી 
ઝે તારે હજી તો બાકી છ પીવાના 
મૃગજળ 

છેવટે મારે જ હાથ 


કથાપ્રવેશ 
ઘણી ય વાર થાકી જાઉ ૬ 


પેલી કથા લખવી એક વાત હતી 

પણ પોતે ય કથામાં પ્રવેશી 

ચોતાતા સર્જેલા પાત્રો સાથે નાતાતાલમળ જોડવો 
એ, લખ્યાબારી વિસગત. વાત 


શોથીના પાત્તે સરવાળા બાદબાકી ચેક્ભૂસ નવેસરથી લખ્યુ ચાલે 
વાડામાં ઘાસ નીદી કાકરા વીણી માટી ખણી નીક ખોદી ક્યારી કરી 
બાગ બતાવાય 

પણ જાતને રોપવી કેમ્‌ ? 

પછી ઊગે તે શુ? 

બે. કાઠા બિચ નાવ નાગરી જાળ [બેછાવી 

ખેચવી માછલા ભેગી પકડેલી પોતાની જ જાતને 1 

પોતે જ ટોપલો પોતે જ સાપ. ને. પોતે જ મહુવર. 

કયો મદારી થાકે નહી? 

રમકડાની દુકાનમાં રાજી કાજી થઈ કરાડેયો ભરી લીધો 


હવે ઊંચકવો કેમ ? 

મેળામા જાતજાતના ચગડોળ 

હાથવેત ઢડડા ચાદો-તારા-નક્ષત્ર 

અ! આવી ગઈ મુઠ્ઠીમાં દરિયો-આકાશ જોડતી 1ેતિજ 
પણ એક સાથે થવાય કેટલા વર્તુળના વ્યાસ? 


ચકરાવેફરી 

પાછો આવુ મારી વાતે 

રગ કઈ થોડા બે જ હોય છે, કૃષ્ણ ? 

કાળાધોળા સદ્અસદ્‌ તો બે છેડા ખાલી કત્પનાના 
ને વચમાં આ વાતે વળ્યુ વત 


રે સૂકી ભાગેલી માટીને લૂટી લેવાની હોય 

ત્યારે વરસાદ પડતા જ એતે ચૂસતા લીલા ઘાસ ઊગી નીકળે 
જ્યારે પતગિયાને નોતરવાના હોય 

ત્યારે ભીતરથી ચામડી ફોલીને ડાળે ડાળે ફૂલ ફાટે 

જ્યારે ફળોને રસ ભરી છતા કરવાના હોય 

ત્યારે તરસ્યા પાદડાને જર્દ કરી ખેરવી દેવા પડે 


લીલામ! ઘૂપની રતાશ ભળે ને તગતગે 

લીલાની ભીત્તી ભૂરાશ ઓસરે તે જર્જર પીળો બચે 

કઈક ચળકીને તસતસ વિસ્તરે 

તો કઈક ઝાખુ પડી સકોચોઈ કરમાઈ ઘૂંળેયે વરણ ગરી પડે 

સુવાળા ખરબચડા તીંણા પોચા કઠણ રજોટી ૨ગ 

ડચારે ય કોઈ રગ એવો તે એવો રહે છે કે? 

તો દુર્યાધનત્તે કેટલો ય કાળો આળખુ 

પણ ધતરાષ્ટ્રની આધળી આખે એ ક્યા દેખાવાત્તો છે ? 
દેખાય નછી એ ક્યો રગ? 

અને બીજો કોઈ લાગ્યો જ ન હોય એનો કયો રગ ? 

ઘ્ોળો? 

તો યુધિષ્ઠિર્નાઅખિયાતબરફધોળાને છેક લગી ત ખખેરાતી 

કઈ કેટલી ષ વાર ઘૂળ વળગી છે 

દુર્યોઘતતે તો કહી દીઘ 

મતે જેવો ચીતર્યો છે વિઘાતાએ રહુ એવો જ હુ અતલગી 

મરણ પણ મને બદલે નહી ૧૭ 
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તો. એના ભયત્તુ તે શુ ગજુ ? 
એતુ આ અભિમાન તોડવામાં આપણે બેઉ ભાગીદાર 


અને તૌ ય યુદ્ધ શમ્યાના કઈ કેટલા ય વર્ષ પછી 

ઘૃતતરાષ્ટ્રના અંતિમ વતવાસમ,. શ્યામ યમુનતીરવાસીઓ માટે 
એક રાત. પૂરતા જ્યારે શુક્લગગાતીરે 

વળી ફરી સો કોઈને 

મે 

કવિએ 

જીવતા કરી દેખાડ્યા 

ત્યારે દુર્યોધનમા પૂર્યો મે મારો મનગમતો રગ 
રાગઢષમત્સરવિહીન પ્રસત્તઉજ્જ્વળ 


બઘુ ય જીતીને છેક છેવટે પણ વળી સદેહે મેળવી સ્વર્ગ 

ત્યા નિર્વેર દુર્યોધનને. આવકારતો દેખી 

ક્ષુબ્ધ થતા યુધેષ્ઠિરના ચહેરે કોણે ચોપડી હશે કાળપ ? 

ચિક્કાર દારૃ ઢેચાડી વારણાવતના શર્ણણિયા ઘરમ સુવડાવી રાખેલ 
લાખવરણી ભીલડી અને એના પાચ દીકરા બળીતે બચેલા કોલસાએ ? 


સાધિષ્ઠિર અને. દુર્યોધન 
મારો જ વશ મારા જ પાત 
છુ આમ વહેચાઈ ગયો ન હોત 
તો. મૈઘઘતુષધ્યમાથી નિરાતે વીણી તીણી 
એમને. માયે વેરી દેત 
રગ ર૨ના ફલ 
તે ઘત્તુષ્ખ બાણ તલવાર તોમર 
પછી સપત્તામા ય દેખાત નહી 
સપતા સાચા પડતાં નથી 
એટલે ગમ્યુ અણગમ્યુ જીવ્યે જવાનુ 
સુઝે એવુ લખ્યે જવાનુ 
કૃષ્ણ તુ ય 
આ બઘુ સરજીને 
પૌતે પણ પ્રવેશે છે આ દુનિયામા 
હવે સમજાય છ 

૧૮ ડેતારૈયસમજવુ છે તારુ કામ 


તારે ય રચી રચીને 
રચતા રચતા 
અમારા થકી 
અમારી પાસે શીખવુ છે 
માણસની કીકીમા ટીકીટીકીને ઓળખવી છે પોતાની જાત 
પણ 
થાકેલો છુ છતા 
કૃપ્ણ, કાવે છું તો એક વાત કહુ ? 
કશારેક મનધાર્યું મનગમતુ ન લખાય 
તો છુ કાડી તથી નાખતો કાગળ 
બાળી નથી દેતો મારી વહી 
1 તહીં તો પછી 
કોઈને ય ઘુસ્તકાલયોને બાળતા નહીં રોકાવાય 


બાળવુ આસાન છે, કૃષ્ણ 

કાળજીથી પૂઠ્ ચડાવી રેશમમાં લપેટી 
છાતીસરસુ ચાપી રાખવુ 

એ જ છે સાચ 


છે ઉત્તરપ્રતિબિબને? 


તુમ અલ અ!શે વનમાલી ? 


હમ કગિયામે કસે કેસ, હમ કાજલ કસી સલાઈ, 
હમ નાડેકી ખુલી ગાઠ જબ પરબસ ભઈ ક્લાઈ 
હમ્‌ દરપનમે તુમરી મૂર્ત, 
છિપ ગયે દઈકે તાલી 
તુમ અબ આયે, વનમાલ્ી 
અઘરુ છે જવાબ દેવાતુ કૃષ્ણ 
સખી કૃષ્ણા અસૂર્યમ્પશ્યાને 
તારુ જગ્ાતિળિંબ 
અકેલ ગ્રસ્ત અવકાત્રમા નિરાઘાર 
જેપડી ન શકે બહાર ડરી દર્પણને દ્વાર ૧૯ 
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1 


ન 


દ્વારકાની લૂટેલી લાજ 

આકાશ ચીરીને ઢાકવી સહેલી છે 
અઘરુ છે 

કાચ પાછળ લીપેલ પારાનો 
લાલસિદૃુરી પટ 

ચીરી ફાડી ખિચાતા 

[વેહ્વળ. વલવલતી 
પાતિચ્છાયાની રખેવાળી કરવાત્તુ 


છે જવાબ? 

અસલથી જ કેસ્મતનો તાબેદાર આદમી 

ખુદની ફરેબી શિકસ્તની બાદ 

ફરી કોઈ ઈન્સાનત્તી જિદગી 

કૌના હુકંમથી કરામબાજી પર દાવમાં અજમાવી શકે ? 
પથ્થરની કિશ્તીમા હમસફરને ડુલાવીને 

મુઠ્ઠીભર સબ્જાને ઝાલ્યે શુ વળે ? 

ખુદની કરાપત્તથી ખેલત્તી 

અલવીવારજૂક જો હારે 

તો હાર કોની ? 


સદા ય જીતનાર 
સર્વબાપી સર્વજ્ઞ સર્વર્શાક્તમાતન નારાયણ 
એક નારી માત્ર 
અફલ રજસ્વલા અક્ષઉષરા અનાથ 
ટપકે ચૂવે નીકે રેલે 
આઘળા પૂરે ગોરભાતી 
સકળ પલાળતી હભારવે ઘૂઘવે 
નથી મને ન્પથ 
ન્‌ વાછડા ન ભાડરડા 
અરે તુ ય નથી ગો-વિદ્ 
ત્યારે 
ગ્રતિબિબની સામે ચ પોતાની લાજ 
સાચવવી સહેલી નથી 


૨૦ * અલીવારજૂં કન્પૂતળૉ માટે ફારસી શબ્દ 


અઘરુ છે કૃષ્ણ, પોતાનુ હોવાપણુ 

સતાઈ જવુ સહેલુ છે 

સોપી પોટલી કાકા ઉદ્ધવને - 
જે ભટડચા કરે ટપાલી થઈ 
ટોળામેળામા ઇસ્પિતાલોમા ટ્રેનોમા 
સરઘસોમા રમખાણોમાં 
ખાણોમા ખીણોમા ખેતરોમા કારખાના્‌મા 
ખડેરોમા ક્બસ્તાનોમા મસાણોમા 
કાને આગળી ઘાલી 
ન સાભળવાને એની એ જ ગત - 

ઉઘો, કઠિર્નાહેય, સાસનકી સો 

રે બસ બતિષા દો 
બસૈ કહા તનમાલી ? 


પડદઇાયા સામે અસહાય 


અંડેયલ બળદ જેવા 
ગળિયા નઘરોળ પડછાયાને ખેચી તાણી 
ઘસઠડવાનો થાક નથી લાગતો ? 


પડછાયાએ કહી ના 
સાચેસાચી ના 
બીકથી નહી ભૂલથી તહીં ભોળવાઈને નર્હી ભરમાઈને તહીં 
આધળાની જેમ અથડાઈને નહીં 
બહેસની જેમ ભૈરવાઈને નહી 
તૌત્તડાની જેમ થોથવાઈને નહીં 
ગૃગાની જેમ ડયકાઈને નહી 
લગડાની જેમ અચકાઈને નહીં 
બેવડાની જેમ હિચકાઈને નહીં 
હીજડાની જેમ લચકાઈને નહીં 
કઠપુતળીની જેમ ખચકાઈને નહીં 
હઈડેથી ઝટ હોઠે આવેલી હઠ વિનાની ના ૨૧ 
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ન ક સસ 


અસ્કી તારે હેડેખે કરચલાના કાટાની જેમ 
કોળિયા જેવડી માણસજાતને ગળચવી ભારે પડી ગઈ 


ઝાઝી જહેમતે ગલમા ફસેલ માછલી 

અમિયલ્ ખોબા ઝિલાતાવેત ઊછળીને નદીમાં આણે તરતી થઈ જાય. 
કૅનારે પોગાહેલી નાવને વાસડો ખોપી થીર રાખી 
રસ્સીનો ગાળિયો ફગોળી ખૂટે સમડાવતા પહેલા 
સટો સરકી જાય 

તીર. તાકી કામહ્‌ વાળી તાણી રાખેલી પણઇછ છૂટી જાય 
સોયમા દોરો પરવતા ડોળે કસ્તર બાઝે 

લાલચ લાડ વીનવણી તપ પછી માડ મળેલી 

સુદરીને સેજમા સોડે લેત્તા 

રજસ્વલા થઈ જાય 

એમ વણટળી ના 


પેતરાબધ આમનેસામતે સજી રાખેલી દૂશ્મની 

કોણે કાનફૂસ્યો હચુપશુ ઘરમ કહે હજી ભલી ઢીલ 

મોઠણે માથ્‌ મેલી સૂત્તમૂન ઢળેલો કે ક્યારેક ખડખડાટ હસી પડતો 
પેટપહોળો પવન કહે પર્વત સરક્જો પણ ભલે. મોકળું બીલા 
ઘોડારિયો કહે જોખીજાણીને બાધવા પલાણ 

પણ જાણતલ જોરીડો ચીધે અટળ 

સે પડછાયો ત્તો રહેશે જ પગપળ 

જાષ્ી 

તુ જ ટોપલો માથે લઈને, 

[વેષ્ટિને ઉકરડે ઠલવી આવે 

ઢગલેઢગલા સડતા હાથીમથ્થા ઘાસમા 

હવે ડ્યાથી જડે સૌમની યે અણી ! 

આખરે હાથમા મશાલ લઈ 

સળવળતા ભડકાતે અજવાળે લપક્તો 

તુ ગોતે લપાતદ લસરત] પડછાયાને 

અતે અસાનક પડછાયો કહે ના 


ઈન્્્ાત્તુજ 
કૃષ્ણ 
એક ઈન્દ્રજ અર્ણુનને મનરવવા 


તારા જ નામના આછાપાતળા પડઘાને ઊંચકવા 


તારે તો પુરેપુરા ઠલવાઈ જવુ પડ્યુ 
શુકરવુ ક્ષુનકરવુ 
શુખરુ શુખોટુ 


શુ સવલુ સુદવલું 

શુખપત્તુ શુનકામુ 

સદીઓથી મમજાવી રાખેલુ 

મે ય વારેઘડીએ. કેટલી ય કથાઓમાં કહેલુ 

ઉછીનુ લઈ 

તું ગોખીગૌખીને રટચે જાય 

હેટ ફરે ને હવાડામાં ઠલવાય ને ઢોર મૂડી ટલવે નહીં 

ત્યારે વરસાદ દેખી ઊડાઊડ કરતા ચકવાની જેમ 

એક ડાળથી બીજી ડાળ 

તરણા ઠાખળા ઝાખરા જટિયા જાળા ઘાગા ચીંથરા કાગળિયા 

મેળા કરી બ!ઇવ્‌ને જાય તુ અગ નો માળો 

ઢોળી દે યયા મફજિયારા મથનના તેલ 

તાણેવાણો જોડયા વિતતા ઢાકવાને જાય ઉવાડી લાજ 

ખાડે દાણા ભેગા ફોલ 

વાટે ચાચ સાથે કાચ 

ઝગમગતા હીરા ફરતે કાટમાળ 

અ।ખરે ઓજા2 ફગાવી લુગડા ખખેરી પગ પછાડતો 

પડછામાનો કાન ઝાલી 

ડોબુ ઊંચકી 

દેખાડી દે 

તાર અનત અત્તાદિ અવિનાશી અવર્ણનીય અવર્સ્ય વર્ચસ્વ 

મારા શબ્દોમા 

| પછી બગે શુ બાકી ? 

ને હાશ કરી પરોણો ગૌદી 

જોતરી દે 

પાછો પડછાયાને ખેતરમા 

વાવવાને મોત 

કૃષ્ણ 

કૃષ્ણ, અર્જુનની ના-ની પાછળ હતી 

પહેલેથી જ એક હા શ્ર 
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મે ક્યારની ય ત્રાજવાન્દ॥ા પલ્લામા તોળી રાખેલી 
પારેવાષ્તી ચાચે ઝાલ્યા 

તરણા ભારત્તી 

ચળે નહીં બળે નહી પલળે નહીં એ તરણાની હા 


ઝાકળની હા 

ચૂાદડીન્દ હા 

સુગઘની હા 

થાનની ડીટીએ વળગ્યા હોઠની હા 

હથેળીને દાબતી હથેળીની હા 

પરસેવાની હા આસુની હા 

શાકની હા ઊઘની હા સપનાની હા 

આ શસ્યશ્યામલા ઘરતી પર ઝરમરતા પવનની હા 
નદીના માછલાતી આખમા ઝળડત તડકાની હા 
પીછામ! થરક્ત! રેશમત્તી હ! 

ડૂટીએ ચકરતા રુવાડાની હો 

આગળી ઝાલતી આગળીની હા 

બે સાથળ વરચે ખૂલતા શહતી હા 

આધારે પાગરતા જીવનની હા 

સર્વન!શના મોન પછી ઊઠતા શબ્દની હા 


આ આખાય જીવન પરછે તારી જ આણ હા 
આમારીપાસે છે એક શબ્દ્તુ બાણ કૃષ્ણ 
માંદેનાઓમા માગશર 
હવે દોડ 
દોડ હરણની જેમ 
મારાથી આધે 


છજી તો ઘણુ ઘણ બાકી છે 
ર૪ મારી પાસ 


છઠા 


છોકેના 

તો અર્થ ન રહે ત્યારે 

તા કહેવાને મારી કને છે 

કેટલાક પોચા નામ 

યુથિ[ષેઠર ભીષ્મ દ્રોણ ધૃતરાષ્ટ્ર ચાથારી વેદુર બલરામ 
અને નદી કાઠાતી ભીતી માટી જેવો હુ પોતે 


હા કહેવાને કાકરા 

લોઢાને માટલે ખખડતો દુર્યોધન 

અરીસે અથડાઈ પાછા ફેકાતા તડકા જેવો કર્ણ 
ભીંતે અફળાતા પખી જેવો શકુનિ 

પાચ આગળીના કોળિયે ગળે ખટકતી દ્રોપદી 
અતેકહુ કહુ? મારો જ નામેરી 


ના ની હા થાય 

ત્યાર પહેલેથી જ હા કહેનારની હા મોટી 

હારવાનુ નક્કી જ જાણ્યા છતા ય કહેલી હા 

પછી કાકરો હોય તો ય ઊગે 

મારી માટીમાં કાળમીંઢ પાણો થઈને 

ભટકાવે માથુ વાયરાને ભાગવા 

અર્જુનની ય પહેલા અડીખમ દુર્યોધનને ડરાવત] તે જ 
દેખાડી દીધું હતુ ને અષરપાર ? 

છતા ય ભડકાને ઝાલવા ઊઠેલી એની હયેળીતતે જાણ હતી 
કે આ પતિયુ તથી 

હથેળીમાં તે આકી રાખેલી અટળ લીટીઓને 

ભૂસવાનો આ જ એક ઉપાય 

જાનને જોખમમાં મૂક્યે જ જાણ મળે જાતની 

જાણ મળે સુક્તિની 

ને પહેલેથી જ બઘુ નક્કી કરી રાખીને અમથુ [લેવડાવનારને 
ધાદ દેવડાવવો 

હા કહીને હુ * મેળવુ છુ હથેળી તારે હાથ શ્્પ 
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ના. 
ના કહેવાને બચ્ચા છે મારી પાસે ખાલી શબ્દ 


રાક્મ એટ્લે 

બાપનું દીધેલુ કે જીતેલુ 

હારેલાના ભોયભડાર નોકરચાકર છોકરા જનાવર ગમાણ તબેલા 
પોતાને પોટલે બાધી લેવાના 

ભૂસી નાખવાના નામ 

પછી આરસના ઊચા મહેલ 

સોનાને થાભલે હીરા મોતી સ્કટિક 
પાથરવાના હજી થરક્તા મૃગચર્મ વ્યાદ્ચર્મ 
પહેરવાના આછી શેતૂરગધ રેશમ 
ઓઢવાના પખીના રુવાથી વણેલા કામળા 
ટહૂકંતા મોરપીંછના પખા 

હાફતા. પશુના સુવાળા વાળની સામરો 
રાધવા તરહતરહના લોહીભીના માસ 


એક હાથની મુઠ્ઠી ભરીને ઝૂટવેલુ ધન 
બીજે હાથે ચપટી ચપટી વેર્યે જવુ 
હિજપક્ષીઓને 

જે આગણે ડૂજ્યા કરે સદા ય 

રાજી રાખવાના લહેયાઓને 
લોહી-સૌમ તરસ્યા દેવતાઓને 


પ્રકૃત્તિપરર્યા અખળડખળસમથળ વક્ષે જતા 
જીવનત્તે કાઠે બેઠા બેકા 

માની લેવાનુ પોતાને પાલક 

પાપપુણ્યના કોઈ પણ બહાને. 

તળી લલકારવાંનુ યુદ્ધ 

ઘર્મ-શૌર્યના નામે 

પોતાના કે પારકાના ખૂનત્તી [કંમતે 

વળી ફરી લૂટ 


પણ એક કપાયલા ઝાડની તોલે લોહીના કેટલા ટીપા ? 
જગલની તોલે ? 


કનેતદ 


કઈ કેટલાના ય પેટ ભર એક હરણ 
તો પછી ઝુડના ઝુડ 

હરણા સાબર સૂવર તીલગાય પાડા 
ને પેલા પખીના રુવાડા 1 


રત્નો અને સોના ચાદી માટે 

કાળી ઊડી ભીસામણી ભેખડ ઢસળતી ખાણોમા ઊતરતા 
ઝાળઝાળ ભટ્ટીઓ તપાવતા 

પડથી ય ભારી હથોડા ઠોકતા 

ઢોરથી ય ભૂડેહાલ મજૂરોના પરસેવા 

નેપેલા પખીના રુવાડા ! 


મોતી વીણવા 

એક ઊડા શ્વાસત્તે આશરે 
દરિયો ફફોસતા 

પરવાળાને ખડકે છોલાતા 
મઘરાને જડબે ઝલાતા 

ઝાઝા ડૂબી થોડા તરતા 
ટીપુટપક ભીનેવાન મરજીવા 
ને પેલા પખીના રુવાડા ! 


ઘોમઉનાળે ખેતર ખેડી 

જાતને મોલ દાણા 

ની બાચકી ઝાલી આભને તાકી 
લહેરતરગી વરસાદની વાટ જોતા 
ખેડૂતના બર્ળાદેયાળ ડોળાના પાણી 
ને પેલા મખીના ઝુવાડા ! 


લોહીના કેટલા સાગર ઉલેચવાના આ જોખવાને ? 


હસ્તિનાપુર ઇન્દ્રપ્રસ્થ ખાડવપ્રસ્થ દ્વારિકા પાટણ દિલ્હી મુબઈ લડન ટોકિયો ન્યૂયોર્ક 

ધ્વજાઓ ફરકે છ 

પ્રાણ તાણીને કોણ પ્રેરે છે એમા પવન? 

દેવ ? “િયાતે ? કૃષ્ણ ? સ્ટ 
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યુદ્ધ 
સાસુ પૂછો તો લડાઈ મારા મનમા ય હત્તી 


અપમાનથી ઊછળત! લોહીને ખાળી રાખી 
આખરે તો 

આગળીઓમા 

કાડામાં ભુજાઓમાં 

પગના અગૂઠા એડી પિડીઓમા 
રાતી થતી આખોમાં 

ફેલાતા નસ્કોરમાં 

પાસળીઓમા સાથળોમ। 

મસળાઈને મૃઠ્ટી બનતી હથેળીઓમાં 
ઘસમસત્તુ કરી દેવા 

ધડાથઘડ ઘક્કા મારતા હદયને 

લગામ છોડી 

પૂરપાટ ધોઘમાર હકારવા 

કોઈ દાવ તો ધડવાનો જ હતો 


પણ આવહુ જબર ઘોડાપૂર કચારે ય ધાર્યું ન હતુ 


હવે જ્યારે તુ ઝઝાવાત થઈ સોમેર ફુકાઈ રહો છે 
તમારે મે ખોલેલી એક ત્તાનકડી બારી પણા 

પૂરતી છે તને 

આખુ ય ઘર વેરણછરણ કરી દેવાને 


અને પદ્ી યાદીઓ ટીપ્યે જવપ્તુ મારે 

ટેવાયેલો કેળવાયેલૌો છુ ને ! 

રબડીરખડીને ઓળપ્યા છે ફૂલ જગલન ઝાડ પખી જનાવર 

છલેસે ઉલેચ્યા છે તળાવ નદી સમદર ને પાણીના જીવ 

તાવમા બેસતા જાતજાતના માણસ 

જેમન! ભાતભાતનદ વેશ અવનવા દેશ વેગવેગળા બોલ અપરપાર દેવ 

કલ્પના સ્વપ્ન ને સ્માંતિમા સઘરેલા હજાર હજાર નામ 

સાયોના હાથીઓના નગરોના શક્ષસોના ગણોના રુદ્રોના આંગ્નઓના ગધર્વોના અષ્સરાઓના 


એતદ્દ 


કં 


દૈવોના 

મહાદેવત્તા 

તારા 

ને મારા કુડાળામા ન સમાતા ત્દષિઓના 


એટલે અડધી રાત્રે પણ તદ્રામા ય ધાકના માર્યા 

ખટરાપટ યાદી કર્યે જાઉ 

યુદ્ધ લડવાના હથિયારોની 

ચીરનારા કાપનારા છેદનારા છોલનારા વીંધનારા છુદનારા ભાગનાગ બાળનારા 
ચૂરેચૂગા કરનારા ભસ્મીભૂત કરનારા 

પીંછાળ મોનાળ [િષાળ આગિયાળ 

રણકતા સૂસવતા ગરજતા ઘણકતા વુધવતા ધુધવાતા ગોરભાતા 


પછી એક્ઠા કરવાના દેશદેશના વશવશના દશે દિશાના યોદ્ધા 

તબેલે બાઘવાત્ા પવનવેગી અશ્વ હય તુરગ તોખાર વાજે ઘોડા 

હાથીના ધણ 

લગામ ચાબુક અકુશ 

જમા કરવાના પલાણ અબાડી ૨થ છત્ર ચામર ઘજાઓ શખ ઘટ 

સઘરવાનાપેડા ઘરી ઘૂસરી કીલખીલાપાટા હથોડા પક્ડ પાના રદા કરશી આરી એરણ ખુરપી સરાણ 
ખાતે ચડાવવાનો રસોયા પિંગસણિયા વૈદ હજામ ચપીવાળા કઠિયારા ભઠેપારા ખાટકી ડાગિયા ક્લાલ 
કાછિયા માછિયા સુથાગ લુહાર દરજી ધોબી મોચી 

ગવૈમા બજવૈયા ભવૈયા ગમુણ્કા ભાટ ચારણ નાર્ચાણેયા 

સાફસફાઈઉજાણી માટે તેડા કરી બોલાવવાના 

કાગડા સમડી બાજ ગીધ કૂતરા શિયાળ વરૂ વાથ ચિત્તા 

પિશાચ ચૂડેલ ડાકણ ભૂત રાક્ષસ 


દ તોતરવાના સ્વસ્તિ ગાતાદાનમાગણ બ્રાહ્મણ 


હજી કઈ ખૂટતુ હોય તો છેવટે 
મોત તો છે જ 


કરાવ તારુ યુદ્ધ 

હથિયારોની અણીએ વાસો કરતા મોતતે 

નવસે બેઠો, 

સોનેરૂપે મુ હીરામાણેકમોતીઘટીઘુઘરીએ સજુ કકુચદનથી શણગારુ 
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રદ. 


મે સજમને દીધેલી આખથી 

એ જોયા કરે મડા 

પડતા અથડતા સડતા 

ટુકડેટુક્ડે યતા અગ 

ગબડત માથા ભટકતા ઘડ લટકતા આતરડા 
ફાટતા લૂગડા ભાગતા બખ્તર રડવડતા મુગટ 
વહેતા લોહી ઊડતી ઘૂળ કીચડ થતી માટી 
ઘેરાતા અઘારા અનગળ અજાતા તેજ ગુગળાવતા ઘુમાડા 
ફુકાતા પવન વરસતા વરસાદ નાચતા ભડકા 
અતે હુ 

દાત ખોતરતો 

નખ ચાવતો 

હોઠ ભીંસત્તો 

માથુ ખજવાળત્તો 

બાબરી વિખેસ્તો 

દાઢી પસવારતા 

મૂછ આમળત્તે 

પિડી પપાળતો 

ગલોકે જીભ દબાવી 

રણમેદાન્ના 1ચેત્રો કોઢ 


મતે ગમતા શીમળા-કેસૂડાના વનના લાલ ફૂલ 

આબાવા ડયા 

શ્રાવણની સાજે પાદડે પાદડે આગેયા વળગેલા ઝાડ 

ઝઝાવાતમા ઘથરતી કેળ ઢળી ઘડતા સાલ કદરાની કોરથી ઊંખડી પડતો ચપો 
તળાવમાં તરતા કમળ 

નદીમા ઊંછળતી માછલીઓ સળવળતા મગર ડબૂકતા કાચબા 
સમુદ્રના તોફાનમાં કગોળાતા મથરા તિમગળ વાભ 

વમળમાં ડુબેલા વહાણ 

વહેલ્રી સવારનો કૃણો ચણોડીવરણો ને બપોરે ઘગ્યા તાબાવરણો સૂરજ 
વાદળમદ આવરાઈ ફરી ડોકાતો કરેણપીળો ચાદ 

આ બધુ એવી સિફતથી ચીતરુ 

કે ગોત્યા ન જડે 

લોહિયાળ વાળ ચોટેલા માથા પાચ પાખડીએ ખીલ્લી ખરેલી હથેળા 


શતેતદદ 


હાથીની સૂઢ સમા સાથળ ભગાઈને ખોચરી પોલાદી છાતીઓ 

અમળાતા આતરડા 

ભાગેલા રથત્તા છત્ર સાધામાથી સટકી હજી ચકરાતા પૈડા ઊલળીને પડેલા અનાથ જીન 
અચેત દેહમા હજી હલબલતા તીર ભોચે અડવડતી ગદા 

ઝટકાતી ગરદન જડબે ઝાલી વળગેલી સજ્જડ સાગ 

હજી હમણા જ ગુજશે કે અબ્બી હાલ અલાંવેદા થઈ એ હાવળથી હલી રહેલી ઘૂળ 


ક્ચોરેક માછલીઘરમાં દેખવા મળે એવી ચાદની રાતમાં થતી અજાયબ લડાઈ ચીતરુ 
જ્યા ઘડી બે ઘડી વળી જરી થભી જતુ ઘમસાણ 

સ્તબ્ધ સૂનકારમાં સૂતેલા ઘોડાની ડોકે વળગીને ઊઘતા સિપાહી 

ઘીમા શ્વાસોચ્છવાસ જેમ જરી જરી હલતા પૈડા 

તે વ્હાલીતી તસોતસ છાતી જેવા કુભાથળને બાથ ભરી પોઢેલા મહાવત 

સમથળ જપેલી ઘરતી 


જે જીવતી ધરતીત્તે 

જત્તમથી જ અડી સૂઘી ચાખી સાભળી દેખી છે 

એને ફરીથી ઉગાડુ 

આ સહારની વેરવિખેર 1નિષ્મ્રાણ સામગ્રીમાંથી 

જે ધરતી પર છે ભાગ્યો તૂટ્યો પણ પૂરેપૂરો મારો અધિકાર 

જેની ઉપર લબાઈનતે પડ્યો છે 

વારવાર ભાગેલી ડોક મરડતો 

ચકળવકળ આખે અધાર જોતો 

તાળથી માટી ખોતરતો 

લટકતા જડબાના દાતથી કાંકરા કરડતો 

આછુ આણછુ ને ઊડું ઊડુ કણસતો 

કોઈ બાળકે હઠે ચડી ઠોકર મારી ઠેલી દીધેલા લાકડાના રમકડાતો 
તરછોડાયેલો 

એક આખરી 

રણઘોડો ૩૧ 
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યુદ્ધાત ધૂત્ત 


ત્યારે તો ખબર જ ન હતી 
કે જોતજોતામાં બઘુ ય બદલાઈ જશે 


અખળડખળ આટીઘુટી વટાવી વહ્ષે આવતો કાળત્તો પ્રવાહ 
બતી ગયો હતો જાણ પણ ન થાય એવો અકપ ગતેસ્તબ્ધ 
એકમેકના પ્રતિબિબ જેવા દિવસો 

[લેગત વિષાદની આથમતી 

દૂરના ધૂસર પર્વતો જેવી આછી પાતળી રેખ 

કને ઉલ્લાસથી રોજરોજ સજવાતી બારી 

સમયે અચળ ધરી રાખેલા ત્રાજવે તોળાયલો જીવનનો અર્થ. 
બધ આખે ફૂલ ઝખા કરે જરી ને સરી આવે પતાગિયુ 


ત્યા જ દીવાની જેમ તેડું કરતો એક હાથ 

એક મૂઠ્ઠી 

ઊઘડતી આખ જેવી મુટ્ટીમાથી દડી પડેલી એક ક્ષણ 

અને ખાળ્યો ન જાય એવો ગળ, ગુગળાતતો આંખ મિચાવતો 
કોળનો ઊછળાટ 

કચારૈય ત કહ્પ્યો હતૌ તે 


બધા મ આશરા 

પોતાનુ જે કહેવાય તે બઘુ ય 

ભૌય પર ધરી રાખેલા બે માય પણ 

એક પછી એક બૂઝત॥। દીવાની જેમ 

ઊખડી પડતા ઝાડની જેમ 

માથાથી છતથી આભથી ઊચા મોજામા ગરક થતા જાય 
પોતાની જ કદી ન ઓળખેલી જાતની 

ક્યારે ય ન અત્તુભવેલી લાચારી એક પલ્લે 
ક્યારે ય ન જાણેલો 

સમગ્ર સવેદને પોતાના કાળા કેન્દ્રમાં ખેશતો 
ભીતરનો ક્રોધ બીજે પલ્લે 

ત્રાજવાને કરી દે ડામક્ડોળ 

અને તતો ય ત્રાજવુ છૂટે નહીં એવી જડતા 


તદ 


લકવાળા હાથમા 

પાસાને પકડી રાખવા મુઠ્ઠી ય ન વળે એવી શૌથેલ અસહાયતા 

મડદા પરતુ આખરી ખાપણ તણાય ત્યારે 

બધુ જ ભૂસીત્તે ભસ્મ કરતી કૃષ્ણા આગ 

ઊઠે છેવટે એ છક્કલ ખેલતા કાળના છળ છલોછલ પૂર સામે 

એ જ આગ આ અચેત જાતની સાટુ ત્તાવ 

અને અત્યારે આ અચચળ સરોવરના ટ્વીપને આશરે એકલો 

મારા [નેશિચત [જયના પ્રતિબિબ જેવો હારેલો ખાંડેત દુર્યોધન 

હાથવેત એનો અત 

એક હાથ લબાવતાક સમસ્ત આયુષ્યની આકાક્ષઓ આમ સમાજે મુડ્ડીમા 

ને તેર વર્ષોમા તો અનેક જન્મનો એકઠો કરી રાખેલો ઘનીભૂત રોષ 
જુલી રાખતી બીજી મુઠ્ઠીમા 

વળી ફરી થતો સળવળાટ 

કઈ મુઠ્ઠી વાળુ ? 

કઈખોલુ? 

ફરી એક વાર દદડાવુ પાસો આખ ર્મીંચી 


પાસે છે જ એક કૃષ્ણતુ વરદાન-વચત્ત 

જે જીવનચકને આદત આવરતો આશ્વાસક વ્યાસ 

અત્તે જો અત જાણ્યા છતા ય આ રમલમાં 

દુર્યોધનને એક તક આપુ 

ફરી જીતવાની કે હારવાની 

તો [નિશ્ચિત નિયતા બીજા આધૂર્ણ ચક્રથર કૃષ્ણને કરી દઉ વિહ્વળ 
ઝાડ ઉખાડતા દીપ બુઝાવતા કાળના મહાપૂરની જેમ 


બેઉ તિ[શ્ચત મારે જ હાથ 
અને. તો ય 
મા એક સાહસ 
એક હોશ 
ઘેલછા 
પોતાની જ સત્તાત્તુ સ્વપ્ન 


મુકી ખોલી 
રોળવુ 
પાસો? 
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કે 


શાપોત્તર 


એક વાત નક્કી કર કૃપ્ય 

આ યુદ્ધ આ સહાર આ દુર્લુદ્ધિ આ લાલસા આ શોર્ય આ વેકલ્ય આ જય આ વ્યર્થતા 
જૌ તે પહેલથી જ એકઠા કરી રાખ્યા હતા સૂકા કાઠની જેમ 
તો પછી 

એક લીલુ પાધ્ડુ ઝખતી 

વઘ્ય ઉષર ભોય જેવી 

અનાથ 

સદાયથી કશા ય આંધેકાર વિનાની 

આઘળી રહેવા સરજાયલી 

એક્ટ 

ગાઘારીના નિશ્વાસના તણખે 

જો આગ ઊગી 

ને તારી હથેળી દાઝી 

તૌ કેમ મૂગે મો સહી ન લીધુ ? 

ધૂટણ ટપ કરતાક ઊછળી પડતી લાતની જેમ 

કેમ કૃત્કારી ઊઠી સર્પફણા જીભ ટ્રેષથી ? 

કે તારા સહિયારાનો આપસઆપસમા થનારો નાશ 

તૌ તને ક્યારનો ય ક્યારનો ય જાણ છે 

પણ કુરુકેત્રમા થયેલ નાશત્તો અપરાધ ગાઘારીત્તી 


એક સ્ત્રી મા બની એ અપરાધ 

તો શુ કામે સરજી સ્ત્રી ? 

કશુક સુવાળુ પોચુ ભીત સુગઘી 

અડવા મળે 

દબાવવા ચાટવા ચૂસવા ચૂથવા ભીસવા વલોવવ! મળે 

જેની આખત્તા કાચમાં 

ગળુ ફુલાવી પીછા પસારી જડબા તાણી દાત ચળકાવી 
પગના તગ પજે પડત્તે ઊંચકી 

જાતને 

હોવાથી ય ઝાઝી કરીત્તે જોવા મળે 

જેત્તે ઢાકી દઈતે જગલ થવા મળે 

જેની હથેળીમાં પર્વત યવા મળે 


એતદ્‌ 


જેની કાપતી ગહરાઈઓમાં ફીણકીણ ફેલાઈ જતા 
સમુદ્ર થવા મળે 

જેસદા ય ભોલેલુ સાભળ્યા કરે 

તો પછી પડઘાથી કેમ ભડકી જવાય, કૃષ્ણ ? 


સ્ત્રીતો મા થાય 
ને બાપનો પડઘો પુત્ર 
ને ઈશ્વરનો પડઘો માણસ 
દુર્યોધન કોનો પડઘો ? ઘૃતરાષ્ટ્રનો ? મારો ? તારો ? 
કૃષ્ણ, નક્કી કર 
જો બઘુ ય તે જ ગોઠવી રાખ્યુ 
1 તો ગાધારીનો શાપ છે 
તે જ દીવૈલો 
એનો અધિકાર 
એતે માટે તો નકામો 
પછી એતો અપરાધ હારા શા કામનો ? 


અને જો તે ઘટ્ટ દોરી રાખેલી સ્પષ્ટ ચિત્રરેખાઓમા 

રગનો નિર્ણય માણસનો હોય 

તો તારો જ શ્યામવર્ણ પીંછીએ ઘૂટવાનો અધિકાર કોઈનો પણ 
મારો પણ 

પછી તુ ભલે સૂકા કાઠ માથે સળગાવી દે આ ચિત્ર 


એક રાતો દરવાજો રાજા એક ભૂરી છે બારી 
એક લોહીનો [રશ્તો કાના એક દરિયાની યારી 


તુમરે કારન કેતત્ા બાલક થનસે છૂટે 
! સૂતેલે ગદેયનસે છૂટે 

વિણતેલ કચડહીચનસે છૂટે 
ઘુટન રેગ કર મૂઠ ગહન દાધેયનસે છૂટે 
ચરણકમલ મુખ ચૂસત અગૂઠનસે છૂટે 
બુદ ટપક પિચકાર ઘાર મુતરનસે છૂટે 
હસત હગત્‌ ખુશ તન સે છૂટે 
સપન મગન મઘુવનસે છૂટે 
સચજૂંડે જીવનસે છૂટે ૩૫ 
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સક 


ક્સડસસબ વસ લશે હે તુમરે કારન 

કદીક કરશો માન્યુ સર્પનો ધ્વતસ છતા આ વિષત્તુ મારણ ? 

ફેણ પાલવે નેણ આવર્યા 

અનગળ ખેરે રેત રેતનો કણ પણ અદ્ધર કરી જુઓ ગેરઘારી ! 

પ્હાડ ઊંછળી હબારવવતી કઇ્લસાળેયા ઉખળ ખળ ખળ 

એક લોહીતો રિશ્તો તઈને ડૃખવાઝણી નદી વહે છે ખારી 

તૂટમા કૃવાથભ બળ્યા શઢ તળિયા કાણ) વ્હાણ બથી દરિયાની યારી 


એક તૂટયો દરવાજો કાના એક લટકી છે બારી 
કરમાતા રાતાને ભરા ભણજાતા એડ સુનકારની યારી 


બેસ્તાવના, 


અનેક રીતે આરભી શકાય એની. “વ્યાસોચ્ફ્વાસ ની આ રચનાઓ હજી તો. અઘૂરી જ છે 
અનેક વ્યાસત્તા શ્વાસોથી સર્જાય્લુ મહાભારત જેમ આ દેશનદ ઈતિહાસને પ્રભાવિત કરતુ 
રહ્યુ છે તેમ કઈ કેટલા ય સમયોના કેટલી ધ ભાષાઓના કવિઓને આહ્વાન કરતુ રહ્યુ છે 
વેગવેગળા સ્તરે નિમિત્તે કે પ્રયોજને મડાભારતના એકાધિક આરભ છે તો અત પણ બહુ 
ઓટલે અતહીન સાતત્ય પણ ખરુ મૂળ કથાનકન્ શ્લિષ્ટતા વારવાર ભાગ્યદને કારણે 
મહાભારતમાં કોલાહલ ઘણા છે કેવળ અવરોઘક જ નહીં અવિવક્ષિત પણ અને વિમુખ 
કરાવા દે એવા છતા ય ભીતરમાં એક સવાદિતા છે એક જૂગલબ્દીની સામસામે બે ડૃષ્ય 
છે કૃષ્ણ દ્ેપાયન વ્યાસ અન્તે કૃષ્ણ વાસુદેવ વાષર્ગેય બેઉ વએ એક નિશ્ચિત સવાદ છે પણ 
એમના સ્વર સર્વત્ર સમાત્તર નથી જ્યા જ્યા અતર વરતાય છે ત્યાં ત્યા થભીને આ રચનાઓ 
માટે અવકાશ શોઘ્યો છે આસ્થાહીન હોવાતે. કારણે તતતીં પરતુ એક જ કાંવે દુબના હોવાને 
કારણે જાણીજોઈને પક્ષપાત કૃષ્ગટ્રેપાયન માટે જ રહ્યો છે 


મડામા(નિ થવા પહેલ વ્યાસ મઝછીમારતુ સતાન હતા એ (િરપવાદ ગીતને હેતુપૂર્વક 
સતત ઘરી રાખ્યુ છૈ એક આદિવાસીની ઉદદારતાનો લભ લઈ એના ઉચ્છ્વાસને સૂધી અનેક 
પ્રકારના કવિઓની સાથોસાથ પોતે પણ એના ડાયરામાં કોઈ પરિઘબિંદુ પર બેસવાની લાલચ 
આપે સશ પ્ણ ખરી. સસષ્ય કવિઓ, ઉમેરે કસ્તા ગપા એ જાપ અતે મહાભારતના મૂળ. 
કવિ બેઉ આદિવાસી નિષાદ અને મધછીમાર આ ઘટના ભારતીમ સસ્કૃતિ માટે સદા ય 
ગૌરવપ્રદછે આજફરીથી આદિવાસી નહીં બની શકાય એવી નાગરકવિની મારી લાચારીનો 
આ ક્ષણોમાં ખભે એક શ્શમળા હાથનો આશ્વાસક સ્પર્શ હજો એક ઉચ્છ્વાસનો આઘાર 
હજો જય ના સ્ચયિતા ભાસતો જ [વેજય હજો. 

દિલીપ ઝવેરી 


એતદદ 
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ડં સતીશ ભાસ 


ભારતરેય નાટક 


રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરે એમની અઢાર વર્ષની વયે “વાલ્મીકિપ્રતિભ!' નામત્તુ પ્રથમ તાટક લખ્યુ, 
ભજવ્યુઅને એમા અભિનયપણ કર્યો એનુ સ્વરૂપસગીતનાટક્નુહતુ એમનુ 'કાલમૃગયા' 
પણસગીતનાટક હતુ “પરકૃતિરગ્રતિશોધ'મા એમણે પઘનાટક્નોપ્રયોગ કર્યો રવીન્દ્રનાથના 
પ્રારભત્તા નાટ્સપ્રયોગો આમ્‌ સગીત અત્તે પધ સાથે જોડાયેલા છે એ પછી એમણે 
નૃત્યનાટકોના પ્રયોગો પણ કર્યા છે જેમા 'ચિત્રાગદા' અને 'ચાડાલિકા' વિશેષ ઉલ્લેખનીય 
છે ગધમા નાટ્યલેખનનો પ્રયોગ ૧૮૮૪માં 'નાલેતી' તાટક લખીને કરે છે એમણે થોડા 
હાર્સ્યામાક્રેત નોટકો પણ સર્જ્યા છે (“હાસ્યકૌતુક') , “રાજા ઓ રાની' અને “વિસર્જન'મા 
અપઘ્યાગદયનાગ્રયોગો છે 'શરદોત્સવ' દ્વારા એમનો નાટ્યલેખક તરીકેનો વળાક સર્જાય છે 
ગધનાટક તરીકે એ ખાસ્સુ સફળ થયુ ૧૯૧૦થી ૧૯૧૨ દરમ્યાન રવીન્દ્રનાથે “રાજા, 
'અચલાયતન' અને “ડાકઘર' લખીત્તે નાટકકાર તરીકેની એમની સિદ્ધિઓ દૂઢમૂલ કરી 
“ડાકઘર' તો સ્વદેશે અત્તે વિદેશે અત્યન્ત લોકપ્રિય પણ થયુ ડબલ્યુ બી યેટ્સે એના અગ્રેજી 
ર અતુવાદની પ્રસ્‍તાવના પણ લખી ગીતો અતે પઘ્ને બિલકુલ બાજુએ રાખીને નિતાન્ત સાદા 
ગમા આ! નાટક સર્જાયુ એ પછી પણ “મુક્તધારા' અને 'રક્તકારાવી' જેવા એમના નાટકો 
સફળતાને વર્યા છે તેમણે આપણી પુરાણકથાઓનો આધાર લઈ, એમા નૂતન અર્યઘટન 
દાખલ કરી, ઘણા નાટકો સર્જ્યા જેમા “રથયાત્રા' , “યિત્રાગદા' , 'ચાડાલિકા' “નિર પૂજા', 
“વ્વાલ્મીકિપ્રિતિભા' “તપતી, આદિનો નિર્દેશ કરી શકાય 
રવીન્દ્રનાથે આમાના મોટા ભાગના પોત્તાન્પ્ર માર્ગદર્શન હેઠળ, યોતાના વિદ્યાર્થીઓ- 
[શિક્ષકો પાસે તેયાર કરાવ્યા છે શાત્તિનિકેતનમા પ્રતિ વર્ષોન્તે થતા નાટ્યપ્રયોગોમા 
વિદ્યાર્થીઓ- શિક્ષકો ભાગ લેતા રવીન્દ્રનાથનો રગભૂમિ વિશેનો પોતાનો આગવો ખયાલ ૩૭ 


જાન્મુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૯ 


એમાં વણાયેલો રહેતો રગભૂમિમાં એ સહજત્તાના પક્ષકાર હતા. એમણે કહ્યુ છે કે 

૧, “રસિકતા મનમા જે રંગભૂમિ છે ત્યાં સ્થળનો અભાવ નથો, ત્યા જાદુથી પડદા 
ચોતાની મેળે સ્ચાઈ રહે છે. તે જ રગભૂમિ, તે જ પટ નાટકકારસું લક્યસ્થળ છે. કોઈ 
કૃતિમ રગભૂપિ, કૃત્રિમ પટ કવિકલ્પનાને ઉપયુક્ત થઈ શકે નહીં.” ['પ્રાચીન સાહેત્ય', 
૯૩) 

ર. 'જેમાંશ્રદ્ધા રાખવા માટે, આનન્દ મેળવવા માટે આવ્યા છે તેમત્તે ઠગવાની આટલી 
ઘમાલ શા માટે ? તેઓ તેમની કંલ્પતાશક્તિને ધેર તાળામા પૂરીને આવ્યા નથી ઝેટલુંક 
તમે જણાવો અતે કેટલુંક તેઓ જાણી લે. તમારી સાથે.તેમતો આ પ્રકારનો પરસ્પર સમ્બન્લ 
છે.' (એજન, ૯ર) 

નાટકની રગભૂમિધરકંતાતે રવીન્દ્રનાથ ઓછી સ્વીકારતા હતા એ કહેતા : 

“નાટકની મહેર્છા તો સવી હોવી જોઈએ કે મારો જો આભનય શાય તો ઠીક છે, અ 
થાય તો અભિનયત્તુ મો કાળ. તેમાં મારે કશું જતું નથી.' (એજન, ૯૧) | 

આમ તેમને મન અભિમયનુ અવલમ્બન નાટકને માટે અતેવાર્ય નહોતું. નાટકને એ 
*પ્રાથીત્ત કળા' આ અર્થમાં ડહે છે ને આમ છતા રવીન્દ્રનાથે આ 'પરસથીનતા' એક 
શિસ્ત તરીકે સ્વીકારી જ છે એ નોંધવું રહ્યું. આપણે જે રમત રમીએ તે એના ત્તિયમો 
જાણી-જાળવીને જ રમવી ૨હી. એમા દોષ એ રમત કે એના નિયમોતો નથી પણ આપણી 
'રમતરાંચે-કુશળતોનો જ ગણવો રકલો, 

*ડાકઘર 'નો તાયક નતાકેશોર અમલ છે. રુગ્ણત્તાને કારણે એને પોતાનુ સ્થળ-ઓરડો, 
છોડવાની મનાઈ છે બારીમાંથી એ બહારનાં દૃશ્યો જોય કરે છે. અહીં એને બહારથી 
મસળવા આવનારા છે પરંતુ એ કોઈને મળવા બહાર જઈ શકે તેમ નથી. બસ એ અતે એત્તો 
ઓરડો. રાજા એને મળવા આવશે એવો પત્ર ઠાડુરદા અમલ સમક્ષ વાંચે છે, સામે જ નવી 
પૌસ્ટર્ઓકિસ ખોલવામાં આવી છે. અમલ માટે તો આ જાણે “એન્ડ ગેઇમ” જ છે. વૈદ્યરાજ 
બઘાં જબારીબારણા ખુલ્લા રદખવાનું કહે છે. સુધાતું પુષ્ય લઈને આવડું સોકેતિક બતે 

છે. 'ડોકઘર' પણ છે તો પ્રતીક જ. રવીન્દ્રનાથત્તી રચનાઓમાં રહસ્યતત્ત્વ આધિપત્ય 
ભોગવે છે અહીં ડાકઘર ખુદ આવુ રહસ્યનિર્માણ કરે છે. આ અર્થસંદિગ્ઘતા આ રચનાને 
ઓર ગહન બનાવે છે. શ્રદ્ધા અને શૅકાનાં માનવીય મલ્યો વચ્ચેત્તું સઘર્ષણ આ નાટકને 
બાધ છે માધવ દત્ત, મુખી, રાજવેદ , સુઘા અને અમલના પાત્રોમાં ચ(રેગભાષા સ્પષ્ટ 
રીતે જૂછો પડી આવે છે એક પછી એક પત્ર સરળતાઘી, સાદગીથી આવતું જાય છે તે 
આથી અમલના પાત્રાંનેમિત્તે રચાયેલા સ્થૈત્યને ગતિશીલતા મળે છે. તરી સાદગીથી 
રચન્દા બંધાઈ છે. આમ છતાં અમલની ઉડતઓમાં, એના આકાશ-તારાદર્શનમાં 
કાવ્યાત્મક ગળ છે. રચના ગદ્યમાં હોવા છતાં ઘણે સ્થળે એમાં કવિત છે, જેમ કે : 
“'ુ જોઈ શકું છું કે રાજાનો ટપાલી ડુંગરાની ઉપર થઈને એકલો એક્લો ઊતરી આવે 
છે - ડાબા હાથમાં ફાનસ છે - ખભે ટપાલની ઘેલી છે. કેટલાય દ્વિવસો ને કેટલીય રતો 
૩૮ થયા તે ઊતરી ઊતરીને આવે છે. ડુંગરતી તળેટી પાસે ઝરણનો રસ્તો પૂરો થાય છે ત્યા 


તદ્‌ 


વાકી નદીને રસ્તે તે ચાલ્યો આવે છે તદીના કાઠે જુવારના ખેતર છે તેની માકડી ગલીઓમાં 
થઈને તે ચાલ્યો આવે છે ત્યાર પછી શેરડીનુ ખેતર આવે છે - તે શેરડીના ખેતગ્ની પાગે 
થઈને ઊચો શેઢો ચાલ્યો જાય છે તેની ઉપર થઈને તે મતત ચાલ્યો આવે છે રાતદિવમ 
એકલો એક્લો ગાલ્યો આવે છે ખેતરમા કસારીઓ અવાજ કરી રહી છે નદીકાઠે એક 
પણ માણસ નથી એકલો કાદવખોર પૂછડી હલાવતો હલાવતો ર? છે ?' 

આ છે પેલી રહસ્યાત્મકતા એ મૃત્યુની વાચક વાહક છે ગજા એટલે યમરાજા પત્ર 
એટલે મૃત્યુસદેશ રુગ્ણ અમલ માટે હવે સ્થુળ જીવન બહુ જ ઓછુ છે પણ એને આ ગ્થુળ 
દેહની બહારનું જીવન દેખાઈ ચૂક્યુ છે આ દેઢમાથી નીકળી બહાસ્તા વિશાળ જીવનમા 
રમમાણ થવાની એની ખેવના અર્હીપ્રગટ કરવામાં આવી છે પહેરેદારના ઘટનો અવાજ 
પણ છેવટે તો મૃત્યુઘટનો જ વ્યજક બને છે સુઘાત્તુ નામ પણ અમૃતનુ વાજઝબત્તે એમ છે 
એકપ્રકારનો ગહન-ગભીઃ? ઓથાર રચનાને કરુણતામા બાધી રાખે છે રચનાના આરમ્ભે 

મસસ્ફ્તમા શ્ઞાસ્ત્રાધારો આપતા વૈઘરાજત્ી ઉકેતઓ રમૂજ સરજે છે વળી અમલનો 
બાળસહજ વિસ્મય યણ હળવાશ સરજે છે પરતુ એ હળવાશની પડછે રવીન્દ્રનાથે પેલી 
સમ્ભાવેત ગભીરતાને વધારે ઘૂટી છે 

નાટકનુ કદપ્રમાણમા નાનુ છે એનેત્રણ જુદા જુદા દૃશ્યોમા વિભક્ત કગ્વ!માં આવ્યુ 
કે અખાઉ કછુ છે તેમ નરી સાદગી એના મચ્ત્તમા અપેક્ષિત છે કશી બાહરી ઝાકઝમાળ 
તહીં, પણ ભીતરી ઉજ્જ્વળતાથી આ નાટક ગફળ બને છે 

રવીન્દ્રનાથના નાટકોને કેવળ વાચવાના સાહિત્યિક નાટકો ગણવામાં આવતા હતા 
પરતુ શમ્મુ મિત્રાએ આમાના મોટા ભા!ગનાતે ભજવી લોકપ્રિય કરીને એ અપવાદમાથી 
રવીન્દ્રનાથને મુક્ત કર્યા કહો કે, તેમના તાટકોને રવીન્દ્રનાથ પછી એક બીજો ઞૂઝવત 
દિગ્દર્શકસર્જક સાપડ્યો 

“આપષાઢકાએક દિત્ત' , “લહરો કે રાજટસ' અને “આધેઅઘૂઝે' મોહત્ત રાકેશના પ્રસિદ્ 

નાટકો છે “આધે-અધુરે' સાગ્મ્રત, કહો કે, આઘુનિક વ્યક્તિચેતનાનુ નાટક છે વ્યક્તિ- 
વ્યક્તિ વચ્ચેના અઘરા સમ્બન્ઘો અને વ્યક્તિની અધૂરપોતે એ વ્યક્ત કરે છ, અર્ધવ્યક્ત 
કરે છે એક તૂટી ચૂકેલા, તૂટતા જતા, તૂટનારા કુટુમ્બના એક દમ્પતીના તૂટતા દા*્પત્યતી 
આરસગ્નાછે અહીંસકમણઅવકાશ-કમ્યુત્તિકેશન ગેપનો - મુદ્દો છે બધા જ એકપ્રકારની 
।એકોક્તિઓ મોનોલોગ - કરે છે પણ સવાદ-ડાયલોગ-ઊભો થત્તો નથી સવાદાભાવ 
આ રચનાતુ નાટ્યાત્મક તત્ત્વ છે ને એ વાત કરવાની છે પાછી નાટયાત્મઝ વાદમાં |! 
આથી જ પાત્રો પૌતાની સાથે વાત કરતા હોય એમ વિશેષ લાગે છે 

આ ચરિત્રો પણ બધા ફાડિયા છે એની રજૂઆતમા કોઈ દેગ્દર્શરક કલ્પનાશીલ 
બનીને ચરિત્રોના પોશાક - મેઈકઅપને એવા પ્રતીકાત્મક બનાવી શકે નાટકકારે નાયકન 
પુરૃષપાત્ર એકનુ એક રાખી એની પાસે જુદા જુદા પાચ પુરુષોની ભૂમિકા કરાવવાની 
પ્રયુક્તિ ગોઠવી છે વ્યક્તિની બદલાતી જતી ભૂમિકા-ગેલ-તુ એ પ્રતીક બતે છે પ્રત્યેક 
ભૂમિકા અધુરી છે, અડધી છે ને વ્યક્તિ ઝખે છે પૂર્ણ ચરિત્રને ભૂમિકા અને ચારેત્રાપેક્ષા ૨૬ 


જાન્યુઆરી-કેબ્રઆરી ૧૯૯૯ 


ડચ્ચેનો અઘસર્ષ આછુનેક માનવીની નિર્યાતે છે એને મોહન રાકેશે નાટ્સાત્મક રીતે 
આ નાટકમાં પ્રગટ કરી છે નાટકમાં વાચિક અભિનયત્તુ પ્રાધાન્ય છ ક્યાક ભાષાનો 
આતિશય-અતિરેક ખટકે પણ છે ઓમ શિવપુરીએ એના અનૈક પ્રયોગો કર્યા છે ને એ 
પછી. પણ અન્ય નટો-દૅગ્દર્શકો દ્રારા એ ભજવાયુ છે પ્રસ્તતેન જુદા જુદા તરીકાઓ 
પૂણ અપનાવાયા છે રચના એના વસ્તુગત તનાવને કારણે આછુનક સમયમા, આધુનિક 
રગભૂ[મિ ઉપર સફળ થઈ છે 

આ એવો પરિવાર છે જ્યા આ ઘર કીઈને પોતાના ઘર જેવુ નથી લાગતુ સર્વત્ર 
ગુગળામણતો અહી અનુભવ છે પૂર્વા્ધમા મોહન રાકેશે આ માહોલ અત્યત્ત નિર્મમતાથી 
સ્પષ્ટ કરી આપ્યો છે પુરુષત્તે લાગે છે કે પોતાનો કેવળ એક 'રબરસ્ટેમ્પ' તરીકે ઉપયોગ 
થાય છે સ્ત્રીની પણ ફરિયાદ અ જ છે આ છે પરસ્પર પ્રત્યેનો અભાવ-અસતોષ પુરૃષ 
મતીકાત્મક રીતે કહે છે કે 

“મુઝે પતા હૈ મૈ એક કીડા હૂ જિસને અન્દર હી અન્દર ઈસ ઘર કો ખા લિયા ર્ર 
(બાહર કે દરવાજે કી તરફ ચલતા) પર અબ પેટ ભર ગયા હે મેરા હમેશા કે લિયે ભર 
ગયા છૈ (દરવાજે કે પાસ રુક્કર) ઔર અબ બચ॥ ભી ક્યા હ [જેસે ખાને કે લિષે ઓર 
રહતા રહૂ યહા ? ' 

રચનાત્તે અન્તે સ્ત્રી વિશેષ પ્રભાવક લાગે છે પતિની પરોપજીવિતાને, પરાછીનતાને 
એપુરુષ -૪ સાથેના સવાદોમાં અસરકારકરીતે પ્રગટ કરે છે દોસ્તોએ એને ઉશ્કેરીઉશ્કેરીને 
પત્નીશી 1વેમુખ કરી દીઘો હોવાનો આક્ષેપ.એ પુરુષ. “૪ (એના મિત) ઉપર મૂકે છ બહાર. 
મિત્ર સાથે સુજ્નતાથી વર્તતો નાયક ઘરે આવીને ફર - વિકૃત બની જાય છે સ॥વેત્રી 
(નાયિકા) કહે છે તેમ એ 

“*વહી મહેન્દ્ર જો દોસ્તો કે સાથ દબ્બૂ -સા બના હલકે હલકે મુસ્કૂરુતા હે, ઘર આકર 
દારૅદા બત્ત જાત! હે પતા તહીં કબ કેસે નીચ લેગા, કબ કિસૈ ફાડ ખાયેગા'' ક્યારેક 
એ સાવિત્રીને પોતાની સાથે ચાલવા-ફરવા કહે ત્યારે સાવિત્રી ઈન્કાર કરતી એ કહે છે 

('પ૨ સાવિત્તી ફિર ભી નહી ચલતી વહ સબ તહીં માનતી વહ નફરત કરતી છે 
ઇસ સબસે. ઈસ આદમી કે એસા હોને સે વદ એક પૂરા આદમી ચાણત્તી હે અપને [લેથે 
-એક પૃરા આદમી '* હ 

આ છે નાયેકાની અપેક્ષા, આ છે એતો અસતોષ આ ર્અાધૈકારભાવ એના તનાવ 
મુખ્ય કારણ છે જો કે આ બધુ બહુ જ મુખર, સ્પષ્ટ રીતે આજુ આવતુ હોઈ ઓછુ 
નાટ્યાત્મક બને છ લેખકે સમસ્યદ યકડી છે તીવ્રતાથી, પરતુ એનો નિભાવ એટલી 
નાટયાત્મક રીતે કરી શક્યા નથી 

નપ્ટકકારે કાળા સૂટવાળા પુરુષપાત્ પામે પ્રારમ્ભમા જ સ્પષ્ટ કરાવી દીઘુ છે કે 

““ૈ અપને સમ્બન્ધ મે નિશ્ચિત રૂપ સે કુછ તહીં કહ સકતા - ઉસી તરહ ઇંસ નાટક કે 
સમ્બન્ઘર્મેનહી કહ સક્તા ક્યો કે યહ તાટક ભી અપનેમે મેરી હી તરહ અનિશ્ચિત હ ”' 
આઘુનિક માનવના બદિરન્તર વ્યક્તિત્વની [ભત્તતના પણ નાટ્ચારમ્બે સ્પષ્ટ નિર્દેશો કરી 


મ ન 


દેવામા આવ્યા છે એક ગ્રલમ્બ એકોક્તિથી સ્‍્ચનાનો પ્રારમ્મ થાય છે અહીં પણ ચગ્ત્રિ 
કરતા સમસ્યાઓતુ મહત્ત્વ હોવાનુ લેખક સ્પષ્ટ કરી દે છે 

“ઇસ પરિવાર કી ગ્ત્રી કે સ્થાન પર કોઈ દૂસરી સ્ત્રી કિસી દૂસરી તરહ સે મુઝે ઝેલતી 
-યાવહ સ્તી મેરી ભૂંમેકા લે લેતી ઔગ મ ઉસ કી ભૂમિકા લેકર ઉગે ઝેલતા નાટક અન્ત 
તક ફિર ભી ઈતના રહી અતિ[શ્ચત બના રહેતા ગૌર વહ 1િર્ણય કગ્ના ઇતના હી કહેને 
હોતા કિ ઇનમે મુખ્ય ભૂમિકા [કેસ કી થી- મેરી, ઉસ સ્ત્રીકી, પરિસ્થિતિયો કી, યા તીનો 
કે બીચ સે ઉઠતે કુછ સવાલો કી? '' 

ઉક્તિ પૂરી થતા ફેલાતા પ્રકાશમાં અવ્યવમ્થિત અમબાબ સાથેનો દીવાનખડ પ્રત્યક્ષ 
થાય છે, જે આ ઘરના ષાત્રોની બાહરી વસ્તતાનો વ્યજક બને છે સ્્રી-પુર્ષના સવાદમાં 
બત્તે વચ્ચેની ઉદાસીનત! પ્રગટ થઈ જાય છે િઘાનિયા નાકનો એક પુરુષ સ્ત્રીને મળવા 
આવવાનો છે એ મમાચારથી પુરૂષ વ્યત્ર બને છે અહીં પણ પરસ્પર પ્રત્યેના અભાવ 
અવિશ્વાગ રચાવા માડે છે વળી જગમોહન, મનોજ આદિ પુરુષોની આ ઘરની 
પૂર્વમુલાકાતોના પણ્‌ નિર્દેશો પુરુષની ઉક્તિઓમાથી થાય છે સ્ત્રી સારી રીતે ઘર 
ચલાવવાના આશયથી, પોતાના સતાનો ક્ચાક ઠરીઠામ ધાય એ આશયથી આ 
અધિકારીકક્ષાના વગદાર પુરુષોને બોલાવે છે નાયકને એમા તથ્ય લાગતુ નથી સદેટ 
અને તાણનો આવો માહોલ પ્રારમ્ભે ઊભો થાય છે, પરતુ નાયક મૂલત પલાયનવાદી 
આત્મપીડક હોઈ આવી પરિસ્થિંતેમા ઘસ્ની બહાર નીકળી જાય છે 

ચપાટકકારે પાતનામોને બદલે “ત્રી', 'પુરુષ' ૧થી ૫, “બડી લડકી', “છોટી લડડી' 
સજ્ઞાયી જપાત્રઓળખ્‌ ઊભી કરી છે અહીં એ અર્થમાં બઘા સ્ત્રી-પુરુષો છે, જનસામાન્યો 
છે દરેકની પોતાની અધૂરપ છે, જે પૂરવા એ અન્ય અધૂરા અડઘા પાત્રોની ખોજમા છે 
બે અધૂરપો મળવાથી પુર્ણતા રચાવાને બદલે રચાય છે અધૃરપોત્ો મરવાળો, સરજાય છે 
નવી અધૂરપો આ ફા[ડેયા નાના ને નાના થતા જાય છે એક પ્રકારનો અભાવ તેમને પીડે 
છે સ્ત્રી પાસે લેખક કહેવડાવે છે કે 

“એક આદમી હે ઘર બસાતા હે કયો બમાતા હ ? એક જરૂરત પૂરી કરને કે લિયે 
કોન સી જરૂરત ? અપને અદર કે કિસી ઉસ કૌ - એક અઘૂરાપન કાઢ લીજિયે ઉસે ઉસ 
કોભરસકનેકો ઈસતરહ ઉસે અપને લિયે -અપને મે પૂરા હોના હોતા છૈ કિન્હી દૂસરો 
કૌ પૂરા કરતે રહને મે હી જિન્દગી નહીં કાટની હોતી '' 

આવી મુખરતા, વાચાળતાા, ચર્ચાઓ આ રચનામાં ઘણી છે વળી નાટક મુખ્યત્વે 
સવાદપ્રઘાન હોઈને એમા ગતે પણ ઓછી છે જે છે તે મન્થરછે નાયક-નાધિકા વચ્ચેનો 
તનાવ-અભાવ પણ કેવળ શબ્દોમા જ વધારે વ્યક્ત થયો છે આથી નાટક ખખડે છે વધારે 
રાકેશના અન્ય નાટકોમાં પણ આવો ભાષાભાર અતુભવાય છે 

ડક ડવાક અટકર્ષક મચનયુક્તિઓ છે પુરુષ બેની વેશ્વાવેષયક, રાજકારણાવેષયક, 
અર્થકારણવિષધક ચર્ચાઓનુ સાતત્ય એ ચર્ચાની અનુપકારકતા સુપેરે ઉપસાવે છે એમાથી 
રમૂજની સાથે ઠાલાપણુ પણ ઊપસે છે રચનાની ઉદ્રિગ્ન નાયેકા જ્યારે હાથમાની માળા 
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રમાડતી રમાડતી, એના મણકા તોડતી તોડતી, માળાને ડબ્બામાં મૂકતી મૂકતી, કબાટમાંથી 
ચપલો-જોડાની કાઢઘાલ કરતી કરતી, ડ્રેસિંગ ટેબલ સામે જોઈ માળા પહેરતી પહેરતી, 
હીમતી શીશી હાથમા લઈ ફેરવતી ફેરવતી, કીમતે ચહેરા પર લગાડતી લગાડતી, લૂછતી 
લૂછતી, સફેદ વાળને દૂર કરતી કરતી જ્યારે તદ્ન અસગત બલ્કે - ત્રણ શ્રણ શબ્દોના જ 
અસભબદ્દ ઉચ્ચારો ડરે છે. ત્યારે અશિનિયને ઘણો અવકાશ મળે છે કેટલીક કણો પણ 
તાટયાત્મકતા નિર્મે છે આ દમ્પતીના પાત્રો. વયસ્ક થઈ ચુક્યા છે , થવા માડયા છે છોકરો 
કામકશ્ટીડાના પુસ્તકો ઓશીકા નીચે સતાડી રાખે છે તેર વર્ષત્ી છોટી લડકી પણ એ છુપાઈને 
જોઈ લે છે એ છોટી લડકી પાછી એત્તી સુરેખા નામની સખી પાસેથી એતા માતાપિતાના 
દેહસમ્બન્ઘદર્શનની વાતો સાભળે છે એક તરફ આવા વૃત્તિવિકાસદર્શક સકૈતો છે અને 
બીજી તરફ એક તૂટતુ દામ્પત્ય છે આવુ સન્નિધિકરણ પણ નાટ્યાત્મક બને છે રચનાત્તી 
મથ્યમા બીજા પુરુષ પ્રત્યે અણગમો પ્રગટ કરતો એક છોકરો જ્યારે એક સમ્ભવિત કીડાને 
પક્ડવ)-મારવા દોડાદોડ કરતો દર્શાવાયો છે ત્યારે પણ કલાઅભિનયત્તો સુચારુ સમન્વય 
સધાય છે જ્યારે રચનાને અન્તે નાયક તો ભાગી ચૂકથો છે અધારામાથી આવતી પુરુષ 
એકતતી અને એનો હાથ પકડીને આવતાં છોકરાની આકિ દૃશ્યાત્મક પ્રભાવ ઊભો ડરે છે 
લેખકે રગસૂચત્તા રૂપે છેવટેલખ્યુ છેકે ““ઉન દોનો કે આગે બઢતે કેસાધ સગીત અધિક સ્પષ્ટ 
ઔરઝઅધેરા ગહરા હોતા જાતા હે '' આ સગીત 'માતમી' હોવાની સૂચના પણ મુકાઈ છે 
નાયક ઘરે પાછો તો આવે છે, એને લાકડી આપવાના નિર્દેશો પણ છે, પણ એને અપેક્ષિત 
પૂર્ણતા તો ગ્રાપ્ત થવાની જ નથી હવે જાણે એનો અતકાળ આવી ચૂક્યો છે, કહો કે જેમ 
'અઘૂરે જન્મ' હોય છે એમ આ “અઘૂરે મૃત્યુ' છે 

આમ આ અત્યત્ત બોલકા નાટકમાં એવી જ બોલકી રીતે તૂટેલા સમ્બન્ઘોને નાટ્યરૂપ 
આપવાના પ્રયત્ન થયા છે 

'આગણમચ' સાથે સંકળાયેલા બાદલ સરકાર એમના 'હ્ુમનપ્રોપ્સ' માનવસામગીના 
બોડીલેન્ગ્વેજના પ્રયોગોથી જાણીતા છે જો કે પગલા ઘોડા', એવમ્‌ ઇન્દ્રજિત', “ઉડી 
બુઆજી' જેવા પરમ્પરોગત નાટકો પણ એમણે સર્જ્યા છે પણ એમની મચવિભાવન્‌ બદલાતા 
એમણે તદનુરૂપ નાટકોન॥ સર્જન નિર્માણ પણ ડર્યા છે 'મિછિલ' (“સરઘસ) એ પ્રકારનુ 
એકત્તાટક છે એનુ કંદ પણ નાનુ છે, પણ સાવ એકાકી જેવુ નહી કહો કે, એએક લધુ નાટક 
છે એનુ પ્રસ્તુતિરૂપ શેરીનાટક્નુ કે નુક્ડડનાટકનુ છે એ દષ્ટિએ એના પ્રયોગો પણ થયા છે 
તીખા તડકામાં ખુલ્લા અસકાશ નીચે, મુક્ત મચન માટેનુ આ નાટક છે એક-વ વાકાચૂકા 
રસ્તા -કૈડીઓ અને આસપાસ ઊભેલી માનવભી& વચ્ચે એ ભજવાય છે એના સ્થળની 
કલ્યના પણ આવી જ છે “ડ્રેક્ષકગુહ (?)અને મચ બન્ને એક, સમરેખ અને સમકક્ષ છે છ 
કૌરસના પાત્રો અને ચાર અન્ય, એમ કુલ દસ પાતો રચતામા છ રચન॥ગ્રારમ્ભાય છે ત્યારે 
એકાએક વીજળી જતી મહેતા અન્થકાર છવાઈ જાય છે અનેએ અન્વારામાર્થી દેખાતા ઝાખા 
ઝાખા પાત્રો અત્તે એમની સ્પષ્ટ સભળાતી ઉકડ્તિઓથી નાટક અત્યન્ત ત્વરિતતાથી આકાર 

૪૨ લેવા માડે છે માતવસ્વભાવની વિલક્ષણતાઓ એ ઉક્તિઓમાથી પ્રગટ થતી આવે છે 


એતદ્‌ 


કોઈક તો વળી સસ્કારને ભાંડવા માડે છે, દેશની ઉદાસીનતાને ગાળો દેવા માંડે છે. કોઈકના 
પગ ઉપર કોઈકનો મગ આવી જતાં ચીસ ઊઠે છે; ચીસની સાથે 'ખૂનખૂન'ના અવાજો 
સંભળાય છે. “પો[લેસ પોલિસ'ની બૂમો પડે છે. પોલિસ એની રીઢી સ્વસ્થતાથી “કશું જ થયું 
ત્‌થી'નૌ મન્ત્રજાપ કરી બધાંને વિખેરી નાખવાત્તા પ્રયાસો કરે છે. એવામાં એક છોકરો - 
મુન્તો - ઊભો થવા મથે છે, ને પાછો પડી જાય છે. એકાએક વીજળી ચાલુ થતાં અજવાળું 
થાય છે, બઘાં કહે છે કે એજ પડ્યો અને મર્યો છે ને યોલિસબધાંને ચૂપ કરી દે છે કે “કોઈ સર્યું 
જ નથી!' પ્રજા અને સત્તા વચ્ચેનો આ વિરોધ આ નાટકની ચાલના બને છે 
હવે મુન્નો જ પોતાનું ખૂન થયું હોવાનું જાહેર કરે છે. એ તો કહે છે કે “આજે મારુ ખૂન 
થયું છે, કાલે થયું હતું, પરમ્‌ દિવસે, પેલે દિવસે, ગયા અઠવાડેયે, મારું ખૂન થયું હતું. 
ગયે મહિને, ગયે વરસે એને મારી નાખવામાં આવ્યો છે.” રોજ રોજ જાણે કે એની હત્યા 
થાયછે, રોજ. એને કાલે, આવતે અઠવા[ડેધે, આવતે ર્માહેને પણ મારી નાખવામાં આવશે. 
1 અહીંથી હવે આ હત્યાત્તું ૩૫ બદલાય છે. આ મુન્‍્તો નિર્દોષ, સરળ, ભોળી માનવજાતત્ું 
પ્રતીક બને છે. આ મુન્નાને રવીન્ટ્નાથના “ડાકઘર'ના અમલ સાથે સરખાવી શકાય. એ 
અયલ પણ મરણોન્ધૂખ જ છે ને ? અહીં તો અ થરણાસન્ન યુન્નાને કોટવાળ જોતો જ 
નથી 1એ એને દેખાતો જ નથી ! એવામાં કોરસ આવીને મુન્નાનો “મૃતદેહ' લઈ જાય છે. 
કોરસનો, એનાં ગીતોનો રચનાત્મક પ્રયોગ અહીં છે. અહીં વ્યક્તિગત ચરિત્રો તથી, 
પણ સમૃહવર્તનો છે . એક વૃદ્ધનું પાત્ર આવે છે ખરું પણ એ ચે કશી વૈયક્તિતા ઊભી નથી 
કરતું, એ વૃદ્ધ જાણે એ મુન્નાતું ભવિષ્ય છે અને મુન્નો એ આ વૃદ્ધો ભૂતકાળ છે. વદ 
પણ એક સ્થળે પોતાનું નામ મુન્નો હોવાનું જાહેર કરે છે. આ દેશનો દરેક મુન્નો જાણે કે 
સરખો છે. એમનાં કુતૂહલોને કચડી નાખવામાં આવ્યા છે. આ મુન્નો, આ શૈશવ, આ 
કુતૂહલ માનવભીડમાં ખોવાઈ ગયાં છે. આ ખોવાયેલાની વાત બાદલ સરકારે પ્રારમ્ભનાં 
યૃષ્ઠોમાં કોરસ દ્વારા આ રીતે મૂકી છે : 
'એક ; મુન્ના, ચાલો, પાછો ફરી જા. 
બૈ : પાછા જઈએ, પાછા જઈએ, પાછા જઈએ. 
ત્રણ : જઈએ, જઈએ, જઈએ 
ચાર :પાછા, પાછા, પાછા, પાછા. 
પાંચ : મુન્ના, સુન્ના, મુન્ના, મુન્ના 
વૃદ્ધઃ જરા વધારે, પેલા વળાક સુધી, જરા વધારે, પેલા વળાંક સુધી. 
(વૃદ્ધ બહાર) 
કોરસ : (ગુસ્સે થઈ » મુન્ના 1 (ચિત્કાર)મુન્ના ! (આર્તસ્વર) મુન્ના. 
(થોડી ક્ષણી. શાન્ત. ફરી કોરસ ચાલવા માડે.) 
એક : તમારામાંથી કોઇએ મુન્નાર્ને જોયા છે ? 
બે : ચપટું નાક, મોટી મોટી આંખ, પાતળા વાળ. 
ત્રણ : ઓછી આયુ, ઓછી અક્કલ, ઓછી સમજ. 
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સગ 


ળ્્મ 


કક, 


ચાર જરા ઠીંગણો, જરા ગોળ, જરા દૂબળો 
પાચ થોડો સરળ, થોડો ચપળ, થોડો તરલ 
છ તમારામાંથી કોઈએ મુન્નાને જોયો છે ? 
એક ગૂમ, ગૂમ નામ મુન્નો આયુ ઓછી, નાક ચપટુ, શરીર દૂબળુ, મગજ થોડુ 
[વેફૂત કોઈ પણ સળજનને મળે તો છાપાના કાર્યાલયમાં જણાવે 
અહીં સવાદસક્પ્રેષણ, શબ્દસમ્પ્રેષણની રગભૂમિપ્રયુક્તિને લયાત્મક રીતે ઉપયોગમાં 
લેવાયેલી જોઈ શકાય છે 
રચનામાં સામાજિક-રાજડીપ કટાકો પણ ઘણા છે આર્થિક અસમાત્તતાની, 
ભ્રષ્ટાચારની, ગુડાગીરીની ફૈલાયેલી જાળ સામે પણ પ્રહારો છે ટોળાશાહી ઉપર તો 
ખારસૌ આક્રોશ છે ટોળાની સામે વેયકેતકતાનુ, વક્તિસ્વાતન્ત્યનુ કશુ જ મૂલ્ય નથી 
એવો ગહન સદેશ પણ રચનામાં છે સાથે સાથે રોજિંદી ઘટમાળના, નગરમાં ર્વૉકેતને 
પડતી ભીડના ઉલ્લેખો પણ આવે છે સર્વત્ર જાણે કે ભયાવહ ટોળા છે વૃદ્ધ અને બાળક 
એક સ્થળે કમશ. કહે છે કે 
વૃદ્ધ સરઘસ, સરઘસ છુ ખોવાઈ ગયો છુ હુ ઇરેક ગલીમા, સડક પર મારો રસ્તો 
શોધી રહ્યો છુ દરેક સરઘસમાં શોથી રહ્યો છુ, ઘરે પાછા કરવાનો રસ્તો જૂનુ ઘર નહી, 
બીજુ ઘર સાશેસાચુ ઘર સાચંમસાય સાચ્સુ થઘ૨ સરઘસ ! સરઘસ! 
મુન્નો સરઘસ ! સરઘસ! પ્રત્યેક રાજપથ પર સરઘસ જન્પઘ પર સરઘસ કેવળ 
સરસ પ્રત્યેકદિવસે પ્રત્યેક દિવસે રાજપથ પર, જનપથ પર સરઘસ સરપધસના બગ 
તીચે કચડાઈ રહ્યો છુ, મરી રહ્યો છુ, હત્યા પામી રહ્યો છું સરધસ ! સરધસ ! “' 
ગૂરુદૈવત્તા પાત્રને નિમિત્તે આપણા ધાર્મિક કર્મકાડો, ધર્મભાષા, ઘર્મપરપરા ઉપર 
પણ કટાક્ષ કરવામા આવ્યો છે આનુ પણ એક 'સરઘસ' છે આ દેશમા જે વેયક્તિકત!ને 
રવૈછે 
ડ્મશ આ કટાક્ષ ઘાર પકડતો જાય છ અસભ્ય માણસોમ। જ સમાનતા હોય” 'જો 
બધે સમાનતા આવી જાય તો ઈશ્વરની જરૂર જ ત્ત રહે' જેવા ઉલ્લેખોથી કહેવાતા વર્ગભેદ 
ઉપર કટાક્ષ છે સામ્યવાદ અતે સભ્યતાની શત્નુતાના નિર્દેશો પણ સૂરક છે 
આ પ્રકારની સચનાઓ સહજતાથી જ મુખરતા તરફ ઢળી જાય છે સૌન્દર્યશાસ્ત્રના 
રૂઢ માપદડો કે કળામીમાસાન! પરમ્પરામત મૂલ્યોથી આવી રચનાઓ રદ થઈ જવાની 
સભાવન॥ ચહે છે અહીં સયાજશાસ્ત્રપરક કલામૂલ્ય જોડવું પડે રગભૂામેપરક છે આખુ 
નાટક અહીં કેવળ થિયેટર છે અનેક પ્રકારના સમૂહોને અહીં અવકાશ છે એના શબ્દોમા 
પણ સમ્ડોષણનુ-પોજેક્શનનુ અને પ્રસ્તુતિનુ - પરરફોમન્સનુ - તત્ત્વ સાઘન્ત જળવાયુ છે 
શીત્તોથી પણ એત્ુ મરત થયુ બલિષ્ઠ બની શકે એવુ છે 
'તલેદણ્ડ' (“રક્તકલ્યાણ') ગિરીશ કર્નાડનુ “'નાગમર્ડલ' પછીનું નાટકછે “તુઘલક', 
“હયવદન' અને. “'નાગમ્ણ્ડલ મા રગભૂ[મિષરકતા વિશેષ હતી જ્યારે “તલેદણ્ડ'મા 


૫૪૪ કિષયવસ્તુપરકતા વિશેષ છે વસ્તુગત સથર્ષને બળે એને નાટયરૂપ મળ્યુ છે અહીં પણ 


ધિ. 


અતદ્ટ 


કર્નાડ એમના પૂર્વનાટદોની જેમ ખ્યાત વસ્તુ પ્રત્તિ જ ઢળ્યા છે કર્ણાટકના કલ્યાણ ગામના 
સત્તત બસવણ્ણાના જીવનધ્થેયને કેન્દ્રમાં રાખીને અહીં નાટ્યાનેર્માણ થયુ છે બસવણ્ણા 
અને એમના અનુયાયીઓએ સ્થાપેલા શરણા સમ્મદાયતુ એક ઘ્યેય હતુ અસ્પૃશ્યતા અને 
વર્ણાશ્રમવ્યવસ્થાનાબૂદીનુ લગભગ આખા નગરને એમણે પોતાના આ વિચારમાં રગી 
નાખ્યુ હતુ રચંતામાં એક આતરજ્ઞાતીય યુગલના લગ્નનુ નિમિત્ત છે અને એ નિમિત્તે 
સન્‍્ણ્તનીઓ અને ઉદાર મતવાદીઓ બે છાવણીઓમાં વહેચાઈ જાપ છે બસવણ્ણા અને 
રાજા બિવ્જલ ઉદારમત પક્ષે છે જ્યારે દામોદર ભટ્ટ અને ભિજ્જલપુત્ર સોવિદેવ સનાતખપક્ષે 
છે સન્ાતનીઓ સોવિદેવના ચિત્તમાં મહત્ત્વાકાક્ષા રોપી એની પાસે રાજ બિજ્જલની 
વિરુદ્ધ બળવો કરાવવામા સફળ થાય છે ભારત સહિત વિશ્વના ઘણા દેશોમાં 
સનાતનવાદીઓ - ફન્ડામેન્ટલિસ્ટ્સના - વધતા જતા પ્રભાવનુ આ નાટક પ્રતીક બને છે 
એહી કર્નાડ સત્તાતનવાદીઓના પક્ષે નથી પણ એમનુ આ વાસ્તવદર્શન વ્યજનાત્મક રીતે 
1 આપણને આ પ્રશ્ન પરત્વે ચિસ્તિત કરવા પૂરતુ છે રચનાનો અત્ત એ દૃષ્ટિએ ભયાવહ 
બન્યો છે શરણાસપ્પ્રદાયના લોકો નાસભાગ કરે છે સોવિદેવ ક્રૂરતાપૂર્વક એ બઘાને 
મારી નાખવાત્તા આદેશો આધે છે એનો અતિમ સવાદ એ દૃષ્ટિએ નોધપાત્ર છે 

“'ભાગતે મત દો ઉન્હે પીછા કરો ઔર માર ડાલો મર્દ હો, ઔરતે હો યા બચ્ચે હો 
કાટ દો સબ કો શશેકારી કુત્તે છોડ દો ઉન પર એક એક ઝાડી, જગલ યા કોઈ ભી ઘર જો 
શરણ દે શરણો કો, જલા દો ઉન કી પોથિયા જલા દો ફૂઓ ઓર તાલાબો મે ડૂબા દો ઉન 
કા સબ કુછ યાદ કરેને કો ભી ફુછ ન બચશે હમારે રાજ્ય પર ઇતની બડી વિપત્તિ આઈ 
હુઇ હૈ, મેરે ભાઈયો ને મુઝ પર ચઢાઈ કર દી હે વિશ્વાસઘાતી હત્યારે હે વે ઉન્હો ને મેરે 
પિતા કી હત્યા મે ભાગ લિયા હે મેરે પિતા મહાન કલયુરિયા વશ કે સસ્થાપક થે મેરે ઈન 
ભાઈયો કો ભી મારના હી હોગા, અબ સે સારી પ્રજા કો ઘ્યાન સ્ખત્તા યાહિયે 1કે રાજા 
પ્રજા કે લિયે પિતા સમાન હે પ્રજા કો ચાહિયે કિ વહ રાજા સે બચ્ચો કી તરહ પ્રેમ કરે ઉન 
કી આજ્ઞા કાં પાલન કરે નહી તો સારે દેશ કી હાનિ હોતી હે વે જીભ ઔર ઢાથ જો રાજા 
કે વિરુદ્ધ દિલેગે, યા રાજા ઉસ કે પરિવાર કે વિરુદ્ધ યા ઉસ કે સસ્બન્ધિયો કે [કેરુદ્ધ યા ઉસ 
કે અધિકારિયો કે વિરુદ્ધ વે જીભે ઓર હાથ કાટ દિયે જાયેગે શરણઃ ઓ, વિદેરિયો ઔર. 
ખુલ્લે શિન્તકો કો હમાપે રાજ્ય મે આને કા અધિકાર નહી હોગા સ્તઝિયા ઓર તીચે વર્ણ 
કે લોગ અથની મર્યાદા કે ભીતર રહેગે, જેસા કિ યુરાતે જમાને સે હયારે યહા હોતા આયાં 
હે વરના ઉન કી કુત્તો સે ભી બુજી દુર્ગત હોગી હર યુરુષ વર્ણાશ્રમ ધર્મ કે લિયે અપના 
બલિદાન કરેગા, જો કિ ઈશ્વરીય સિદ્ધાન્ત હે હર કોઈ સેનિક હોગા, ર!જા કે લિયે 
લડેગા, કયો કિ રાજા ભગવાન ક અવતાર હે રાજા હી ગ્રત્યક્ષ દેવતા હે *” 

વૈદિક મન્ત્રોના આ પાઠ સાથે રચના સમાપ્ત થાય છે 

ઇન્દ્રો જયાંતિ ન પરાજયાતા અધિરાજો રાજસુ રાજયાત્રે 


ચકૃત્ય ઈડ્યો બધશ્યોપદસ્યો નમસ્યો એયવેહ 
ઇન્દ્રાયિરાજ પરાજિત થતા નથી વારવાર કાપીને એ આપણત્તે બન્ઘનસુક્ત કરૈ ૪૫ 


જાન્યુઆરી-ફેભ્રઆરી ૧૯૯૮. 


“₹“ 


હ. 


છે, એથી નમસ્કારયૌોગ્ય છે મૂળભૂતવાદીઓએ ઘર્મનો હમેશા આ રીતે જ ઉપયોગ 
કર્યો છે ર્ચનાને અન્તે પોકારી છડી અને જયઘોષણામાં પણ રાજાને. માટે 
'ગોધ્રાહ્મણપ્રતિપાલક' અને 'વણાશ્રમધર્મરક્ષક' વિશેષણો પ્ન્યોજવામાં આયા છે 
સસ્કૃત શબ્દોનો, ઘર્મસજ્ઞાઓ-પરિભાષાનો આવો જ ભ્રષ્ટ વ્યાપાર આ રીતે આ દૈશમા 
(કે અન્યસનાતની દેશમા) ચાલી ચ્હ્યો છે એના ઉપરનો આ (અન્તે આવતો હોવાથી) 
વૃશ્થિક દશ છે જે સસ્કૃત ભાષાનો બસવણ્ણા વિરોધ કરતા હતા, જુનસામાન્યની 
ભાષામા ધર્મોપદેશ હોવો ઘટે એમ કહેતા હતા એ જ સસ્કૃત ભાષામા આવતો રથનાનો 
અત્ત વૈધક કટાક્ષતુ [નેર્માણ કરે છં 
રચનાના પ્રારમ્ભથી જ સનાતપવાદીઓ એતે ઉદાર્મતવોદીઓ  વર્ચેન આ હરો 
રચાવા માડે છે ભાગીરથીના સવાદ દ્વારા કર્નાડે આ સ્થિત્તિ સ્પષ્ટ કરી દીધી છે એ 
કે છે 
““કલ્યાછા મે. કિસી કા ઘર દેખ લો - મબ જગહ એક હી રામ-કહાની હે - સમઝી 
બહેના છડૂડ બાપ-બેટા આમને સામને, ભાઈ ભાઈ આમનેસામતતે, જા રૈ જમાના ' 
બ્હાર ગયેલો જગદેવ પોતાની સાથે મલ્લી નામના મોચીત્તા દીકરાને લેતો આવ્યો છે 
બ્રાહ્મણપારેવારની આ સ્ત્રી (ભાગીરથી) એતો વિરોલ કરે છે પણ જગદેવ એને ઘરમા 
લઈ જ જવા માગે છે જગદેવની માતા અમ્લા પણ એને બોલાવે છે પણ પછીથી ગૃહશુદ્ધિ 
કરી લેવાની તૈયારી સાથે જગદેવ ઉપર બસવણ્ણાતા પડેલા ત્રભાવનુ આ ઘટનામાં ચિત્ર 
પળે છે. જરદેવનપ પેસા શમ્પર છે અને પેતાના મૃત્યુની પ્રતીણપ કરી રહા છે જગટેવ 
એવે સમયે પણ બસવણ્તાપ્રે રેત મિશનપા વ્યગ્ર રહે છે નાટકના પહેલા દૃશ્યથી 
બસવણ્ણાનો આવો પ્રભાવ ઊપસ્યો છ 
બીજા દૃર્યમા સોવિદેવ અને, માતા. રભ] વચ્ચેતન! સતાદમાથી સોવેદદેવનતે ગાસતોષ 
મગટેછે એને લાગે છે કે રાજા બિજ્જલ એત્તી અવગણના કરે છે રચનાને અત્તે સૌવિદેવત્તી 
મહત્ત્વાકાક્ષાની વઘનારી તીદ્રતાનો આ પૂર્વસકેત છે દામોદર ભટ્ટ પગ અહી ઉપસ્થિત છે 
જે બસવણ્ણાતે ફસાવવાની કશી યોજના વિચારે છે એ માને છે કે 
“ બડે હાથી કો પકડના હૈ તો ગડ્ઢા ઓર બડા ખોદના પડેગા ડે વહ ઉસ મે પૂરા સમા 
જાયે અપને દાતો સમેત '' 
રચનાના બન્ને પ્રતિપક્ષ પહેલા બે દશ્યોમા ઊભા થઈ ગયા છે લેખકે નાટક માટે 
આંનેવાર્ષ એવી લક્પર્ગાકેતા તે રત્વારેતતાથી રચી દીધી છે રાજા બિજ્જલ અને 
બસવણ્ણા વચ્ચેના અનુબધ અને વિશ્વાસની ભૂમિકા પણ પ્રારમ્ભથી રચાઈ ગઈ છે 
બસવણણરા [હિસાના પણ વિરોધી છે એક સ્થળે બસવણ્ણા કહે છે કે 
“'હિસા ગલત હ - ચાહે જિતના ભી ઉકસાયા જાપ - હિંસા પર ઊતરના, કયો કિ 
પહલ કિસી ઓર ને કી ઘી, યહ તો ઔર ભી ગલત હ ઔર ફેર ઈટ-ગારે કી બની 
ઈમારત કે તામ પર હિંસા- મૂર્ખતા કા સ્મારક બનાના હે ધનવાતત બનાએગે ભગવાન 
શિવ કે લિયે ભવ્ય મીદર યે ગરીબ ક્યા કરેગા ? મે પાવ, યહી સ્તસ્ભ હે, યે દેહ મેર 
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હે, યહ મસ્તક હી હ સ્વર્ણ-કલશ ! ઓ સગમનદિયો કે મહોદય, જો કુછ ગ્યિર ૪, ઢહ 
જાયેગા, જો કુછ ભી ગતિ મે હ, કેવલ વહી સદા રહ જાયેગા '' 
કોઈક સરળતા -સહજતાથી આને મન્દિગ-મણ્ડલ મરિજિદ માથે જોડી શકે ગિરીશ 
કર્નાડે આ રયનાની ભૂ[મેકામ! લખ્યુ પણ છે કે 
'તલેદણડ' શીર્ષક સે મેને યહ નાટક કન્નડ મે ચન્‌ ૧૯૮૯મે લિખા જબ મડલ આ] 
મદિરકાપ્રશ્નજ્વલત થા યહ સ્પષ્ટ હો રહા થા કિશરણાઓ દ્વારા ઉઠાએ ગવેપ્રશ્ન હમારે 
ગમ કે લિયે કિત્ને સટીક (. કલ્યાણ મે હોને વાલી ઘટનાઓ કી ભયાનડ્તા ગે સાબિત 
હોતા હ કિ એસે પ્રશ્નો કે જવાબ ટાલના કેતના ખતરનાક હ ?' 
આમ અત્યન્ત નાજુક અને સવેદનશીલ મુદા ઉપર કર્નાડે કામ કર્યુ છે રવીન્ટ્રનાથે પણ 
'ગોરા' (નવલકથા) અને “ચાડાલિકા (નાટક)મા “આ ભૂંમેકા પર ડામ કર્યું હતુ મર્જકોએ 
આવા સાહસો કગ્વા જ પડશે કર્નાડનો આ અભિગમ એક ગર્જક તરીકેની એમની 
| ખુલ્લાશને, ઊસાઈને ગ્રગટ કરે છે પોતાના સમયગન્દર્ભને, ગમયગમમમ્યાને એ બગાબ્‌ગ 
ઓળખી ચૂક્યા હોવાની પ્રતીતિ પણ આ રચનામાથી થાય છે 
બીજા અકમા ચમારપુત્ર શીત અને બાહ્મણકન્યા કલાવતીના થનાર લગ્નથી અહીંની 
છાવણીઓ વિશેષ તનાવયુક્ત બને છે અહીં થોડી શાગ્ત્રચર્ચાઓ પણ આ નિમિત્તે થે 
છે ચર્ચા દરમ્યાન બસવણ્ણા કઢે છે કે 
'અન્યાય કી જડે મતાબ્દીઓ ગહરી હ ઈન કી પકડ બહુત મજબૂત હ ઈન્હે ઉખાડને 
કે લિયે જો હથિયાર ચાહિયે, અભી હમને નહીં બનાએ ? 
બીજા અકને અન્તે વિદ્રોહી સો[વેદેવ બિજ્જલને ઉથલાવવાનુ ષડયત્ર સફળતાપૂર્વક 
પાર પાડે છે બમવણ્ણા અને એના કેટલાક સાથીઓ કલ્યાણત્યાગ કર છે મનચ્સણ અને 
દામોદર સોવિદેવને શરણાઓને કચડી-મારી નાખવા ઉશ્કેરે છે એને માટેએ ઇતિહાસના 
ઞમર્ઘનો પણ આપે. છે 
“જહારાજ, બૌદ્ધો કા પાતક રોકને કે લિયે, કાશ્મીર કે સમાટ મિહિગ્બલતે સૌલહ 
સૌ બૌદ્ધ વિહારો ઝો નષ્ટ કર દિયા થા આપ સ્વય જાનતે હે હમારે પડોસી તમિલ સસ્રાટ 
પડેયાને આઠ હજાર જૈત્ત મુ[નિયો કો કુથલવા દિયા ઘા [ફે હમ કિસ સોચ-વિચાર મે 
છે??? 
મૂળભૂતવાદી રાજ્યવ્યવસ્થામા ઘર્મસત્તાઘીશો આવી જ ભૂ[મેકા ભજવતા આવ્યા છે 
પછીના દૃશ્યોમ! નવા રાજાના આવા અત્યાચારો છે બિક્જલ પણ ભાગી પડયા છે હજી 
મરણાઆદોલન લોકોના મૂળ સુઘી જ પહોચ્યાની પ્રતીતિ એને થાય છે જગદેવ અને 
સાથીદારો સૌવિદેવને પરાસ્ત કરવા ઈચ્છે છે અને ગુપ્ત માર્ગે મહેલમાં પહોચે છે જગદેવ- 
પલ્લી પણ બિજ્જલને મારી તાખવાચાહે છે જગદેવને પોતાની એક ઓળખ - એઝાન્તી 
સત્ત જગત્ના'ની - ઊભી કરવી છે એ પણ છેવટે બિજ્જલને મારી ખુદ આત્મહત્યા કરી 
લે છે આવ અતિમવાદીઓ આમ જ એક્લા પડી જતા હશે ? એમનો અન્ત. આવો જ 
આવતી હશે ? -આવાપ્રશ્નો પણ આ રચનામા છે “તલેદણ્ડ' શીર્ષક પણ સૂચક છે એનો «૭ 
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અર્થ થાયછે શિરગ્છેદ આમ જ મુક્ત મતે [વિચારનારા મસ્તકોતુ રાજસત્તા અને ઘર્મસત્તા 
છેદન કરે છે એ [િચારઅગને જ કાપી નાખવાના આ સતાતતીઓ હિમાયતી છે 
રચનામાં ક્યાય રગદર્શેતા નથી કે નથી લોકપ્રિયતાની કારિકાઓ 'તુઘલક' પણ 
આવુ જ નાટક હતુ સ્ત્રી પુરુષ સમ્બન્ઘની આસપાસ ઘૃમ્યા કરતા આપણા ચીલાચાલુ 
સાહિત્ય કરતા અહીં ઘણુ શિન્ન નિરૂપણ છે આ ચારમાંથી ત્રણ રચનાઓ એ દૃષ્ટિએ 
વિલક્ષણ છે આ પ્રકારની રચનાઓ સર્જકતાના વિશેષતી અપેક્ષા રાખે છે અને એમણદશે 
એવી સર્જક્તા આ રચનાઓમા પ્રગટ થાય છે ચારેય રચનાઓમાં કટાક્ષનો સૂર છે 
ચારેય રચનાઓમાં ભજવણીની સાદગીની અપેક્ષા છે અત્યન્ત ઓછા સાઘનોથી, ઓછી 
સામગ્રીથી, ઓછી ઝાક્ઝમાળથી ભજવી શકાય એવી આ રચતાઓ છે એના [વેભાવનથી 
માડી એના ધારણ-નિર્વહણમા, એની ભજવણીમા નરી ભારતીયતા સલગ્ન છે એની 
વસ્તુપસદગી, એના મૂલ્યો અદિમા પણ ભારતીય ઓળખ્યા છે ને આ દષ્ટિએ ભારતીય 
મચપરપરા પણ અહી ઉપયોગમા લેવાઈ છ નર્યું વાસ્તવ નહીં પણ કત્પનાપિક્રિત, 
વ્જક્તાસભર ફૃપાન્ત રેત વાસ્તવનો અહીં વિનિયોગ છે “મિછિલ જેવા મુખર નાટકમાં 
પણ સરઘસ ટોળા વિરૃદ્ધ વેયક્તિકતાનો સ્વાતન્ત્યસઘર્ષ મૂકવામાં આવ્યો છે ચારેય 
સર્જકોમાં એક પ્રકારતતુ વ્યાપક, ખુલ્લુ જીવનદર્શન છે કોઈ પણ મોટા સર્જક માટે આ 
પ્રકારની અખિલાઈ અપેક્ષિત છ, અને આથી જ આ અતે આવી રચતા ઓ. ભારતીય 
કલાપરમ્પરાને સમજવાની આગળ ચલાવવાની સામગ્રી પૂરી પાડે છે અલબત્ત આ 
સર્જકોનુ લક્ય એવા જીવનબોધનુ ત્રચાર ક્રસારનુ નથી ચારેય સર્જકો કહના ભોને, 
નાટ્સના ભોગે આ કરતા નથી, બલકે એ જીવનદર્શનને કલાસામર્ય્યથી ફોયડાસ્વરૂપે, 
પ્રમેયસ્વરૂપે મૂકી આપે છે પોતાના પ્રમેયને ઓળખવો એ પણ એક મોટો સર્જનપડકાર છ 
અત્તે આ સર્જકો એવા ગ્રમેયજ્ઞાતા છે હમર હમણા સમગ્ર ભારતના વિભિત્નપ્રાન્તોત્તા 
નાટ્યકારોમા આવી જીવતનિસબત વિશેષ જોવા મળે છે એમની એવી જ રચનાઓ 
ભારત અત્તે વિશ્વમા જાણીતી અને સિદ્ધિવન્ત થઈ છ રવીન્દ્રનાથથી માડીને કર્નાડ, 
તેણ્ડુલકર સુધીનો આપણો ઈ[તેહાસ જોઈએ ત્યારે આપણને એ સ્પષ્ટ દેખ્ષાય છ કે નાટકને 
આવી સામાજિકતા સાથે ગાઢ નિસબત રહી છે આ સ્વરૂપ પણ મહદ્્‌અશે વઘુ સામાજિક 
રહ્યુ છે ને એનો પ્રેક્ષક પણ આથી જ સામાજિક કહેવાયો છે ભારતની રગભુંમિ પર શભુ 
મિત્રા, અલ કાઝી, હબીબ તનવીર, બી વી કારન્થ, રત્ન થિયમ્‌ આદિ નટદિગ્ર્શકોએ 
પણ જે પ્રયોગો કર્યા છે એમા નિતાન્ત ભારતીય ઓળખ પ્રસ્થાપિત કરવાની [નેષ્ઠઠા પ્રગટે 
છે આપણી જીવનરીતિ, આપણી રગભૂમિ આપણા પ્રમેયો, આપણી ભાષાબોલી, 
આપણા તળના નટનટીઓ, આપણા કથાનકો બધામા નર્યું નકર્યું નગદ 'આપોપુ પ્રગટ 


થાય છે ભારતીય નાટક અને એની નાટયપરમ્પરા આપણને લગીરેય હતાશ-નિરાશ કર 
એવી તથી * 





ક ગુજરાતીનો અધ્યાપક સઘ તે ઉપક્રમે મુબઈની એમ ડી શાહ માંહેલા કૉલેજમાં યોજાયેલા “ ॥ટ્યસત્ર માં 
જતા ર૩ ૮ દડના રોજ આપેલુ તડ્તવ્ય 


અતદદ 


૨૨ ૨% 


જુ ટેલર 


“સદરી ઝન. એક્ટર ઉ્રિપેર્સં' અએ.ક વિલક્ષણ ભજવણી. 


નવલકથા યા આત્મકથા જેવા સાહેત્યસ્વરૂપની કૂંતિત્તુ નાટ્ય રૂપ અતર થાય ત્યારે પહેલી 
સોદર્યશાસ્ત્રીય સમસ્યા તેના સકલનની હોય છે નાટ્યાત્મક કથન રચવા જ ઘટના, પ્રસગો, 
પાસના ચારેત્રિક અશૌ, આતર સબધો, આત્મકથનાત્મક નિવેદનો લગૈરે પસદ થાય 
તેમા જે તે કૃતિના પ્રકારગત આસ્વાદ્ય તત્ત્વો અને સોદર્યવટકો જળવાઈ રહે તેવી એક 
અપેક્ષા રહે છે સાથે જ છોડી દેવાયેલા અશો પણ દૃશ્યાવેભાજન, અકવિભાજન, 
પાગસવાદો, તખ્તા પરના તેમના વ્યવહાર-વર્તણુક વડે રચાતા અવકાશમાં નવુ પરેમાણ 
ઘારી હજી સાવ વિગલિત નથી થતા તેની પ્રતીતિ કચરે આત્મકથાના તાગ્યરૃપમા 
આત્મકથનના અશોની પસદગી ઓર મૂઝવણભરી નીવડવા સભવ છે આત્મકથાકારની 
ચારિત્રિક લેલક્ષણતા અને [વે[શેષ્ટતા તારવતી વેળા કેવુ નાટ્યકથનબેદુ અપત્તાવવુ કે જે 
વજુ શ્રદ્ધેય અતે. આત્મક્થનની સપગ્રતાને સર્કાલેત કરતુ લાગે 

ગમે તેમ પણ નાટ્ચરૃપાતર કરનારા મટે તો નવલકથા યા આત્મકથા કે અન્ય કોઈ 

! પ્ણ સ્વરૂપ, એક સામમ્ી જ છે ત્તેમાથી એ પોતાત્તા દૂંપ્ટિકોણ અને અભિગમથી અન્ય 

સ્વરૂપની ફાંતે રચે છે રૂપાતરકાર સક્લન વડે પોતાતતા ફૂતિસ્વરૂપનો અવકાશ ઊભો કરી 
નાટ્ચકથન રચે છે સાહિત્યકૃતિ પરથી રચાતી સિતેમાકૂતિમા જેમ સિનેમાઇ કથન માટે 
રચાયેલી પટકથામા એ માથ્મ માટેનો અવકાશ રચવો જ પડે ભિન્ન માઘ્યમે આસ્વાદનુ 
સ્વરૂપ બદલાય છે ને તે [ભિન્ન માધ્યમે તેના એસ્થેટૅક્સને વશ વર્તીને જ પ્રગટ થઈ શકે 

ઝટલાક મહિના પહેલા (૧૬, ૧૭, ૧૮ ડિસેમ્લ્‌ર, ૧૯૯૮) દિલ્હીની “વિવાદી” 
નાટ્યસસ્થા દ્વારા સુદરી એન એક્ટર પ્રિપેર્સ ત્તાટકના વડોદરા, અમદાવાદ, 
ગાઘીનગરમા ગણ પ્રયોગ થયા જયશકર સુદરી તી આત્મકથા “થોડ આસુ, થોડાફલ ના ૭૬ 


_નામ.. 


જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૧૮૯૯ 


પ 


અમૃત ગમર્‌ કરેલા અગ્રેજી અનુવાદ(અપ્રગટ)ના આધારે દિતેશ ખન્ના અને 
ગીતાજાલેશ્રીએ હિન્ટીમા કરેલા નાટ્યરૂપની આ ભજવણી હતી દિગ્દર્શક અનુરાધા કપુર 
બને. રૃપાતરકાર અને દિગ્દર્શકનો આ ભજવણી પાછળનો અભિગમ નાટકના શર્ષકમા 
જ સૂચવાયછ '“સુદરી એત એક્ટર પ્રિપેર્સ' 
નાટયપ્રશિક્ષક સ્ટાન્સ્લાવિસ્કીના પુસ્તક 'એન એક્ટર પ્રિપેર્સ'મા આભિનય તાલીમની 
મથામણ, શૈલીઘડતરની પડ્િયાની વાત છે જયશકર “સુદરી'ની આત્મકથા પણ 
અભિનેતાની એ મથામણનુ જ આત્મકથત્ત છે જેમા [વિધવિધ પાત્રો ભજવવા અનેક રીતે 
મથન ચાવ્યુ હોય જ્યશકરભાઈની તખ્તા પરતી કામગીરી સાથે અવિનાભાવી રીતે 
'સુદરી' વિશેષણ જોડાયેલુ છે જૂની રગભૂમિના આ નટ ઈ સ ૧૯૦૧થી ૧૯૨૮ સુધી 
'સાભાગ્યસુદરી'મા સુદરી, 'વિક્મચરિ2ા'મા રભા દાગેહસરત'મ શિરીન, 
જુગલજુગારી'મા લલિતા “કામલતા'મા કામલતા, “નવલકિશન હછીરજી'મા પ્રેમકુવર, 
દેવકન્યા*મા દેવકત્યા “કૃષ્ણચરિત'મા સુઘાસુદરી “મધુબસરી'મા બસરીબાલા, 
અજબકુમાશી'મા અજબ અને. રાઈનો પર્વત'મા લીલાવતી તરીકે સ્ત્રીપાત્રો ભજવતા 
રણા હતા મરાઠી રગભૂમિ પર બાલગધર્વ તો ગુજરાતીમા 'સુદરી ' 
જયશકમભાઈ માટે આ સ્ત્રીપાતો એક ખોજ સમા હતા વિધવિધ પાત્ોના 
સ્ત્રીચારેઞ્યને, પાત્રગત સસ્કારને, અગભગી, અવાજને પ્રગટ કરવા તેઓ દરેક વખત્તે 
આગવી ત્તેયારી આદરતા સુદરી જયશકરતુ એક આત્મકથન છે 'મને પુરુષ પાત્ર 
ભજવવાની કદી ઇચ્કા થઈ નથી સ્ત્રીપાત્ર ભજવવુ ખૂબ જ ગમતુ મારા મનની રચના 
એવી ડશે 
'સુદરી એત એક્ટર પ્રિપેર્સ'ના લેખક, દિગ્દર્શક માટે પાત્ર તરીકે સુદરી અને જૂની 
રગભૂંમેનો પરિવેશ, નાટ્યઅભિન્યની શૈલી ઉપરાત એક પુરુષ કે જેસ્મીપાત્ર જ ભજવતો 
હોય તેનુ મોવેજ્ઞાનિક પૃથક્કરણ એ બધુ સામગ્રી બન્યુ છે તેમને યથાતથ કશુ ભજવડુ 
નથી કારણ ૩ 'સુદરી ભજવનાર અભિનેતા તો આઘુનિક રગભૂમિનો છે જૂની રગભૂમિનો 
પરિવેશ પણ અહીં તો આધુનિક સાંસ્તવેશકારની સામગ્રી છે આ બધા ઘર્ષણમાથી અનુરાધા 
કપુરે આત્મકથાની ભજવણીને [વેલક્ષણ ભજવણીરૃપ બક્ષ્યુ છે 
'સુદ્રી'ના શૈશવથી માડી તાલીમના પ્રથમ વર્ષો રૂપ કલકત્તાની નાટ્યમડળીના : 
અતુભવો 'સુદરી રૂપે ભજવેલા કેટલાક પાત્રો, સુદરીની પ્રેક્ષક્ચાહનાના લાગણી અને 
ઘેલછાસભર ગ્રસગો વડે નાટ્યરૂપાતરકારોએ સુદરીની આત્મકથનાત્મક છબી ઉપસાવવા 
મથામણ કરી છ પણ તેના અ!લેખનમા દિગ્દર્શક અત્તુરાધા કપુર માટે એટલો જ મોટો 
અવકાશ ઊભો કરાયો છે ભજવણીમા દિગ્દર્શક એક સાથે ત્રણ સુદરીને તખ્તા પર ભેગી 
કરી તેઓના આત્મકથનને.એક સાથે કપોઝ કરી એફ જપ્રસગના માનસની છબિ ઉપસઃવવા 
ઝયત્ન કર્યો છે આવા દશ્યોમા એક સાથે જ તે કાળને પકડવ સાયે જ “એક્ટર પ્રિપેર્સ'ની 
પ્રકિયા પકડવાનો પણ સરસ તખ્તાગત પ્રયોગ થયો છે 


આ નાટફમાં પુખ્ત સુદરી ભજવતુ પાત્ર જ સૂત્રધારનુ કામ પણ કરે છે ને દૃશ્યડાવેશ 


મમતેદૂ 


પણ કરતુ રહે છે વાસ્તવ અને ભ્રમનો છેદ આવી દૃશ્યઝ્લ્પનામા રચાયા કરે છે આવી 
રકત ને તાગવા જ દિગ્દર્શક જે સાન્તવેશની મદદ લે છે તે બહુ ઉપયોગી બને છે 

તીલિમા શેખ, ભૂપેન ખખ્ખરે એક માથે રાજા રવિ વર્માની શલીના ચિત્રો, જૂની રગભૂ[ંમેના 
પડદાઓ અને આ સ[નિવેરકાર પોતે પોતીકી શેલીના ચિત્રકારો હોવાથી આ બધાનું મિશ્રણ 
રચી જૂતી રગભૂમિના આભાસ વચ્ચે સમયની તત્કાલીનતા પ્રગટાવે છે ભૂપેન ખખ્ખરે 
જવનિકા ચિત્રણમા પારદર્શી વસ્ત્ર પસદ કર્યું છે એક રીતે તે આત્મકથાઝાર સુદરીત્તુ 
અતરપટ છે પ્રેક્ષક સામે તેની ભીતર ભજવાતુ દૃશ્ય પ્રગટ પણ છે અને અપ્રગટ પણ 

'સુદરી'ના નાટકોત્તા દૃશ્યો અહીં મુવીંગ ફલોર પર ભજવાય છે આ કારણે 
ભજવણીનીં પ્રયુક્તિમા પણ સરસ તત્ત્વ ભળે છે એ જ રીતે સગીતમા માત્ર જૂની 
રગભૂંમિના ગીત-સગીતનો જ નહી કુમાર ગઘર્વના નાટ્યગીત, ભેરવી, મિશ્ર કાફી, 
ખભાવતી તરાના, જોનપૂરી, મીરાભજનનો પણ ઉપયોગ થયો છે એક રીતે આ એક 
સર્જનાત્મક વિસ્તાર છે મ્યુઝિક ડિઝાઈન કરનાર વિદ્યા રાવે માત્ર સુદરીની જૂની 
રગભૂ[મેના સગીતને જ પકડવા પ્રયત્ન નથી કર્યો એવા દસ્તાવેજીપણાતે સ્થાને આ 
પ્રકારના વેવિધ્ય વડે તે સમયની જની રગભૂમિના સગીતનુ કેરેડટર પકડવા પ્રયત્ન થયો છે 

એટલે 'સુદરી એન એક્ટર પ્રિપેર્સ' જોવાનો કુલ તાટ્યાનુભવ સુદરીની આત્મકથાને 
વિસ્તારનારો છે મૃખ્ય અભિનયમાં જિતુ શાસ્ત્રીએ જૂની રગભૂમિના અભિનયની શેલી 
પકડવાનો પ્રયત્ન નથી કર્યો એ સમગ્ર ભજવણીની સરચતા જોતા સ્વાભાવિક અને તાર્ફિક 
લાગે છે દિગ્દર્શક અનુરાધા કપુરે ખરેખર તો “સુદરી'ના આધારે એક સકુલ સરચત્તા 
ઠ્ઠારા મૂળ આત્મકથ્‌[ની સભાવના વઘારી છે 

ગુજરાતીમા મૌ[લેક નાટકો નથી એવી ફરિયાદ કરનારા યા્‌ નર્મદ, મેઘાણી, ગાધીની 
જીવનકથનાત્મક સામી લઈ નાટકો ભજવનારા માટે આ નાટક એક દૃષ્ટિ દાખવનારુ બને. 
એમછે તખ્તાના વિધ વિઘ ઘટકના વિનિયોગે ભજવણી કેટલી સમૃદ્ધબની શકે તેની મથામણ 
પામવી હોય તો પણ 'સુદરી એન એક્ટર પ્રિપેર્સ' જોવુ રસપ્રદ થઈ પડે આજથી ૨૩ વર્ષ 
પહેલા પ્રગટ થયેલી 'થોડા આસું, થોડા ફલ' કોઈક હિન્દીન્ધ દિગ્દર્શક - લેખક વડે એવુ 


નાટ્સરૂપ પામી, એ ગુજરાત્તીમા કેમ ન બન્યુ? 
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પ ડર પ્ય્ે્્3%- 


શિરીપ પચાલ 


એતિહાસિક દૃષ્ટિએ ખૂબજ મહત્ત્વની ફાતિ. 


[ સવછુની લડાઈ” મહીપતરામનીલ્ઝંક, સ ભોળા ભઃઈપટેલ, ૧૯૯૮ ગુજરાત 
સાહિત્ય અડાદગી, ગધીનગર કમાઈ સાઈઝ -૪ ૨૫૮, મૂલ્ય ર ૮૦-] 


એતિહાંસેક દૃષ્ટિએ મહત્ત્વના કી શકાય અને હવે અપ્રાપ્ય બનેલા ગ્રથોના પુતર્મુદ્રણની 
એક મહત્ત્વની કામગીરી ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીએ હાથ ધરી છે એ ઘણી બધી રીતે 
આવકાર્ય ઘટના છે એ યોજનાના એક ભાગ રૂપે ગુજરાતી ભાષાત્તી પહેલી સામાજિક 
નવલકથા તરીકે ઓળખાવાયેલી મહીપત્તરામ રૂપરામ નીલક્ઠન્રી “સાસુવહની લઢાઈ”તૃ 
પુનર્મુદ્રણ બીજી આવૃત્તિનૈ આધારે કરવામા આવ્યુ છે સાધે સાથે અહીં મૂળ કૃતિની શુજરાતી 
- અગ્રેજી પ્રસ્‍તાવનાઓ, ડાહ્યાભાઈ દેરાસરી અને યક્ષવત શુક્લના આ રચના વિશેના 
આલોચનાત્મક લખાણો પુનર્મુદ્રિત કરવામા આવ્યા છે | 
૧૮૬૬મ૫૩ગટ થયેલી આ કૃતિની પહેલી આવૃત્તિ ખલાસ થઈ જતા બીજી આવૃત્તિ 
પ્રગટકરવામાં આવી, એનુ વર્ષ કયુ હતુ એનો નિર્દેશ અહીં જોવા મળતો નથી, પણ બીજી ( 
આવાસની અગેજી પ્રસ્તાવનામાં ૧૮૦૩માં પ્રગટ થયેલ) બોમ્બે ગેઝેટતા લેખનો ઉલ્લેખ 
કરવામા આવ્યો છે એટલે ૧૮૭૩ પછી જ એ બીજી આવૃત્તિ પ્રગટ થઈ હોવી જોઈએ 
પરતુ આ વચગાળાના વરસોમાં - ઓછામા ઓછા આઠ દસ વરસૌોમા - હજાર જેટલી 
નકલ વેચાઈ ગઈ એ ઘટનાને વર્તમાન પરિરિયિતતિમા તો અસભવિત માની હોવી પહે 


મહીપતરામ પુસ્તકો વસાવવા, વાચવા એને સસ્કારિત)ત્ી તિશાની તરીકે ઓળખાવતા 
પર લાખે છે 


એત્તદૂ 


'ગ્રથકારોને ટીપમા લેનારનુ નામ અને ચોપડીની કેટલી સકલો તે લેશે એ ભરાવવા 
પડે કે તેની તરફતા માણસોને ઘેર ઘેર રખડવુ પડતુ નથી, કોઈની ખુશામત કરવી પડતી 
તથી ઉત્તમ ગ્રથકારોને પણ જ્યા સુધી કેળવણી ખાતાના, કે કોઈ શ્રીમતન! આઘાર 
૫૨ રહેવુ પડશે ત્યા સુધી કેળવણીનો પ્રસાર થયો તથી એમ નક્કી સમજવુ ગ્રથ 
ર્ચવઃ જોગ વિશેષ બુદ્ધિ સુનીતિ, વવેછા અને અનુભવ હોવા જોઈએ એ ર્શકેત 
અતે એ ગુણો જેમનામાં નર્થી એવા આદમીઓ નાલાયક પુસ્તકો ગ્ચી તેઓને ખરીદ 
કરવાને સદ્ગૃહસ્થોને. શરમાવે છે અને વગવસીલાને કામે લગાડે છ ' 

અસ્તુ તો આવી - સર્હિત્મિક દષ્ટિએ નબળી પણ એતિહાસિક દૃષ્ટિએ ખૂબ જ 
મહત્ત્વની કૂંતિને જોવી કઈ રીતે? ફાંતેના સપાદકે એક રસ્તો ચીંધ્યો છે તત્કાલીન ભારતીય 
તવલકથઘાના સદર્ભમાં આ કૂંતિને જોવી મરાઠી નવલકથ “પમુનાપર્યટન' અને બગાળી 
નવલકથા “આલાલેર ઘરે દુલાલ' જેવી ફાતિઓતા સદર્ભ 'સાસુવહતતી લડાઈ' વઘુ રસપ્રદ 

વાર થઈ વળી આ રચના પાછળ લેખકનો પોતાનો આશય કયો હતો એ મુદ્દો - 
આશયમૂલક ભ્રમણાની વાતને ઘડીભર વિસારે પાડીને ય - જોઈ લેવો જોઈએ 

“કલ્પિત વારત!તે રૂપે અનેક નાતોમા ચાલતી સારી નઠારી રીતભાતો વગેરેને જાહેરમા 
લાવી સારી હોય તેને વખાણવી અને માઠીને વખોડવી એ મારો હેતુ છે ' 

આ આશયને સપાદક ભોળાભાઈએ ધ્યાનમા રાપ્યો છે એટલે તેઓ નોધૈ છ 

સાસુવહુની લડાઈ' જેવી આપણી ભાષાની પહેલી સામાજિક કથાના મૂલ્યાકન વખતે 
તત્કાલીન સમાજ અને સાહેદ્યિક પરપરાનો એતિહાસિક સદર્ભ નજરઅદાજ કરી શકાય 
નહિ નવલકથા જેવા સ્વરૂપના વિલસન માટે સમાજમા જે મોકળાશ જોઈએ સમાજમા 
જે ગાંતેશીલતા જોઈએ, સમાજમા જે સાહસિક્તા જોઈએ, તે એ વખતત્તા સરેરાશ ગુજરાતી 
સમાજમાં ઓછી જ જોવા મળે છે ' 

'ૂમુનાપર્યટન', સાસુવહુની લડાઈ જેવી રચનાઓનો તુલનાત્મક અભ્યાસ કરી શકાય, 
બને સ્ચનાઓમાથી દસ્તાવેજી સામગ્રી મળે છે કૃતિને આધારે તથા લેખકોએ પુરી પાડેલી 
વિગતોને આઘારે ઘણુ બધુ ભેગુ કરી શકાય અને ખાસ તો વિઘવાવિવાહ નિમિત્તે સ્ત્રીઓની 
જે ભૂડી હાલત જોવા મળતી હતી એનો વઘારે વ્યવસ્થિત ચિતાર પણ મળી શકે એમ છે 
'યસુનાપર્યટન*મા તો પાશ્ચમ ભારતની આક્ડાકીય વિગતો પણ આપવામાં ઓવી છે - 
ભોળાભાઈ પટેલ અહીં એતૌ ઉપયોગ કરી શક્યા હોત, વળી સમાજમા સ્ત્રીના સ્થાન 
વિશે પણ 'સરસ્વતીંચદ્ર', “રાઈનો પર્વત', “સાપના ભારા' - વગેરેને કેન્દ્રમા રાખીને 
ચર્ચા કરી શકાય વળી આવી દરેક કૃતિત્તુ એક પરિશિષ્ટ શબ્દોને લગતુ હોવુ જોઈએ 
આ ફીતિમા એવા કેટલાય શબ્દો જોવા મળે છે જે આજે પ્રચલિત ન્થી દા ત દાથરો, 
છર, સુપડે જવુ, ધૂપીએ, લાછ વરોવવી, ચુથાપુયા, તસકો, વાણો વગેરે જૂની કૃતિના 
સપાદનક્ષેત્રમા આવી વિગતોનો સમાવેશ કરવો અત્યત અનેવાર્ય છે 

આ નવલકથાના વસ્તુવિન્યાસ, ચરિત્રાથેત્રણ, શેલીની મર્યાદાઓ [વકો યશવત શુક્લ, 
ભોળાભાઈ પટેલે ચર્ચા કરી જ છે એટલે તે બઘાત્ુ પુનરાવર્તન કરવાનો અર્થ નથી અહીં પડ 
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કેટલીક દૃષ્ટાતકથાઓ, વ્રતતકથાઓનો ઉપયોગ કરવામા આવ્યો છે એટલે ભાવિષ્યમા 
જ્યારેકોઈને આવી કથાઓના સપાદનનો વિચાર આવે ત્યારે અહીંથી પસદગી કરી શકાય 
અહીં એક ડ્ાતકથા સિદ્ધિવેનાયકની આપવામા આવી છે - જતી શેલી પરેથિત છે 

“રાજા રાણી તાપવા બેઠા, રાણી કહેવા લાગ્યા, મહારા કડા કઠી સુનાત્તા સાકળા 
વેઢ વિ(ટે અનત ગાઠ તેમા ધોળો દોરો શો રાણીએ તો ટયક દઈને તોડી ન્સખ્યો રોજાક 
ફટ ભુડી ફટ પાપણી એણે હુ કુર પામ્યો કપુર પામ્યો ગયુ રાજ પામ્યો, દુધ હ્વાવો રે ગોળી 
પીજીએ રાજાએ વૈહેલા વેહેલા દુઘમા ચોળીને દોરડો પીંઘો રાણી બાળ રામી કાળ, 
રાણી મારી આખ લાવ 

આ ઉપરાત અહી સીમત પ્રસગના ગીત છે, મહીપતરામત્તી દૃષ્ટિએ આ ગીતોમાં 
આતેશયોક્તત્તુ તત્વ વિશેષ છે એમ તો અત્તિશયોક્તિ કાવ્યતા પાચામા હોય જ તે ! 
પણ આ ગીતોતુ મહપ્વ છ જ, ખુદ મહીપતરામે અહી અતિ વિસ્તારથી ગીતોના દૃષ્ટાતો 
ટાકમા છે (એક આડ વાત અહી પાદટીપમા જણાવ્યા પ્રમાણે કૌઈ બાળાબેને એ સમયે 
ગીત્તોત્તુ પુસ્તક તેયાર કર્યું હત્‌ અત્તે એમાથી આ ગીતો લેવામાં આવ્યા છે આ બાળાબેન 
કોણ ?/ એમાના એક ગીતનું દૃષ્ટાત જુઓ વહા પિયરિયાને વગોવવાની પરપરા છેક 
આજ સુધી ચાલી આવી છ 

છાડયા છુડ્યા પકવાન તે કાહા ગયા વહુરે 

આશા હુત્તા પીએરીઆ તે ખાઈ ગયા સહુ રે 

ફાટા ટુટા મસોતા તે કાહા ગયા વહુ રે, 

આવ્યાં હુતા પીએરીઆ તે પેહેરી ગયા સહુ રે 

ખાળ કુડીના પાણી તે કાઢા ગયા વહુ રે 

આવ્યા હુતા પીએરીઆ તે. પી ગયા સહુ રે 

આ ઉપરાત અહીં દક્ષિણ ગુજરાતના અનાવલ સમાજમા પ્રવર્તતા રીતરૈવાજોતુ પણ 
વિગતે તર્ણન કર્યુ છે એટલે રામાજવિદ્યાની કે લોકવિધ્યાની દૃષ્ટિએ અભ્યાસ કરનારાઓ 
માટે આ બધી સામગ્રી ખૂબ કામની પુરવાર થાય એવી છે 

વળી, મહીપતરામ નીલકઠ સાયા સુધારાવાદી હતા એટલે તટસ્થતાથી મૂલ્ધાકન કરી 
શકતા, તેમણે. શબ્દો ચોર્યા [વિના બ્રાહ્મણોની આકરી ટીકા પણ કરી છ 

આમ - આ બથી દષ્ટિએ જોવા જઈશુ તો આ કૂતિનુ દસ્તાવેજી મૂલ્ય વિશીષ સમજાશે 


એતદૂ 


જયદેવ શુક્લ 


“સપ્તક* સ.ચાત્તકળાની ચર્ચા કરતો. અ-પુર્વ ગુજસાતી ગ્રથ 


[બક મક્સૂદન ઢાક પકાગક શારદાળેન ચિમનભાઈ એજ્ચુટેશનલ રિસર્ચ 
સેન્ટર સાહીબાગ, અમદાવાદ / ક્ષિતિજ સશોધન ઝકાશન કેન્દ્ર મુબઈ વડોદરા 
પૂ ડિમાઈ, ૬૧૭, કે રૂ ૧૬/ ] 


ખારતીય ભાષાના કોઈ કળારસિક વિઠ્ાન પૂછે કે ગુજરાતીમા સગીતકળા વિશે શાસ્ત્રીય 
ચર્ચા કરતા ગ્રથો કેટલા ? આપણે શરમથી મૌન થઈ જવુ પડ એવી [સ્થિતિ હોવા છતા 
૧૯૯૭મા પ્રાસેદ્ધ થયેલા 'સપ્તક' ગ્રથનો ઉલ્લેખ ગૌરવભેર કરી શકાય એમ છ 

ઉત્તર હિદુસ્તાની સગીત અતે કર્ણાટક સગીત વિશે મૂળગામી [વેચારણ! કરનાર 
ગુજરાતીમા કોઈ ખરા ? એવા બીજા પ્રશ્નના ઉત્તરમાં સાનન્દ કહી શકાય કે ભારતીય 
શોસ્ત્રીય સગીતની ઓ ઇન્ને પ્રમુખ ઘારાઓમાં ગાયની દીક્ષા પ્રોપ્ત કરી એ રોગો ગાઈ 
શકે તેમ જ બન્ને શેલીઓની ખૂબીઓ અને ખામીઓ વિષે શાગ્ન્રાર્થ કરી શકે એવા એક 
માત્ર રસશ્ઞ પાડેત છે, મધુસૂદન ઢાકી સગીત એ તો તેમનુ રસક્ષેત્ર એમનુ મુખ્ય કાર્યક્ષેત્ર 
છે, દેવાલય વાસ્તુવિઘાદ આ વિષયમાં એમનુ કામ રાષ્ટ્રીય અત્તે આતરરાષ્ટ્રીય કક્ષાએ 
સ્વીકૃતિ પામ્યુ છે “૧ એનસાયક્લોપીડેયા ઓફ ઈન્ડીઝત્ત ટેમ્પલ આર્કિટેક્ચર' (અણ્ડ ૧ 
થી ૧૨ના તેઓ પ્રધાન સપાંદક છે અમેરિકન ઈન્સ્ટીટ્યૂટ ઓફ ઈન્ડીઅત્ત સ્ટડીઝ, 
શુરગાવના તેઓ “નિયામક છે તદુપરાત મધુસૂદન ઢાકી બાગબાની તથા રત્નવિદ્યાન! 
પણ વિશેષજ્ઞ છે આપણે ચતુર્ભુજ દેવોની કવ્પના કરી છે પણ આ મધુસૂદન તો ચતુર્વિઘ 
કળાઓ પર પ્રભુત્વ ધરાવે છે 

જ્પ્તૂક' એ શાસ્ત્રીય સગીત વિષયક સાત લેખોનો અનન્ય સમુચ્ચય છે આ ગ્રન્થના 
પ્રથમ ચાર લેખોમા શાસ્ત્રીય સગીતના વિવિધ મુદ્દાઓની તત્ત્વકેન્દ્રી સશોધનકેન્દ્રી છતાય. 
રસાવહ ચર્ચા થઈ છે અન્ય ત્રણ લેખોમા દાક્ષેણના કળાકાર તીલમ્મા કડમ્બી તથા કળામર્મજ્ 
તાય જી દોરસયસામિ તેમ જ ઉત્તરના ઞગીતમીમાસક ઠાકુર જ્યદેવસિંહના વ કતચિત્રો છે 

ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગીત અને કર્ણાટક સગીતત્તી વિશેષતાઓ ને મર્યાદાસરની અનેકવિધ 
ઉદાહરણો સહિત મર્મમામી ચર્ચા કરતો અભ્યાસલેખ “આગિયો અને સ્વર્ણભ્રમર' મધુસૂદન 
ટઢાકીના ઊડા પરિશીલન અને નિરન્તર ચિન્તનનુ સુફળ છે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગીત અને 
કર્ણાટક સગીતના ભાવકો અનેકળાકારો પરસ્પરના સગીત વિષે જે પૂર્વગ્રહયુક્ત મતો ઘરાવે પપ 


જાન્યુઆરી ફેલ્ુઆરી ૧૮૮૮ 


ક 


છે તેનુ ખણડત-મણ્ડન કરતા જઈ દક્ષિણના કમ્પિત સ્વર વિષેની માન્યતા સન્દર્ભેઢાકી સ્પષ્ટતા 
કરે છે કે કમ્પિત સ્વર “એ શેલીનુ મુળગત, શાસ્ત્રસિદ્ધ, રવસ્ગર્ભ, પ્રાકૃતિક અને પ્રધાન 
લક્ષણ છે દ્રાવેડી સમીતની કેટલીક ચમત્કારપૂર્ણ અસરો કમ્પાયમાન બત્તતા સ્વસ્માથી જુ 
ઉદ્દભવે છે કર્ણાટકસગીતનો લોલિત આદોલિત સ્વર વિશિષ્ટ શકેતથી સપૂરિત બનેછે તે 
મુખ્યસ્વરોવચ્યે પડેલા અદીઠ અગાઘપ્રદેશમાડ્ાવેશી, તેમા રછેલી સૂક્મ આત્તર-ક્ુતિઓને 
સ્પર્શી, વિવિઘ ઘોષ સ્વરોતે જન્મ આપે છે એથી મૂળ સ્વરો સહસા જ્યોતિર્મય બની ઝગી 
ઊંઠે છે '(9) સ્તરોનો આવો સાક્ષાત્કાર શુભલક્ષ્મી, સુલોચના મહાદેવત્ત, અય્યલૂર કૃખત 
જેવા કળાકારોનુ સગીત સાભળતા થાય છે એવો [નિર્દેશ કર્યા પછી સ્વરના કમ્પની 
અતિશયતાથી 'ગાયનમા રાગતુ રૂપ રિથર થતુ નથી, એતો આકારસતત ખરિડત, વિશૃખલ 
થતો રહે છે'($) એમ પણ ત્તેઓ સ્વીકારે છે 

ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગીતમા થતી રાગની આલાપચારીની પ્રશસા કરતા તેઓ કહે છે કે 
આલાપ “હિન્દુસ્તાની સગીતનો કળશ છે રાગના રૃપને યથાર્થ વક્ત કરવાનું, એતી તમા 
સૂક્યતાઓને નખશિખ રજૂ કરવાનું આલાપમા જ' શક્ય છે ૫ જસરાજની સુવાનીતા 
કલ્યાણના આલાપ, નારાયણ ચકવર્તીના માણકૌસ અને જયજયવન્તીના આલાપ અને 
ચશીદખાની ઠહેરાવ અને મુર્કીઓવાળી આલાપચારીને ઢાકી મુક્ત મતે બિરદાવે છે 

ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગીતમાં સમ' પર આવવાના વિવિઘ ડલ્પનાશીલ તરીકાઓ 
ઢાકીને પ્રસન્ન કરે છે, તો વારવાર [તિહાઈ વડે સમ પર આવવાની ત્રાસદ। રીધતિની સ્પષ્ટ 
ટીકા કરે છે ઘણા બધા હિન્દુસ્તાની સગીતના ભાવકોને જાણીને આશ્ચર્ય થશે ડે કર્ણાટક 
સગીતમા 'સમની કહ્પ્ખનાજનથી. ત્યા તો. સગના આવર્તનડુ ચક તાલ માથે અવિરત 
કચ્તુસ્હેછે (૧૬) 

'મત્દ્રસાઘના' કે સ્વરસાંઘત્તા' એ ઉત્તર હેન્દુસ્તાતી સગીતમાં કણકને કેળવવા માટેની 
સિદ્ધ તાલીમ-પદ્ધાંતિ છે (ગુરુ-શિષ્ય પરમ્પરામા પ્રાપ્ત થતો મન્દ્ર સાઘનાપ્રયોગ 
પ ઓમૂકારનાથજીના શિષ્ય પ મહાદેવશર્મા શાસ્ત્રીએ પોતાના ગ્રન્થ 'લ[લિતપિયાં 
રાગદર્શત્ત'મા જિજ્ઞાસુઓ માટે સવિસ્તાર વર્ણવ્યો છ ) અ! સ્વરસાધનાના સુપારેણામોને 
ચીધતા મઘુસુદન ઢાકી કહેછે 'સ્વરોને સઘન બનાવવા, શ્રૃત્તિઓના સાચા સ્થાન નિશ્ચિત. 
કરવા અને એને વિશેષ સુશ્રાવ્ય બનાવવા, મન્દ્ર સપ્તકના નિમ્નતમ સ્વરોને સ્પર્શવા અને 
તારસપ્તકના ઉચ્ચતમ સ્વશોને આબવા, કુદરતે દીધેલ અવ!જ સારો ત હોય તૌ તેને ઘડી, હ 
મઠારી, ગાયનક્ષમ તેમ જ કર્ણપ્રિય બનાવવા માટે ગળાને ખાસ કેળવવામા આવે છે જેતુ. 
ગળુ મીંઠુ હોય,, સરસ, હોય,, તેઓ પણ (કણ્ઠને) તેયાર કરવાની ક્રિયા દારા એને સવિશેષ 
ઓપદાર, પેરુ ખરજીલૃ, તારસપ્તકમા આયાસ તણાવ વગર ફરી શકનારુ, જીવારીદાર 
અને વેઘક બનાવી શકે છે ' (૯) કર્ણાટક સગીતમા કણઠ સસ્કારવાની કૌઈ ખાસ પ્રવિધિ 
નથી કળાકારો ઘન રાગોમાં ઓછામા ઓછી ચાર-ચાર પાચ-પાચ ્ફતિઓ શીખે છે 
“અમે તેથી જાતજાતના સ્વરોમાં ભિન્ન [ભિન્ન સપ્તકોમાં તેમનુ ગછુ ફરતુ રહે છે, ડસાતુ 


યદ રહેછે જેમનુ ગળુ મધુર છે તેમનુ ગીત આ સ્વયભૂ તાલીમથી, 'સુસ્વર' માટેના ખાસ 


અતદ્દ 


રિયાઝ વગર પણ ઘુટાયેલુ, 'ઊપજ' “નીપજ' ડરી શકનારુ અને બેનમૂન બની જાય 
છે'(૯) એક તરફ ચન્દ્રસાધના દ્વારા થતી કણ્ઠની કેળવણીની સમુચિત પ્શસા છે, તો 
બીજી તરફ કર્ણાટક સગીતના રાગોની ચાર-પાચ ચાર પાચ ફાતિઓના રિયાઝથી મધુર 
ગળુ “બેનમૂન' બની જાય છે એમ પણ સ્વીકારાયુ છે આ બને વાતો ક્ચાક પરસ્પરને છેદે 
છે તેથી પ્રશ્ન ઉદ્ભવે છે મધુસૂદન ઢાકી તેમ જ અન્ય કળાકારો તે વિદ્રજ્જનોએ પણ 
સ્વીકાર્યું છે કે 'સ્વરસાઘના' માગ ગળુ સસ્કારવાની સાધના નથી, એના વડે સ્વરો પર 
અનાયાસ પ્રભુત્વ પણ પ્રાપ્ત થાય છે હા, એ સાચુ કે કણ્ઠ ગમે તેટલો કેળવાયેલો હોય 
પણ તેની સાથે સર્જકતા, કવ્પનાશીલતાત્તો સમન્વય થાય તો જ રસાનુભવ શક્ય બને છે 

મધુસૂદન ઢાકી કર્ણાટક સગીતતે વર્ષગ્િતુના આરમ્ભે રાત્રિએ ઝબકતા આગિયાના 
ઉડયનપથ જેવુ ક્ષણે ક્ષણે ઝગી ઊઠતુ કહે છે તો ઉત્તરનુ સગીત્ત “એક ફૂલ પરથી બીજા ફલ 
પર જમણ કરતા અતે શરીર પરના સુવર્ણરગી ચટાપટાઓપ્રગટકરતા ભ્રમર જેવી પરિષ્કૃત 
ફિરતો અને મુર્કીઓયુક્ત સુશ્રાવ્ય શ્રાંતેઓ. ચકરાવો દેતી એવી સ્વરભાતો નિર્માવે છે જે 
ઈન્દ્રિયસ્પૂહ આનન્દની સર્વાચ્ચ ભૂામેકા પર મૂકી દૈછે (૩૦-૩૧) ઢાકીનુ આવુ કાવ્યાત્મક 
ત્‌ાગ્ણ ભાવકને સ્પર્શી જાય છે 

'સગીતમા 'રડ્તિ'નો વિભાવ' લેખમાં હરિપાલદેવ, મતગ, કુમ્ભકર્ણ, દત્તિલાચાર્ય, 
શાડ્ર્ગદેવ જેવા પ્રાચીન, મધ્યકાલીન શાસ્ત્રકારોના આઘાર આપી, નાદ, શ્રુતિ અને સ્વરની 
ચર્ચા કર્યા પછી ઢાકી “રક્તિ'નો વિભાવ ચર્ચે છે 

શાસ્ત્રોમાં ઉલ્લેખાયેલા કણ્ઠના વિવિધ ગુણોમાં “રક્તિ' અગ્રિમ છે અન્ય ગુણોમાં 
“મધુર' , 'સ્નિગ્ધ' , “ઘન” , “શ્રાવફ' અને 'સ્થાનક-શોભત્ત'નુ સ્થાનછે આ ગુણો રક્તિત્ે 
પુષ્ટિ અર્પે છે અતે તેથી કર્ઠ કે વાદા “સવિશેષ શ્રવણપ્રિય' બને છે 

“રકેત'નો સ્વીકૃત અર્થ “લા[લિમા' આપણે જાદીએ જ છીએ કુમ્ભકર્ણને ટાકીને ઢાકી 
કહે છે કે “રક્તિ' એટલે. 'અનુરજન ' આ લેખમાં સ્વર, '૨%ક' (એના ઉચ્ચતમ અર્થમાં) 
ક્સારે ડચારે અને કઈ કઈ રીતે બને છે એટલુ જ તહી, કયા ક્યા કળાકારૌના ગાષનમા 
“રઝ્તિ'નો સાક્ષાત્કાર લેખકને થયો છે એની પણ ઉદાહરણો સહિત ચર્ચા ગ્રાપ્ત થાય છે 

ગાયન-વાદનતી સિદ્ધિ માટેની પ્રથમ શરત તરીકે “વિશુદ્ધ નાદ, શ્રતિસ્થાનની સચ્ચાઈ 
અને તેથી નીપજતા રક્તપ્રદસ્વર'ને તેઓ મહત્ત્વ આપે છે કુમ્ભકર્ણે ડક્યુ છે 'રાડ્તમાર્ગને 
ચૂકી ગયેલો સ્વર 'શ્રોતસુખાવહ શ્રવણમજુલ નથી' (૪૦) 

ગાયનમાં “કણ દ્વારા વીણા સમો સ્વર કળાય' કે વેણુ સાથે સ્વર “એકભાવ' થઈ જાય 
ત્યારે ગાચન રકૅેતપૂર્ણ બન્યુ ગણાય એવા શાસ્ત્રાઘારો ચર્ચ્યા પછી સારગીત્ત! સૂર સાથે 
મળી જતા કરઠના ઉદાહરણ તરીકે ઢાકી અબ્દુલ કરીમખા, યુવાન શરાફત હુસેનખા, બડી 
મોતીબાઈ, રસુલનબાઈ, બેગમ અખ્તર, શોભા ગૂર્તુ, [ગેરરિજા દેવી આદિનો નિર્દેશ કરે 
છે હીસલાઈ બડોદેકરના તાર-સપ્તકના ખડ્જ-ગાન્ધાર અને અતલ ધરાનાની 
ગાયિકાઓ મોછુબાઈ ફર્ડેકર, સરદારીબાઈ - ના ધૈવતાદિ સ્વરોને ઊર્જસ્વી અને 
રક્તિપુર્ણ' તથા ઓમ્કારનાથજીતા માલકોસત્તા ઉપાડને “રક્તિથી દીપ્ત' અને 'કાકુના પહ 


જાન્યુઆરી ડેછ્ુઆરી ૬૮૯૯ 


વ્યાપથી ચેતોઢર' હોવાનુ તેમણે નોઘ્યુ છે દક્ષિણની શ્રેષ્ઠ ગાયિકાઓ વસત્તકો[કેલમ્‌, 
શભલક્મી, નીલમ્મા કડમ્બી, રાયપ્રોલુ જાનકી, એમ એલ વસન્તકુમારી વગેરેના 'ઉત્રૃષ્ટ 
દીપ્ત-રક્તિ' ઘરાવતા કણ્ઠની મધુસૂદન ઢાકી સ્તુતિ ડરે છે 

તેઓએ ઉત્તરના કળાકારોના ગાયનના અપ્ુક અશોને, અમુક પ્રકારતા સ્વરલગાવને 
“રડિતિપૂર્ણ' કહ્યા છે એથી પ્રશ્ન એ ઉદ્ભવે છે કે સમગ્ર ગાયન કે તાદનતે અતે જયારે 
રસાતુભવ કે ઝાનન્ર્‌ - સમાંવિત્તી અનુભૂતિ થાય છે એતે આપણી કઈ રીતે ઓળખીશુ ? 

માલકૌસ તરીકે આજે સુખ્યાત રાગના મૂળ શોધતો લેખ છે 'રાગ માલકોસનુ અસલી 
અઆંભેધાન ' આ લેખ ભાવકોને મધુસૂદન ઢાકીની ઊડી સશોધનસૂઝ અને રસજ્ઞતાની 
પ્રતીતિ ડરાવે છે કેટલાક વિદ્ધાનો પ્રાચીન 'માલવમૈશિકી' પરથી “માલકોસિકા (બારમા 
શતક્ના આખરી ચરણમા) અને માલકોસ (કે ભાલકૌસ) નામ સર્જાયુ હોવાનુ સ્વીકારે છે 
દક્ષિણમ। આજનો માલકૌસ હિંડોલમ્‌ તરીકે જાણીતો છે પ્રાચીન 'હિંદોલ' , વર્તમાન 
“હિંડોળ' અને દક્ષિણના “હિડોલમુ' વચ્ચે કોઈ સમ્બન્ધસૂત્ર છે કે કેમ એની ચર્ચા કર્યા હ 
પછી ઢાકી પ્રાચીનકાળત્તા શુદ્ધ સ્વર-સપ્તકની ચર્ચા છેડે છે [વિવિઘ મતોની સુક્ષ્મ તપાસ 
પછી ભરતત્તા સમયનુ સ્વર-સપ્તક ભૈરવી થાટ પ્રમાણેનું હતુ એવી મહત્ત્વની સ્થાપના 
તેઓ કરૈ છે અન્તમા આજનો માલકૌસ તે 'રિષભ-પચમ વર્જિત કોમલ સ્વર-સભર 
પ્રાચીન (ઓડવ) ભૈરવ' છે એવુ પ્રત્તિપાદન ઢાકી કરે છે 

સગીતમા ગાયન શ્રેષ્ઠ કે વાદન-એની ચર્ચાને સમાવતા લેખમાં હાફિઝઅલીખા તેમના 
ગુરુ વઝીરખા અને અલ્લાઉદ્ીનખા જેવા સમર્થ કળાકારોએ તેમના શિષ્યોને વાદન શીખવતા 
પૂર્વે ગાયનની દીક્ષા આપી હતી એ હકીક્તોનો ઉલ્લેખ ચર્ચાને ઉચિત મરિગ્રેક્ય પૂરુ પાડે છે 
માન્ય ગ્રન્થોના સન્દર્ભો સહિત ઢાકીએ પણ ગાયનને જ શ્રેષ્ઠ કહ્યુ છે ઉપર ઉલ્લેખેલા ત્રર! 
લેખોની કક્ષાએ આ લેખ એત્ા વિષયની મર્યાદાને. કારણે પહોચી શક્યો નથી 'રૌપ્યઘાટેકા શા 
રસોજ્જ્વલ કણઠ અને ક્ષુતિસિદ્ધ સુષમ સ્વરના અજોડ સ્વપમિની' નીલગ્મા કડમ્બી, 
સગીતશાસ્ત્રના “પારગાથી પણેડત' , “મર્મગ્રાહી મીમાસક' ઠાકુર જયદેવસિહ અને. “હૈન્દુસ્તાની 
સગીતકારોના દાકષિણાત્ય પુરોહિત' તથા લલિતકળાઓના મર્મજ્ઞ વાય જી દોરાયસામિના 
વ્યકતચિત્રોમા તેમની શુષ્ક જીવત્ત ઝરમર કેન્દ્રમાં નથી કેન્દ્રમા છે તે તો, તે તે વ્યક્તિના 
કળાવિશેષો, સાસ્ડૂતિક પરેવેશમાં તેમનુ મહત્ત્વ તેમની કળાપ્રિયતા અનેકળાસજ્જતા, તેમતી 
વિદ્રત્તા અને પારદર્શક્તા તથા તેમની નમ્રતા અને બહુશુતતા | આ સર્વની સાથે સાથે મધુસૂદન 
હોકીની હયાતીના શ્વાસ પણ આપણને સભળાય છે ઉત્તર અને દક્ષિણનદ તણચાર પેઢીના 
અનેકવિધ કળાકારોના ગાયત્ત-વાદનન॥ા ઉલ્લેખો તથ। શાસ્ત્રચર્ચાનુ ઊંડાણ જોતા ઢાકીની 
રસશતાની. ત્રિજ્યા કેટલી લાબી છે તેનો સોમાચક સાથાત્કાર થાય છે 

મઘુસૂદન ઢાકી કિરવાણી , [શેવરજની , ક્લાવતી જેવા રાગોને ફૂંત્તિમ કહે છે એ માટે 
એમની પાસે કારણો હશે, પણ એકથી વધારે વખત જુદા જુદા ઉત્તમ કળાકારો પાસેથી આ 


રમૌ સાભળ્યાં પછી મારા જેવા અનેડ ભાવકોએ રસાનુભવ - 'ગાસન્ર' માણ્યો છે એટલે 
૫૮ એસી સાથે સમ્મત થઈ શકાતુ નથી 


એતટ 


“આગિયો અને સ્વર્ણભ્રમર' ત્થા 'ગગીતમ॥ં 'રક્તિ'નો વિભાવ' લેખો વાચતા એક 
વાત અપ્રગટપણે પ્રગટ થતી ગઈ કે ઢાકીને કર્ણાટક સગીત પ્રત્યે થોડો પક્ષપાત છે ચર્ચામા 
પ જસરાજજીતા કે શરાફત છુસેનખાત્તા યુવાનીના ગાયનની પ્રશમા છે એટલે કે એમના 
પાછળના ગાયનથી તેઓ સતુષ્ટ નથી પ ભીમસેનજીનો પણ ક્યાય ઉલ્લેખ નથી એને 
આઘયણે તેમનુ વિવેચન જ ગણીશુ ને ? તેમણે દાક્ષેણના કળાકારોની ક્યાય ટીકા કરી નથી 
એટલુ જ નહી સ્વરલગાવ કે '૩ક્તિ'ના સન્દર્ભે પણ દક્ષિણના કળાકારોએ એમને ઘોડા 
વધુ તુષ્ટ કર્યા છે એજુ લાગે છે એથી ઉપરોક્ત તારણ તરક જવાયુ છે 

આવી શાગ્ન્રચર્ચા, કળાચર્ચા સામાન્ય રીતે શુષ્ક બની જતી હોય છે, પણ 'સપ્તક'ના 
લેખોનુ ગદ્ય ક્ચાય શુષ્ક નથી, 'સપ્તક'ના અનેક પૃષ્ઠો કાસદૂશ ગદ્યથી રણઝણે છ એમના 
સકુલ વાક્યનો લય પણ પ્રભાવિત કે છે મેશા ગગો સન્‍્દર્ભે ચર્ચા કરતી વેળાએ દેવાલય 
વાસ્તુવિદયાની જાણકારી એમને સહજ રીતે તુલના કરવા પ્રેરે છે “કાસી કાનડા' રાગ વિષે 
તેઓ નોધે છે “કાનડા' અને 'માલકોસ' બન્ને પોતપોતાની રીતે ગભીર અને ભવ્ય રાગો 
છે, પણ બન્નેની પ્રફાતિ અન્યથા ભિન્ન છેં, બનેના સમાન મ્વરોની સાગ્વાર પણ અલગ છે 
દરબારીત્તો અતિકોમલ ગાઘાર માલકોસ માટે વિસવાદી છે સોમનાથના મૂલ ગ્રાસાદનો ગૂઢ 
મડપ હટાવી તેને સ્થાને કોણાર્કના મૂર્યમાંન્દિરનો મડપ જોડી દઈએ તો એ બે ભવ્યતાનો 
વિવાહ કેવો વિચિત્ર ને વિસવાદી લાગે તેવુ આ “કોસી કાનડ!ની બાબતમા છે ' (૧૦૨) 

મઘુસૂદન ઢાકી જેવા વિદ્વાન ચારેક વાર “ભારતનાટયમ્‌' શબ્દ પ્રયોજે છે ત્યારે આશ્ચર્ય 
થાય છે ડૉ ચન્દ્રશેખરજી જેવા વિદ્ડાન કળાકાર તેમજ સુનીલ કોઠારી જેવા નૃત્યવિદૂ 
પાસેથી પણ 'ભરતનાટ્યમ્‌' શબ્દ જ સાભળવા તેમજ વાચવા મળ્યો છે 

સગીતકળાના 1વિવેચનક્ષેત્રે ગુજરાતીમાં મહત્તના કહી શકાય એવા ગ્રન્થો નથી 
પરિચયાત્મક પુસ્તકો ખાસ્સા છે પ ઔમકારનાથજી ઠાકુર, પ મહાદેવશર્મા શાસ્ત્રી, 
પ્રો આર સી મહેતા, પ બળવત્ત ભટ્ટ આદિ ગુજરાતીઓના મ્રન્થો કે લેખો કા તો હિન્દીમા 
કે અગ્રેજીમા મળે છે સગીતકળાની શાસ્ત્રીય ચર્ચા કરતા ગુજરાતી ગ્રન્થોના દુકાળ વચ્ચે 
મધુસૂદન ઢાકીત્તુ “સપ્તક અત્યન્ત મહત્ત્વનુ અર્પણ બની રહે છે 

“ૂર્વાલોકન'મા હસુ યાશ્િકે “સપ્તક'ને ગુજરાતીમા સગીત -'કલાવિવેચનનુ પ્રથમ 
સમર્થપગલુ' યોગ્ય રીતે ગણાવ્યુ છે તેમણે સપ્તકના વેવિધ લેખોના મહત્ત્વના મુદ્દાઓને 
ખોલી આપી તેની મુક્ત મતે પ્રશસા કરી છે, તો સાથોસાથ કેટલાક સુદ્દાઓ પરત્તે પોતાત્તી 
અસમ્મતિ કારણો સાહેત ચર્ચી છે 

હારેવલ્લભ ભાયાણીએ “પુરોવચન'મા યોગ્ય ટકોર કરીછે આપણે ઇચ્છીએ છીએ 
કે લેખોમા વર્ણવાયેલ વાતો ગુજરાતી સમાજને પ્રેરક નીવડી વ્યાપકપણે કળામાં રસ લેતો 
કરે અને “કળાગુર્જરી' , “વેશ્વગુર્જરી' , ગુજરાત સર્દહેત્ય અકાદમી (આપણે ઉમેરીએ 
“ગુજરાત વિદ્યારાભા'/ જેવી સજ્ઞાઓ શૌભાકારક જ નહીં, પણ નક્કર અર્ત્ત સ્ગીત્ત તત્ત્વ 
ઘરાવીને વઘુ સાર્થક થાય 


જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઓરી ૧૬૯૯ 
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૨ 883553533338333333583835588883533383888883338 3૨853888388888833335. 


શિરીષ પચાલ 


અતે છેલ્લે 
[(મૂળભૂ ! મૂલ્યોની નવૈસરજી સ્થ પન, અનેવાય 


કોઇ પણ વધારા ખોનો ઈતેહાસ જોત એ હડી્ત સ્પષ્ટ ધશે કે દરેકે દરેક રકા અત્યાર સુવી. 
[ફેલસૂડીની આગળી પડ્ડીને ચાલતી હતી અથવા [ફેલસૂફીએ આ દરેકે દરેક ક્ષેત્રમા પોતાનુ 
વર્ચસ્‌ ટકાવી શાખ્યુ હતુ આનો અર્થ એવો નથી કે ફિલસૂફીની સામગ્રી અથવા તેની પદ્ધતિઓ આ 
ત્રધી વિલ્ાશાખાજપા રેખાઈ આવે એ રીતે. સ્પાન ઘરાવતા હત્તા પધ માણસને ઓજછાખીને 
એનામાં રહલી માણસાઈને સતત છછડતા રહીને આગ ળ વધવાની જ આદત પડી ઇત્તાં એના 
મૃળમાં તત્વજ્ઞાનના પ્રભાવને જવાલદાર લેખી શકાય સૌન્દર્ય સત્ય શેવ આંનદ જેવી 
[ભાવનાઓ સાથે. પ્રાચીન કાળથી સાહિત્યને કળાને કય! પ્રકારન સબધો. રહા છ એની ચ્યા 
કરવામાં આવતી છતી. વળી અ વેભાવનાઓને લગ તો ઊહાપોહ પણ અવારનવાર થયા કરતો 
હતો સાહિત્મ તતત્તવિથાર-સોન્દર્યશારત્રમા એક તપાસ એ પણ કરત! હતા કે આપ શ! મૂળભૂત 
ગૃહીતો કયા પ્રકારના છ એ સ્વીકારયોગ્ય છ કે કેમ એ ગૃહીતોને જ તે વાતાવર । સાથે કયો 
સબધ છ સવાદ છ કે વિસવાદ એ ગૃહીતોની ઉપપત્તિઓ કઈ કઈ સભવી શકે છ કઈક આ 
પ્રકારની અભ્ય સપદ્ધતિ બીજી વિદ્યાશાખાઓમા પ્રગટપણે કે અષ્ગટપ॥ જોવા મળતી હતી. 
નુ દોય તો કહી શકાય કે એક સૂક્મ પ્રકારની નેતિકતાત્ી વિભાવનાનો સર્વત્ર સ્વીકાર કરવામાં 
આવી. હતો આ નૈતિકતા એટલે દરક વ્યક્તિ પોતાની જાતને અન્ય વકિતિઓને અને સમાજને 
પોતાનો [હિસાબ આપવાની જવાબદારીમાંથી છૂટી ન રકે 
પ્રાચીન મધ્યકાળમાં તત્તચિંતન કળા સાહિત્ય ધર્મવગેરે આપણા સમાજ્જીવતને વ્યાપીને 
રહ્યા યતા એમના પ્રભાવ વરતાતો હતો બીજી બાજુએ રાજકારષ અર્થકારણ એવી કશી પ્રવૃત્તિ 
કરતા ન હતા કે એને કારપે સમાજજીવનમાં ઝે.ઈ મોટી અરાજકતા પ્રસરી જાય સમાજજીતતત 
ઉપર કશી વિઘાતક અસર પડે આજઆપણા સમાજજીવનના કેન્દ્રમાં તત્ત્લચિંતન કળા સાહિત્ય 
રહ્યા નથી નર્મદ ર્રાવેશકર ર વળ કે બ ક ઠાકાર જવાનુ તેમના જમાનામાં જ સ્થાન હતુ એકુ 
૦ આજસર્જઝ કળાકાર કૈ ચૈતકનતુ નથી રહ્યું એ હકીકતનો ગો ન ગમતી વાસ્તવિકતાનો સ્વીકાર 


્ ભેત્તકૂ 


કરીએ પણ એનો અર્થ એવો ન નટાવી શકાય કે આપ૩। સમાજમાં હવે આવી વ્યકેતેઓ છ જ 
નહીં એમનાથીય અદકેરી વક્તિઓ છ પ 1 એ સૌને યરિવ પગ ધકેલી દેવામા અ વી છ કદાચ 
આવતી ગલે એમનો બહિષ્ઝાર કસ્‍્વામાય આવે તો હવે કોઈએ અચરજ પામવાની જરૂર નથી 
ચારે બાજુએ ઘર્મ સમ્પ્રદાયની વાતો થાય છ પણ એવુ “શુ વાતાવરા | વાસ્તવમાં જોવા મળતુ 
નથી એમા કોહ ધર્મ સમ્પ્રદાયનો વાક નથી જમના હાથમા એ જઈ ચઢ્યા છ તેઓ અનો વધા*મા 
વધારે દુરુષ્યોગ કરીને સમાજમા પોતાની ઘાક જમાવવા મથી રહ્યા છ વર્તમાન સમયમા કેન્દ્રસ્વાને 
રાજકારગ અર્થકાર!। અને વિજ્ઞાન છ એમનુ વર્ચસૂ છે અને એ ગળા તત્ત્વજ્ઞાન સાહિત્યને 
સુધ્ધા પ્રભાવિત્ત ડરતા થઈ ગયા છ પરતુ એમનો પ્રભાવ હકાગત્મક છ કે નકાગત્મ- ? જા 
તકારાત્મ: હોય તો એની પાછળ કયા પ્રકારના કા શો ગ્હ્યા છ એની તપાસ કરવાન જટલુ પાછ”. 
હેલતા જઈશુ તેટલુ નુક્સાન છ પ્રગતિ એટલી બધી ઝડપી છ કે એ- વરસ સધી જા આત્મપરીક્ષ!1 
કરવાત્તુ માડી વાળીએ તો આપ! પશાંસત્રીસ વર્પ પાછળ પડી જઈશુ 

રાજકારણ અર્થડ12।2 વિજ્ઞાન જમતા હાથમા છ તેમ આ વિઘાશાખાઓ સાથ તત્ત્વલાનનો 
સબધ નવેસરથી સ્થાપવો જાઈએ અર્હીએક સ્પષ્ટતા એ ૫૬ 1૩ગવી જાઈએ કે રાજકાગગ અર્થકા? । 
- વિજ્ઞાન શુદ્ધ સમાજવિજ્ઞાનો તરીકે અથવા જુદ્ધ વિજ્ઞાન તરીકે નઝરાત્મઝ વલા. દાખવતા 
નથી પણ તત્ત્વચિતનની કોઈ પણ પ્રઝરની પરપરા વિના જ્યારે અનો વિતિયોગ ફરવામાં આવે 
છ ત્યાર એનાસ્રભવિત પરિ।।મોનો વિચાર ઝરવા એ વ્યક્તિઓ રોકાતી નથી દા ત બછમત્તિને 
ખુશ કરવા કે લવમતિને ખુશ ઝગવા માટે જ્યાર રાજકાર ગી નેતા કોઈ નીતિ અમલમા મૂઝવા જાય 
ત્યાડે અર્યકારણીઓ. ઉદારીઝરગત્તુ આઠુ લઈને જ્યાર આર્થિક નીતિઓ પ્રજા ઉપર લાદવા જાય 
ત્યારે વિજ્ઞાનીઓ એક જ ચહેરામહોર વાળી વ્યક્તિઓને જન્મ આધવાના કે નર શ”રયા ગર્ભ 
ઉછરના પ્રયોગો ડરવા માડે ત્યારે એના સભવિત ઝ્યા પાંરેચાયો આવશે સમાજને લા બા 
ગાળે એ હિતકારક પુગ્વાર થશે કે નર્ટીં સમગ્ર જીવસૃષ્ટિ ઉપર એની અસર કઈ પડશે એનો જો 
વિચાર રવામાં ત આવે તો આ બધી નીત્તિરીતિ સશોઘન, પ્રયોગો શા માટે એવો પ્રશ્ન પગ થયા 
વિના ન રહે બીજા શબ્દોમા આપા મૂળભૂત જીવનમૂલ્યો માટેની મઘામ ગ જ કેન્દ્રસ્થાને હોવી 
જોઈએ માનવી તરીકે બીજા માનવીનો જ નહી પરતુ સમગ્ર જીવસૃષ્ટિનો ના માત્ર જીગસૃષ્ટિનો 
જનરહીં જગ્ઈજડ ભૌતિક છત સર્વ કઈનો વિચાર ફરવો પડે આ નથી થતુ ત્યારે એક પ્રઝાગની 
[વેધ્વસકતા હિંસક્તા કૃરતાને કાલવ માટે પુષ્કળ અવકાશ ઊભો થાય છ એવા અવઝાશે ઘગી 
વાર પરાણે ઊભા કરવામાં અવ છ આવા વાતાવરગમા પોતાનો ઝક્કો ખરો ઝરાવવા ?ટલા; 
લોકો હમેશા ઝળા સસ્કૃતિના પોતાના ક્ષેત્રાનેપોતાની જાગીર માની બેસે છ ચિત્રઝરો નાટ્યકારો 
કે નવલકથાકારો અમારી લાગગીઓને દૂભવે છ તેઓ આટલુ ઝછીને અટકી જતા નથી પુસ્તઝો 
ચિત્રો બાળી ત્તાખે છ ! અમારી ઈચ્છાને તાબે થાઓ સીમાઓ અચે નકરી ઝરીફુ એમા વિહાગ 
કવી રીતે કરવોએય અમે નક્કી ઝરીશુ રાજ્યનીતિ વિરુદ્રબોલનાર સાર્ત્ની કે એવા સ્ત્ર સ મ 
ઝોઈ પણ પગલા ભરી ન શકનાર રાષ્ટ્રપ્રમુખ દ ગોલની તો અ! લોકો કલ્પના પ । ઝરી ન રૈ તો 
આ દશા ભૂલેલી વ્યાંક્તઓને સમજાવવી કેવી રીતે ? તેમને નવેસરથી જુદી રીતે વિચાગ્વાની 
ફરજ પાડવાની જવાબદારી ઉપાડી લેવી જાઈએઈજીવનને મુગ્ધતાથી કે ટૂકી દૃષ્ટિથી જાવાની જો 
આદત પડી હોય તા ખખેરવી પડશે કેન્દ્રચ્યુત થયેલા ળા સાહિત્ય તત્ત્વજ્ઞાનને સગી સ્થાપિત 
કરવા થડશે એમનો પ્રભાવ વરતાય એવા સ્તડે અને વિજ્ઞાન રાજઝારણ તથા અર્થ.રણનો 
વિનિયોગ કરનારાઓને મૂળભૂત મૂલ્યોની સમજ પાડવી પડરો 


જાન્યુઆરી-ફેલ્ુઆરી ૧૮૮૬ 


શ્વ 


ફ્૧ 


જ્‌ 


પરણેલી પીછાણ 


* દુરેકસર્દાની વાત ન્યારી છ 
પગ વિક્રમતી વીસમી સદી | જરા ફોઈ દિવસ વિચાર કર્યો છે ? જરા આસપાસ જોયુ છે ? 
સિનેમેટોગ્રાફ્ના ચિત્રોની પેઠે કદિ દરેક સદીને તમારી નજર આગળ ફેરવી છે ? બધી સધઓને 
સાથે લઈને વીસમીની માત્ર બાળ અવસ્થા જોડે સર યાવો જરા ધીરજથી ઘ્યાન દઈને | અને 
હજી તો. આખી જિદગી બાકી છે અને તેસા હિંદુસ્થાન અને ગુજરાતનુ સ્થાન 1 

ગુજરાતમા વીસમી સદી | સૌકોઈ ચમકશે કૌઈ કહેશે કે આપણે ત્યા હજી બ્રહ્માની પટેલી 
ઇડીછે કોઈ કહેશે આપણે તો હજી અઢારમી સદી પણ ઓળગ્યા નથી પગ [વિચારવત મનુષ્યોની 
આખો કયારનીએ ઉવડી છે તેમમે સવારની બાગ ક્યારનીએ સાભળી છે - અને તેવો એ& 
સાભળતાર તે સદીતુ દર્શન કરાવે તો તેસી ઘૃષ્ટતા માફ છે 

ગુજરાતની પ્રજા સમક્ષ તે સદીનુ દર્શન કરાવવુ એ મોટી વાત્‌ છે પણ કારીંગરની કારીગરી, 
ઉમગીનો આવેશ અને ભક્તની ભંકૅત્ત દાબ્યા દબદતા નથી છુપાવ્યા છુપાતા નથી અને કઈક 
તેવા જ કારણોનુ પરેણામ વીસમી સદી છ 

સાહિત્ય અને કળાનો અપ્રતિમ યોગ એ વીસમી સદીતુ ખાસ લક્ષણ છે સત્ય, ન્યાય, સૌદર્ય, 
શૌર્ય, સ્વતત્રતા, બઘુત્વ ઉદારતા, ઘર્ષ [જેજ્ઞાસા, અને સર્વવ્યાપક જ્ઞાન્પ્રસાર એ સર્વ તેના 
હથિયારો છે, અને તેનો સતત ઉપયોગ એ જ તેનો આદેશ છે એ આદેશને મૂર્તિમંત ઝરવો એ 
અમારૂ કર્તવ્ય છ અને તેને સ્વરૂપ આપવામા કઈ પણા ઉણપ હોધ તો કવિત્તી પેઠે અમે પણ કહીએ 
છીએ કે “' અમારા ભાવ અધુરા નથી, અમારા સાધનો અઘુરા છે ' છતાએ એટલુ તો કહીશું કે 
પ્રચલિત સમકાલીન સ1હિત્યમા વીસમી સદી ઈક ઔર ભાગ ભજવશે પણ એનો સર્વનો 
આઘાર ગુજરાત્તની પ્રજા પર છ માત્ત વિઠાનોને માટે નહિ, માત્ર સાક્ષરોને માટે નહિ પણ 
સમગ્ર પ્રજાને માટે આ નવુ સાહસ છે 

અર્વાચીન શિત્રકળાના વિકાસનો આરભ આપણા દેશમાં હજી હમણા જ થયો છે અને તે 
પ્રદિશમા વીસમી સદી તદ્દન નવીન રીત્તિ ઘારણ કરે છે હૃદયત્તા ભાવને મૂર્તિમત કરવામાં અમે 
કેટલે દરજ્જે ફત્તેહમદ થઈશું તેનો આઘાર પ્રજાની ગ્રાહ્ક્લુદ્વિ ઉપર છે ઇંગ્લાડ, ફાત્સ, અને 
અમેરિકા તો દુર રહ્યા પણ બગાળ અને મહાગષ્ટ્રના ઉગી પ્ાતિતા માસિકોને જ ઉત્તેજન મળ્યુ છ, 
તેમાત્તુ કઈઝ પણ વીસમી સદીત્તે મળશે તોજ દિવસે દિવસે તેત્તી ખુબીઓ વિશેધ 'નીલશે 


- ઇ।જી મહમ્મદ શિવજી અજહારખિયા 
સમી સ વર્ષ એક અક એક[એપ્રિલ ૬૮૨૮7 પસ્તાવિકી 


એતદ્‌ 


એતદ્‌ના ચાહકોને વિનતી 


અત્યારે તમારા હાથમાં “એતદ્‌'નો જરા જુદા પ્રકારનો અક આર્થિક રીતે દુસ્સાઇસ 
કરીને પણ મૂડી રહયા છીએ એની પ્રાર્થામેક તયારીઓ કગવામાં ધાર્યા કરતા પદરવીસ 
દિવસ મોડુ થયુ છ અમને શ્રદ્ધા છે કે એતો હકારાત્મઝ પ્રતિભાવ સો મિત્રો તરફથી મળી 
રહેશે 
દૃરેક ચાહકને વિનતી કે નવ! વરસનું વર્ષેક લવાજમ રૂ ૮૦/- જેમ બને તેમ જલદી 
મોકલી આપે અને દરેક ચાહક ઓછામા ઓછા બીજા બે મિત્રને “એતદ્‌ ની ભલામણ 
ઝરશે તો અમને ખૂબ આંનદ થશે. આજીવન લવાજમ પેટે ર્‌ ૧૦૦૦/ મોકલવાનો પણ 
આગ્રહ ઝરીએ છીએ અમતે શ્રદ્ધા છે કે આજીવન સભ્ય કે શુભેચ્છક સભ્ય થઈને, 
[વેજ્ઞાપનરાહાય સપડાવી આપીત્તે અમને સ્વાવલબી ઘવામા મદદરૂપ થશો ને થશ જ 

એતદ્‌' એક સાહિસક પત્ર હોવા છત્તા એને એ રીતે સીમાબદ્ધ કરવુ નથી - કમશ એને 
બીજી વિદ્યાશાખાઓ સાથે સાકળીને વ્યાપક પરિપ્રેક્ય પૂરો. પાડવાત્તી નેમ છે, 'એતદ્‌' 
અત્યાર સુઘી સમીક્ષાવિભાગ પ્રગટ કરી શક્યુ નથી - હવેઘી નિયમિત રીતે સમીક્ષાઓ - 
વેવિધ્યધ જળવાય એ રીતે પ્રગટ થતી રહેશે હમણા તો વર્ષમા છ અઝનો વિચાર છે, જો 
અનુકૂળત્ાઓ હશે તો એ સખ્યા પણ વિસ્તારીશુ 
'એતદૂ'નો હવે પછીનો માર્ચ-એપ્રિલનો અક મે મહિનાના અત સુધીમાં પ્રગટ કરીશુ, 

દરોમાં હરીશ માનાજી, બાણુ સુધાર, [નિખિલ ખારોડની કવિતા, (સિનેમા અને ઝધનાત્મકતા 
વિશે અમૃત ગગરત્તો લેખ, સિહલક્ીપત્તી પ્રાચીન શિલ્પયય શોભાકન કલા વિશે મઘુસૂદન 
ઢાકીત્તો લેખ, મહીપતરામ તીલકડના “ઈગ્લાડની મુસાફરી', નલિન પટેલની 'ફવિત્‌ા 
યારી બગભૂંમિ'ની તથા અન્ય ગ્રથોની સમીક્ષા તથા જગદીપ સ્માર્તના ચિત વિજ્ઞે જયદેવ 
શુક્લનો લેખ હશૈ મે જૂનનો અક જૂનના અતે પ્રગટ કરીશુ એ અમા સેમ્યુઅલ બેકેટના 
'એન્ડગેઈમ'નાટકત્તુ જયત પારેખે કરેલુ રૂપાતર પ્રગટ ઘશે આ ઉપરાત હવે પછી મહશ 
એલકુચવારના નાટકતો રવીન્દ્ર પારેખે કરેલો અનુવાદ તિરાડે ફટી રૂપળ' અતુવાદકની 
અને તેના દિગ્દર્શક કપિલદેવ શુકલની નોધ સાથે પ્રગટ થરો 


-સપાદકો 


જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૬. 


કફ 


શટ 


એક જાહેર વિનતી 


સાહિત્યના ઇતિહાસ વિશે વિવેચનના એતિહાસિક અભિગમ વિશે જગતભરમાં પુર્નાર્વેચાર ચાલી 
રહ્યો છ એ રીતે સાહેત્યના વિવિઘ મુગોના પુનર્મ્લ્યાકનની સાથે સાથે લખાયેલા ઈતિહાસોનાય 
પુત્રર્ુલ્લાકનો થઈ રહા છ ગુજરાતી ભાષામા પણ સાહિત્ય પરિષદ હાસ અર્વાચીન ઈતિહાસને 
પૂર્ગબનાવવાની યોજના આગ ળ ઘપી રહી છે મુજરાત સાહેત્ય અકાદમી દ્વારા દુષ્ખાપ્ય ઝઘોના 
મુદ્રણતી મ્રવૃત્તિ સારી રીતે વેગ પકડી રહી છ આ પ્રવૃત્તિનો મોટામા મોટો લાભ એ થશે કે 
ઇતિહાસના પુનરાલેખનમ। પરોક્ષ પ્રમાણોને બદલે પ્રત્યક્ષ પ્રમાણોની સહાય લઈને આગળ વથી 
શકાશે અ મ છતા સાહિત્યના ઈતિહાસના પદ્ધતિસરના અતે તટસ્થ શ્રદ્ધય મૂલ્યાકન માટેની 
ખૂલ મહત્ત્વપૂર્ણ સામગ્રી આજ આપણ । સામાંચેકોમાં દટાઈતે પડી છ ખાસ ડરીને બૂદ્ધિપ્રકાશથી 
માણીને સ્વતત્રતાપ્રાપ્તિ સુથીત!ા સામયિકોની વળી આઘુનિક ઉપકર રો દેશવિદેશના ત્રથો 
છલ્લામા છલ્લા માહિતીસચયો આપણી પાસે હોવા છતા અ! જૂના સામાયેકોની સામગ્રી સાથે 
અ પ । મૂડીને સરખાવીશુ તો. ભારે આઘાત અનુભવવાનૌ વારો આવશે જ શૂઝ જ ધીરજ અને 
જ ઝીણવટ આ સાર્માયેકોનાં લખાભમાં પત્રચર્ચા સુધ્ઘામા જોવા મળ છ એમાનુ બહુ આછું 
આપણી પાસે છ વળી આવી સૂઝબુઝ ઘરાવત્તા લોકોને આધળે ઉવેખ્યા છ અજાણતે એમના 
નામે પુસ્તકી હશે તૌ કોશમાં એમને સ્થ ન આપી શકાયુ નથી સાહિત્યના ઈતિટઠાસમાં એમની 
નોઘ લેવામા આવી નથી આ સજોગોમા આ બઘુ પ્રકાશમાં આવે એ ખૂબ જરૂરી છ પણ માત્ર 
આવ સામવિકોની સૂચિ બનાવવાથી કામ ન ચાલે એ સામયિકોનું એ નામી અનામી 
લેખક્લેખિકાઓતુ યોગ્ય મૂલ્યાંકન થજુ જોઈએ અને એવા મહત્ત્વપૂર્ણ પુરવ ર થનારાઓના 
લેખસઝ્ાહ પ્રગટ ઘવા જોઈએ ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની આર્થિક સટાય લઈને પ્રગટ થતા 
કટલાય પુસ્તકો કરતા આ વધારે મહત્ત્વના પુરવાર થશે 
આ દિશામા અમે કેટલાક મિત્રો શિરીષ પચાલ ૨રમટા સોની જયદેવ શુક્લ ડિશોર વ્યાસ 

રાજેશ પડયા. જયેશ ભોગાયતા શરીફા વીજળીવાળા ત્કત્વિજા દેસાઈ કટિબદ્ધ છીએ ઝેઈ 
સરથાતી મદદ મળે ન મળે એત્તી ચિંતા કર્મા વિના અમે આગળ વધીશુ અત્યારે શિરીય પચાલ 

વીસમી સદી જયદેવ શુક્લ કુમાર [કેશોર વ્યાસ વાણી મનીષા ડ્વિતિજ :ત્વિજા 
દેસાઈ વસત્ત પર કામ કરી રહ્યા છે ગુજરાતમા બીજા અભ્યાસીઓ પણ આ ક્ષેત્રે કશુક કરવા 
વિચારી રહ્યા હશે એ પુરૂષાર્થ બેવડાય તહીં એટલે તેઓ જૌ માહિતીની આપલે કરશે તો અમત્તે 


ખૂબ આનદ થશે જ મિત્રો અમને આં સામયિકો શપડાવી શકે એમ હોય તૌ અમે એ સહાયને 
ઊલટધી આવ-રીશુ 


શિરીષ પચાલ * રમણ સૌની 


અત્તદૂ 


અત્તુક્રમ 


(જપ ઝર? ત; જસેચ૪૧ 
૧ 
રાતદજ વજ ઉ જક ન/ટક 
ઝડ 
બકુલ ટેલર / “ફુટ એન અક કિકેસ* 
૮ 
જિરીપ પથાલ ૩ અતિટાતિક દૃષ્ટિએ ખુબ જ મહત્ત્વની ગજરાતી ડૃતતિ 
પ્ર 
જયદેવ શુડ્લ 2 “સપતક' સગીતકળાત્ી ચચ ઝરત! અપર્ષ ગુજરતી શથ 
પપ 
નિરીષપચાલ 0 અન છેલ્લ 
૧૦ 
હજી મહમ્મદ ગિવજી અલરખિયદ : પહલી પીછાજ 
ક ન 
આવરણ નિત્ર ગુલામમાઇમ્મદ ગેખ 
“% ટ ભીતર સૂર «દ હે ' “ હજર) ઝગળ ૫2 ૬ળરગ-૭£. ૪% સે છ ૨ 


પ્રકાશન તારીખ ” ૭૦ ૪-૯૯ 


બત 


૬૧ હાન્યુમાની ગુમ રી૧૮૮૮ 


ગૃપ દડા 
શિરીષ પચાલ જયતપારેખ રસિ: ગાહ 


ક 
ક" 


ઇરૂજણનાજયળારનય સાગના ખમાર 


હ... 


મજન 





ર૨ માર્ચ મગેઝિલ ૧૯૬૬ 


જિ 


ગપાદકો 
શિરીષ પચાલ જયત પાગખ રસિ- ગાણ 


ક્ષિત્તિજ સંશોધન પ્રકાશન કેન્દ્ર 

સસ્થાપડ : સૂરેશ જોખી 

એતદ્‌ ૧૪૭ 

વર્પ ર૦ અક ર માર્ચ-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 

વાર્ષેક લવાજમ. રૂપમાં ૮૦/- આજીવન. સભ્ય રાપેચા ૧૦૦૦;- 
ટ્રસ્ટ શુભેચ્છક રૂપિયા ર૦૦૦/- 


લવાજમ ભરવાના સ્થળ. 


રસિક શાહ 

૨૪, બી/9 ખીરાનગર 
એસ વી રોડ, સાન્તાફુઝ 
મુબઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 


જયત પારેખ, 

માલચ ૪૨૭, ૧૦મો ૨શ્તો 
સેમ્લ્ર 

મુબઈ-૪૦૦૦૭૧ 


યુયુત્મુ પપધલ 
ર૩૩/ રાજલશ્મી મોમાયટી 


જૂના પાદરા સ્‌ડ 
વકોદરી ૩૯૦૦૦૦ 


સમ્પાદફીય પરાવ્યવહાર શિરીષ પચાલને તામે તથા વ્યવસ્થા અગેનો 
પ્તઞવ્યવ.હાર ચટ્રેકા મચાલને સરનામે કરવો 


લૈગર અક્ષરાકન 
ચુયત્સુ પચાલ, વડોદરા ફૉનન્‌ ૩૨ ૬૬ ૪ 


મૃદ્રણ સ્થાન 
ચદ્રિંકા મિન્ટરી, મિર્ઝાણુર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 





હરીશ મીનાશ્નુ 


સ્થળસહેતા 
(ચગ્તન વટેયાર્ઝુને ચીંછુ ન વીધયુ તે આગા અત્ય ગકશાઓગઈ 


વ 
સ્વામીબાગ 


અક્ષાશઝેખાશ નહીં 

ભૂમિ અને ભૂમા 

જસા પગ્ગ્પરને મહજ છદે ત્યા 
ગ્નામીબાગ આવેલા છ 


શત અને સલાટ 
અહીં પેઢીઓથી ઘડતા ગાવ્યા છ 
“થાપત્ય મત્યનુ 
ત મમાત? વડાતુ જાય ૭ 
ગ્થાપત્યત્તુ મત્ય 
નશ્વગ અતે [નિત્ય 


વમ્તુ અવસ્તુ નન વાસ્તુના ત્રેભટ 
[નેગલબ ઊભી છ મમાધ 
અનવવ 3્તે 121ઘ 


માર્ય એકત ૧ & 


શખ્દ ગાજે છે 
ભજનઘરની દીવાલને ઘસાઈને. 
હુ સમ પર આવુ છુ નિશે ષ 


આ ઘટનાનુ 

સુદર સિવાય 
અન્ય કોઈ સાક્ષી નથી 
સકળ સૃષ્ટિમા 


ર્‌ 
રાધાબાગ 


પણે પોઢ્યો છ એક ઓ[લેયો 

ફરતે બેઠા છે બેચાર શઈગેર્દ 

મોજૂંદ છે સ્વર અને સન્નાટાનો સરજામ 
સગતની પૂરી તૈયારી 


આ રાધાબાગ છ 

આઝ્નાની સાજ 

દિવસભર અજવાસપછેડી ઓઢી 
અહીં ઉદાસ બેસી રહે છૈ 


સત અત્તે વસતત્તે શોઘતા વ્યાકુળ વૃક્ષો 
ગાઢા લીલા ચિદાકારમા ડૂબકી મારતા રહે છે 


અહી. 
પવનમાં પખી 
પારેઘમા કેન્દ્ર 
અતુભવમા ઈન્દ્રિય 
ભૂમિમા ભૂમા 
ર ને ભસ્મમાં દેવડમા સમાઈ શકતા નથી 


એતદ્‌ 


સતસગનો પાઠ હમણા જ પૂરો થયો છે 
તેજ અને તૃષાર્થી આખને ખૂણે ભેજ ચમકે છે 
ચિત્તમાં શમ્યા તે શબ્દોમાંથી 
નીડમા પાછા વળતા વિહગોના મજુલ સ્વર વડાશે 
યછી વધ્યા હશે તે કાલે સવારે 
સામેત્તા હુજુરીબાગના ફૂલપાદડે 
ઝાકળ થઈને બાઝશે 
નને 
ત્યાથી સીધા - 
સૂર્યના સૃચ્યગ્રબિન્દુએ 


સમાઇ પર માથુ ટેકવવા 
હડ ડ ડરતુકને 
કાળા માથાના સતતસગીઓનુ ટોળુ ઊભુ થાય છે 


રાગ-વિત્તરાગતી માંડ લઈ 

હુ સરુ છુ પિડમાં ષડ્જથી નિષાદ 
નિષાદથી વિપાદ 

ચરણ પર અગતિનો 

દૃષ્ટિ પર દર્પણનો 

ક્ષુઘા પર સુધાનો વિજય હો - 

એવી પ્રાર્થતા ઉચ્ચારતા 


જ 
હાથ લબાવુ છું આકાશમાં 


હળવેથી પ્રસાદની ગોઢી પર દાત બેસણુ છુ 
ત્યારે 

આ બગીયામા 

વણઊગેલા વક્ષની શાખા પર 

વણલચેલા સરરજનના 

જખ્મ રૂઝાતાા જાય છે 


માર્ગ અપ્રિલ ૧૯૬૯ 


તો 


ની 


નિ 
અગમબાગ 


આ ઠેકાણે 

આગ્રા સ્તબ્ધ થઈ જાય છે 

એતે પડકારે છે સનન્ધટાભેર 

એક નદી અને એક સાજ 

બન્નેને બબ્બે કાઠા ક્યાના ક્યાય વહેવુ 
ને ત્યાના ત્યા જ રહેવુ 

વટેમારગુ પૂછે છે આ સ્થળનુ નામ શુ ? 

લાક કહેછે નેતિ નેતિ 

હું કહુ છુ 

અગમબાગ 


ક 


નભમા ચળકે છે નિર્લેપ ચન્દ્રની ચીર 
[સ્થર છત્તા અથીર 
ધૂપ્નની સેરો અતર્મુખ 

કચાની ક્યાય વહે છે 

ત્યાની ત્યા જ રહે છ 

નિરતર 

ક્ષણ અને શાશ્વતી 
ઘુતિ અન ધુધુકાર 
તૃપા અને તૃપ્તિ 
હં-દ સથળા એકાકાર ઓગળે છે જળમા 


જેના કઠે કાધમ શોષ 
એ કાળ એક ટીપુય પી શકતો નથી 
એવુ 
દૃઢપ્રતીતિપૂર્વક કહે છ 
જૂના જોગીઓ 


ઈ 


ક્યારેક ચિતા 'વડઝાય છ 
ફરિક્તા પાખો ફફડાવે છે ને ખરેલા પીછાની ઝૂડી પેટાવી 
કોઈ દાદસસ્કાર કરે છે 


આત્તદ્‌ 


આજ ચલો બિદેસન અપને દેસ 
એવુ ગાઈને 
પેલે પાર ઊડવા મથે છે શુક્રપાઠી 
પોઢેલા જણની જાગૃતિ ગાઢ બને છે 
આસપાસ ઊડે છે કેવળ આંરનના ચીંથરા 
કહે છે, એને ભાતભાતના અગ્નિનો 

ઊડો પ[રેચય હતો. 


હવે મૃતકની બધી જ મજ્જાઓ દીવેટ બની જાય છે 
રક્તપૂરેલી દીવડી જેવો દેહ ઝગે છે 
એના ઝગાચમા બધા ડા્‌ઘુઓ 
પોત્તપોતાના ચહેરા 

પહેલી વાર સ્પષ્ટ રીતે જોઈ શકે છે 
ડઘાઈ જવા માટે 
એક સાજે આટલુ પૂરતુ ગણાય 


અડધા બળેલા પરમાર્થીના શરીગ્માથી 

લોબાનની ગઘ ઝરે છે મરમી પુરૂષો 
ફોયણા ફુલાવે છે 

દરવેશી ડગલાનો લીલો ૨ગ 

અગથી અળગો થઈ 

રાધાબાગના વૃક્ષોને 

ગૂઢ ને ગાઢા લીલા કરી મૂકે છે 

સાક્ષીભૂત પવન 

છેવટે પરાજિત કરે છે જ્વાળાઓને 

હવ અગ્નિ 

સ્વય વિદગ્ધ બની પાછો ફરે છે 

વસ્તુઘન સસારમા 


બચે છે ચપટી રાખ ચપટી અભિલાખ 
બીજે દિવસે 
કૂલ વીણવા આવેલો શબ્દનો વારસદાગ 
ભસ્મ ભેગો 
એના ભાગની ચપટી વસત પણ વીણતો જાય છે 
હવે એ સાગરિત છે નદીનો 
અથવા સાજનો 
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દ 


હ ગ્રા એને લર્ઘને અહીથી પાછુ વળે છે 


અભ્યતરમાં 
સન્નાટાભેર 


ક 


પીપલમડીથી પન્નીગલી 


આગ્રામાં 
સવાલ હોય તો એક જ છે 
શી રીતે પહોચવુ પીપલમડીથી પન્નીગલી 


એક તો પીપલમડી ક્યા છે તે કોઈ ખાત્રીપૂર્વક કહેતુ નથી 
આ રહી પીપલમડી - એવુ કહેનાર 
હોય છે માથાના ફરેલ અથવા મશ્કરા -- 
એમની વાત પર ભરોસો પડતો તથી 
ક્યારેક વળી કોઈ પરગજુ આગળી ચીંધી બતાડે છે 
તે પીપ્લમડી 
આપણે જેની ઘારણા કરી છે તે પીપલમડીથી 
એટલી અલગ હૌય છે કે આપણે આભારવશ થઈને પણ 
'વેચારથા તો પડી જ જઈએ છીએ 
કોઈક વળી આપણને રાવતપાડ!ના રસ્તે ચડાવી દૈ છે 
પેઢીઓથી પીંપલમડીમાં વસેલાને મણ 
હજુ પીપલમડી જડી નથી. 
ને કેટલાક પ્રકૃતિવશ 
પીપલમડીમ્‌ા॥ પીપલમડીયી અતડા રહે છે 


જોકે 

બધ્ધાયને એક વાત્તની પાકી ખબર છે 
કે પીપલમડી છ ખરી 

ને તે પણ આટલામાં જ 


જિજ્ઞાસુઓ [વેતડા કરે છે 

પીપલમડીથી પન્નીગલી સુધીના અતર [વિષે 
કોઈ કહે છે 

ફાસલો કેવળ અઢાર ડગલાનો છે 


અતદૃ 


શાર્ક ડટ છ ના અઢાગ2 ગજના 
અઢ? જાજનનો 
અઢાર વર્ષના ગથવા ગઢાઃ પ્રશ્ચશવર્ષનો 


આ બધી ધમાલમાં 
પીપલમડીના સગાધકા વિસ” ગયા ત 
સત્યઅ છ? 
જા મીપલમડી સ્થળ હાય તા 
અ છ ગત્રન મનગ 
પળ હાયતા 
અ છઠ સહ્જન મત 


જમ બ મત્ય વચ્ચ દિવાના અવઝાશ બચતા નથી 
અમ શુજ 1તગ નથી હતુ 
અગ્વિગાન ॥સ્થા વસ્ચ 
મ્થાન ગને પ્રમ્થાન વ શ. 
પીપલમડી અન પન્નીગલી વગ્ચ 


જ 1ઈનજ્યા જડી જ 1 પીપ્લમડીનુ ઝા સત્ય 
પસ્ની? લીની દિશામા 
અ મહજપ । અ. ડગ માડમ 
“ ॥ સાવ સગ્ળ છ 
અતગ અઢા ગજનતુ હાય 
અદા વર્નનુ હાય કે અઢાર પ્ર-ોશવર્પનુ 
અન પવા 
ગગતિતુ પ્કડગલુત ભ વુજપડે છ 


નંધ 

# ન્વામીબ(#ગ ગગમલ ઈઇવતબાગ પન્નીગલી અન છીપલમ તે ગ જાના સ્થળવિ !ષ 
૭ ગવાગ્વ/મી તગઞગ ગાથ ૮ડાયેલ છ 

* ગંગમબ(ગ જયુનાના નિ#ન વરે અદવલા ન્ધજ/નન(ટ 

* ગમાવ ગ્વાર્ઝીબાગમા) ગ! પગ્યગના ગાદ ગદ્ગુરુનું ચયા વિગ્ડળ ૮ની ૫2 દાય_, ગાથી 

આગ્ઝનુ સુદર તક પઢા ગ્વાપૃત્ય અનિમજ્િધીન છ 

વન્નીગલો નવમી ઝુગથા ગાખાનીજીતજત ગગા વન્નીસઈ જા માદ કટ્ઝીગન 

જુ,« "છ પીપલમડીમ! અ!દિ ગુરુમુખન નિંલાઝસ્ઇન ૭ 
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રટ 


નિખિલ ખારોડ 


સુનીલ 1! 

મ ત્તત આવવાનુ કીધુ તુ ક્યારેય ? 

છતાયે તુ કેમ મારો પીછો છોડતો નથી ? 
અને આવે તો પ૫ તેનો કઈક સમય તો હોય ને ? 
હું બેઠો હોઉ સુનમુન અડધી રાતે 

ત્યા કસારીની જમ કગક । કરતો 

ક્યાથી કોણ જાણે તુ ટપકી પડે છ ?1 

મને ખબર છ કે 

પદર વરસથી તુ ગાત છ તારા પિતાને 
હજીપપએજ ? 

તારી શોઘખોળ પૂરી નથી થઈ ? 

શા માટે સમય બગાડે છે નકામી વાતોમાં ? 
મ તને એક નહી અનક વાર કહ્યુ છે કે 
કાપડમિલના મશીના અટક્યા કે 

ત સ પિતાન મિજાગરા થીજી ગયા 

ન. ધબકાર થભી ગયા 

ત મને બહુ કાલ વાલા કર્યા 

અટલે હુ તને ગાતવા પણ ગયૉ તા 

તાર કહેવા પ્રમાણ 

અ ળખાચેહ્નો માટે બારીકાઈથી જોયુ તુ 
કાપડઢાક્ચા અગોપાગ પણ ફફોસ્યા તા 
મળ્યા હોત તો શુ તારાથી છુપાવવાનો હતો ? 
તારી સામ જૂડુ બોલીન મન શુ મળવાનુ? 
પણ મને તો એમ થાય છ કે 

ધારા કે મોહન પાટીલ (એટલે કે તારા પિતા) 
મળ્યા હોત તા પણા 

તને શું ફરક પડવાનો હતો ? 

તને હોસ્પિટલમાં લઈને આવ્યા ત્યારે 


અતદ્‌ 


મને કહીને જ ગયા'તા કે 

સાહેબ, તમારા નાના ભાઈની જેમ રાખજો 
માસ સુનીલને 

બોલ, હવે તારે કશુ કહેવુ છે ? 

શા માટે મારો જીવ ખાય છે ? 

દૌસ્તીમા તને ચાય પીવડાવુ 

પાન ખવડાવુ 

પણ તારા પિતાને હુ ગોતી શકુ તેમ નથી 

આ તારા સાઘા ક્યારે સીધા થવાના છે ? 
શુ?! એ પણ મારે જ કરવાત્તુ ? 

દોસ્ત | તારો દુ ખાવો ઓછો કરી શકુ 

પણ તારા રાટા પગ અને અક્કડ સાધા 

કેમ કરી બદલુ? 

તુ કોઈના ખોળામા સહેલાઈથી નહી બૈસી શકે 
તું રમતો કૂદતો ચાલતો દોડતો થવાનો નથી 
કદાચ હસતો રહીશ 

એને તને હસતો સખવા 

છુ તને ચોકલટ આપતો રહીશ 

પણ બાકી તો તારે ખસરકતા રહેવઇનુ છે 
ત્યા? પણ કહા હતુ 

અને આજે પણ ત્તેમ જ કહુ છુ 

ખસરકતા ખસરકતા 

હોસ્પિટલમા આવત્તા લોકો તારે ગણવાના છે 
(અત્યાર સુધીમા કેટલા ગણ્યા ?) 

તે બધાની સાથે હોડમાં ઊતરવાનું છે 

[યાદ છે, કાચબો અને સસલાની વારતા ? 
કેટલીયે વાર મે કહી હશે તને?) 

મઇરસત્તે ડૂકતા બાળકોની સારવારમાં વ્યથિત થઈને 
બેઠો હોઉ ત્યારે 

મારી ખુરશી પાછળ સતાઈને 

મને ચૂટી ખણ્યા કરતો તેવુ ચાલુ રાખવાનુ છે 
તુ બધુ જ જાણે છે કે 

આ બધુ તારૈ કરવાનુ છે 

અને આમ જ તારે નીકળવાનું છે 

શોઘખોળ કરવા ક 
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તારા પિતાતતી 

છું તા માત ચહરો. ઓળખી શકુ 

કે નામ વાચી શકુ 

તને મુબઈમા મૃકીને નીકળી આવ્યા 

ત્યારે બધુ જ સ્પષ્ટ કર્યું હતુ 

તારી સાથે 

ને આજે મધરાતે 

કસારીની જમ ક ર્રકણ કરતો 

ક્ચાથી તુ ફૂટી નીકળ્યો. 

આ ગામડાગામમા? 

શુ ?શુ? 

તૈ બાપ જન્મારય મુબઈ ગયો નથી ?1 

એમ ?! આપણે અહીં જ મવ્યા'તા ?! 
૧૦ આવુ કઈ રીતે બન્યુ? 


અનદ્‌ 


બાબુ સુથાર 


પુગસુક્ત 


પવન વાતા 

જેમ 

અરનામિખા 

અસ્થિર થાય 

એમ 

જે વાણીમા 

રિયર હતુ 

તે 

એકાએક 

અસ્થિર 

થઈ ગયુ 

વસ્તુઓ વસ્તુઓથી 

વિખૂટી પડી ગઈ 

વૃક્ષો બીજમા 

પાછા જવા લાગ્યા 

'જ આમ તે આમ થાલશે તો 
આ પૃથ્વીનો અત આવી જશો ' 
અમને થયુ 

અમને થયુ 

'તો જેમ 

હાથમાંથી નારિયેળ ગબડી પડે 
એમ આ પૃથ્વી 

શેષનાગના મદથા પરથી ગબડી પડશે 
તળિયા વિનાના દરિયામાં 
અને ડૂબી જશે 

“તો મનુષ્યોત્ુ શુ ઘડે?” ૧૧ 
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હતી 


અમને પ્રશ્ન થયો 

અમે અમારા કુળદેવતાને 

પાશેર કુલેર 

અને મુઠ્ઠી બાકરા ચડાવ્યા 

ને પ્રશ્ન ક્યો 

“તો આ મનુષ્યોનુ શુ થશે ?' 
જવાબમા કુળદેવતાએ. 

એત્તા દેહની બેઉ બાજુએ 

પીઠ ધારણ કરી લીઘી 

એમે કહ્યુ 

“આ ત્તો છેતરપિડી છે ' 

અમે કુળદેવતાને એના પોતાના પડછાયામાં ડૂબી જતો જોયો 
અમે ફળદેવતા વિનાના થઈ ગયા 
અમે કુડળી ઘડી 

નક્ષત્રોને 

કકુના ખેત્તરોમા તેડાવ્યા 
અનેપ્રશ્ન કર્ષો 

'તો આ મનુષ્યોનુ શુ થશે ?' 
નક્ષત્રોએ ઘાસ વાઢીએ 

એમ પોતપોતાની જીભ વાઢી 
અમારા હાથમા આપી દીઘી 

અમે કહ્યુ 

'આ તો છેતરપિંડી છે ' 

અમે એમને 

મગરની પીઠમા 

ડૂંબી જતા જોયા 

અપે નક્ષત્રો વિનાના થઈ ગયા 
અમે દિશાઓ પાસે ગયા 
અનેપ્રશ્ત કર્પા 

પણ અમારો પ્રશ્ન પૂરો થાય એ પહેલ! તો 
દિશાઓના કઠમા 

મરેલી વટવાગોળો લટકી પડી 
અમે દિશાઓત્તે 

એક આગળ જેવડ શખતા પડછાયામાં બૂડી મરતી જોઈ 


૧૨ અમે કહ્યુ 


અંતદ 


'આ ત્તો છેત્તરપિડી છે ” 

અમે દિશાઓ વિનાના થઈ ગયા 

અમે [વિચાર્યું 

ચાલો પચતત્ત્વોને પૂદ્ઠીએ 

અમે અગ્નિતત્વ પાસે ગયા 

અમે અગઝ્નિતત્તને પ્રશ્ન પૂછીએ એ પહેલા તો 
અગ્નિ અડ્નિપણાથી જુદો પડી ગયો 

અમે કહ્યુ 

“આ તો છેતરપિડી છે ' 

જેને બહાર નથી 

જેને અદર નથી 

એ એનાથી 

ક્રઈ રીતે જુદુ પડી શકે ?' 

અગ્નિ કઈ ન બોલ્યો 

અમે અગ્નિ અને અગ્નિપણાની વચ્ચે થઈને 
એક એરાવત પસાર થતા જોયો 

એની પીઠ ૫2 

એક મગરકાપ આખ 

ઉધાડબધ થતી હતી 

અમે અન્નિદેવતા [વિનાના ઘઈ ગયા 

અમે જળતત્ત્વ પાસે ગયા 

અમે જળતત્તને પ્રશ્ન કર્યો 

“તો આ મનુપ્યોનુ શુ થમે ?' 

પ્રશ્ન પૂરો થાય તે પડલા જળ. અત્તે જળપણુ જુદા પડી ગયા 
અમે કહ્યુ 

'આ તો છેતરપિડી છે ' 

જેને બહા? નથી 

જેને અદર નથી 

એ એનાથી 

કઈ રીતે જુદુ પડી શકે ?' 

જળ મૌન રહ્યુ 

અમે જળ અને જળપણાની વચ્ચે થઈને 

એક એરાવત પસાર થતા જોયા 

એની પીઠ પર 

એક કાનસ મૂકેલ હતુ છે 


ષક 


માચ-ચવપ્રિત ૧૬._:- 


એમા કેસૂડાનુ એક ફૂલ સળગત્ુ હતુ 
અમે જળદેવત્તા વિનાના થઈ ગયા 
“તો મનુષ્યોનુ શુ થશે ?” 
અમે આપ્રશ્ન લઈને 
વાયુતત્ત્વ પાસે ગયા 
અમે પ્રશ્ન કર્યો 
“તો આ મનુષ્યોનુ શુ થશે? 
અમારો પ્રશ્ન સાભળતા જ 
વાયુ વાયુપણાયી જૂદો પડી ગયો 
અમે કહ્યુ 
'આ તો છેતરપિડી છ ' 
છેત્તે બહાર નથી. 
જને અદર નથી 
એ એનાથી 
કઈ રીતે. જુદુ પડી શકે ?' 
વાયુ કઈ ત બોલ્યો 
અમે વાયુ અને વાયુપણાની વચ્ચે થઈને 
એક અરાવત પસાર થતા જોયો 
અની પીઠ પર. 
એક લિગ જડેલુ હતુ 
એની ઢોચે 
ભમરા જેવડો એક આશિયો 
તગતગત્તો હત્તો 
અયે વાયુદેવતા [લેનાના થઈ ગયા 
અને 
આકાશ આકાશપણાયી. જુદુ પડી ગયુ 
અમે બોલ્યા “છેતરપિડી નરી છેતરપિડી * 
જેને બહાર તથી 
જેને અદર નથી 
એ એનાથી 
કઈ રીતે જુદુ પડી શકે? 
આક્રાશ કઈ ન બોહ્યુ 
અમે આકાશ અને આકાશપણાની વચ્ચે થઈને 
એક એરાવત પસાર થત્તા. જોયો 
૧૪ એની પીઠ પર સાપનો એક લિસોટો 


એતદ્‌ 


હીરા ઝગમગે એમ 

ઝગમગત્તો હતો 

આખરે અમે ભૂ[મિતત્ત્વ પારે ગયા 
અમે ભૂમિને પૂછ્યુ 

'તો આ મતુષ્યોનુ શુ થશે ?” 
પ્રશ્ન સાભળતા જ 

ભૂમિ ભૂમિપણાયી જુદી પડી ગઈ 
અમે શિત્કારી ઊઠ્યા 

“છંતરપિડી છેતરપિડી 

જેને બહાર નયી 

જેને અદર નથી 

એ એનાથી 

કઈ રીતે જુદુ પડી શકે ?' 
ભૂંમેતત્્ત પણ કઈ જ ન બોલ્યુ 
અમે ભૂમિ અને ભૂમિપણાની વચ્ચે થઈને 
એક એરાવત પસાર થતા જોયો 
એની પીઠ પર 

એક યોનિલિગ જડેલુ હતુ 

એના હોઠમાથી 

મયૃરડક બહર લટકતી હતી 
એની કલગી પર 

બે સુકાયેલા સ્ત્રીકેસર અને પુકેમર 
ઘડીકમાં ડાબે તો ઘડીકમાં જમણે ઝૂલતા હત્તા 
અમે ભૂમિતત્ત્વ વિનાના થઈ ગયા 
હવે આપણે કોને પૂછીએ 

અમે પૂછતા હતા એક્બીજાન 
ત્યાજ 

આકાશમાં વાણી થઈ 

હે મનુષ્યો, 

એ દેવની પાસે જાવ 

જે સર્વશક્તિમાન છે 

જેને અરભથી જ 

બહાર પણ છે 

અને અદર પણ છે 

જે જનમથી જ ૧૫ 
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પોતાથી જુદો પડી ગયેલો છે 

અમે પૂછ્યુ 

'પણ એવો દેવ ક્યા મળશો ?* 

એણે કહ્યુ 

“એવો દેવ ન હોય તો એતુ સર્જન કરો ' 
'કઈ રીતે?” 

પછી અમે બરાબર એણે કણુ હતુ તેમ કર્યું 

ગુવારના તેર દાણા લઈ 

એનુ એક સવા ગજ મોટુ પૂતળુ બનાવ્યુ 

એની નાભિની વચ્ચોવચ 

કકુનુ તિલક કર્યું 

એના કપાળ પર એક સોપારી મૂકી 

એના ૫ર ફૂક મારી 

પછી લરાબર એણે કહ્યુ હત્તુ તેવો જ 

દૈવ એમાથી ઊભો થયો 

પોતાના પડછાયા પર આરૂઢ 

નાભિની જગ્યાએ 

નાગની ફેણવાળો 

અમે એનેપ્રશ્ન કર્યો 

'તો પછી આ મનુષ્યોનુ શુ થશે ?” 

એણે કહ્યુ 

'જે વસ્તુઓત્તુ થશે 

જે વૃક્ષોનું થશે 

તે મતુષ્યોનુ થશે 

અમે પ્રતિપ્રશ્ન કર્યો 

'તો મનુષ્યોને બચાવવા કઈ રીતે?” 

એણે જવાબ આપ્યો 

“જે અસ્થિર છે એતે રથર કરો 

વાણીની વચ્ચોવચ દીવો કરો 

એના અજવાળાનો 

ઝાકળથી પહેગ [મરો * 

“પણ એ તો કઈ રીતે શક્ય બન ? 
બલિદાનથી ' 

'પણ અમારી પાસ હવે તો કઈ જ તથી 

તમને આપવા 


એક સૂર્ય અમારો હતો 

ત તમે દિવસ અને રાતને સાટે લઈ લીધો 

એક ચદ્ર અમાશો હતો 

તે તમે અજતાળિયા અઘારેયાને સાટે લઈ લીઘો 
તારા અમાર હત્તા 

તમે કહ્યુ 'તમારી પાસે પૃથ્વી છે 

અમૈ રહીશુ ક્યા?' 

એટલે અમે તમને 

તારા આપી દીઘા 

અમે અમારી વાણી પણ શ્વાસને સાટે લીધી છે 

હવે તમે અમારી પાસે શાતુ બલિદપ્ત માગો છો ?* 
'પુત્રાનુ' 

અમે અમાર પુત્રોને બોલાવ્યા 

ક્યુ “બલિદાન આપો * 

એમણે કહ્યુ 'શાનુ?”' 

અમે કહ્યુ “તમારુ ' 

એમણે કહ્યુ “શા માટે?” 

અમે કદી અમારા પુસ્નોને પ્રતિપ્રશ્ન કરતા જોયા ન હતા 
અમે કહ્યુ 

“વાણીમાં જે અસ્થિર છે એને સ્થિર કરવુ છે 
વસ્તુઓને વસ્તુઓમાં પાછી લાવવી છે 

વૃક્ષોને બીજમાં પાછા જતા રોકવા છૅ 

પૃથ્વીને શેષનાગના માથા પરથી પડી જતી રોકવી છે ' 
એમણે પૂછ્યુ “કયા દેવને બલિદાન અ પવાનુ છે ?* 
અમે પોતાના જ પડછાયા પર આરૂઢ 

અને નાભિની જગ્યાએ 

નાગની ફેણવાળા 

પેલા દેવની સામે આગળી ચીંઘી 

પુત્રો એ દેવની પાસે ગધા 

અને એમને નમન કર્યું 

અમે પણ એમને અનુસર્યા 

પુત્રોએ તલવાર કાઢી 

અમે જોત જ શહ્યા ને 

એમણે પેલા દેવનો વધ કરી નાખ્યો 

અમને એમ કે તેઓ દૈવને પોતાના શિર ઘરી દેશે ૧૭ 


માર્ચ એપ્રિલ ૧૯.૮૯ 


૧૮ 


એને બદલે તેમણે દેવનું શિર અમને ઘરી દીધુ 
અમે ભયથી કાપવા લાગ્યા 

એમણે કલુ શરીરને સ્થિર કસે. 

મન એને અનુસરશે 

અમે જોતા જ રહ્યા અને 

એમણે ભાલા ઉગામીં 

હવામા ફેંક્યા 

ભાલા જઈ પડ્યા બીંજમા 

એમ એમણે વૃક્ષોને બીજમા જતા રોકી દીધા 
પુત્રોએ દેવના પડછાયા પરથી એના મૃતદૈહને ઉતારી દીઘો 
પડઇછાયાએ જાબુડી રગનુ તેજ પહેરી લીધુ 

અને વસ્તુઓને પાછી વસ્તુઓમાં મૂકી દીઘી 
પુત્રોએ દેવની નાભિમાથી 

નાગ્‌ ખેચી કાઢ્યો બહાર 

જેમ દાયણ ખેચતી હોય બાળકને બહાર એમ 
અતે રમતો મૂકી દીધો ખુલ્લા આકાશ તળે 
નાગત્તે અમે શઞેષનાગમા સમાઈ જતા જોયો 
પછી પૂઝો. ઉઘાડી તલવારો સાલે અમારી. તરફ વળ્યા 
અમને થયુ કે તેઓ અમારો વઘ કરશે 

પણ ના એમણે અમારો વઘ ન કર્યો 

અને અમને કહ્યુ 

તમે સર્જેલા દેવોમાથી હે પિતાઓ મુક્ત થાવ 
તમારા થાપાના ડાબા અને જમણા હાડકામાં 
સ્વર્ગ અને તરકની સાત સાત ચાવીઓ લટકે છે 
એમને વારાફરતી બહાર કાઢી 

આ દેવના દેને સમર્પિત કરો 

અને સ્વર્ગ ને નરકયાથી મુક્ત થાવ 

અમે પહેલી ચાવી કાઢી અને દેવને ઘરી 

પછી અમે પુત્રોએ કહ્યુ હતુ તેમ બોલ્યા 

આ તમારી છે 

હવે એ તમને પ્રાપ્ત ઘાવ 

મૃતદેહ ચાવી લઈને ઊડવા લાગ્યો 

અમારા પુત્રોએ એને તીર મારી ભોય પર લાવ્યા 
અમે બીજી ચાવી ઘરી અતે બોલ્યા 

આ તમારી છે 


એતદ્‌ 


હવે એ તમને પ્રાપ્ત થાવ 

ફરી એક વાર ચાવી લઈને એ ઊડવા લાગ્યો 
ફરી એક વાર. 

અમારા પુત્રોએ એને તીર મારી ભોંયભેગો કર્યો 
આઘું સાત વાર બન્યુ 

સાતમી વખતે પુત્રોએ એને ઊડી જવા દીધો. 
પછી અમે ઘેર આવવા નીકળ્યા 

માર્ગમાં ફરી એક વાર 

આકાશવાણી થઈ : 

“હે મનુષ્યો, વાણીતું શું ? 

એને કઈ રીતે સ્થિર કરશો ? 

અમે અમારા પુત્રો ભણી જોયું 

એમણે કહ્યું ન 

કવિતા કરો 

રકાવેતા વાણીને સ્થિર કરશે, 

ત્યાર પછીની આ અમારી પહેલી કવિતા છે. 


માર્ચ-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 
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અમૃત ગેગેર 


સિનેમામાં કથનાત્મકતા 


હમણા આપણે સિનેમા એટલે કે ચલચિત્રની વાત કરીએ છીએ ત્યારે જગત એની પ્રથમ 
શતાબ્દી મનાવવાની તૈયારી કરી રહ્યુ છે આમ તો “ચલસિત્ર'નો ઉદ્ભવ ગુફાવાસી 
આરદેમાનવે દોરલા ભીર્તાચિત્રોમા જ થઈ ગયો હતો એમ કહી શકાય, કરોડો વર્ષી પહેલા 
૧૮૯૫મ યાત્રિક રૂપે જન્મેલા મલથિત્રનુ મૂળ તો એ ભીર્તાચેઝોમાં માનવીએ થાત્તિના જે 
કલ્પન સજર્યા હતા એમા જ ઘરબાયેલુ હતુ માનસશાસ્ત્રની રીતે ગતિ વિચાસ્તુ આંવેભાજ્ય 
અગ છે ગતિ એટલે ભાષા ગતિ એટલે જીવત્ત સ્મૃતિ ગતિમાં જ જીવી શકે આદિ 
માનવે [િઝો દ્વારા ગતિ અને સ્મૃતિને આંકેત કરવાની પેરવી કરી હશે જેને ફાસના 
હ્યામિષેર ભાઈઓ- એમના સિતેમેટોચાફ યત્ર હારા તાદૂશ કરી આગગોડીનુ સ્ટેશનમાં 
આવવુ, ફેક્ટરીમાથી મજૂરોનુ બહાર આવવુ, કિનારા પર અઘડાતા મોજા વગેરે તાદૂશ 
અનુભવોને એમાગે કચકડા ૫૨ ઝીલ્યા હતા યથાર્થને એમ ને એમ ઝડપવા માટે અન્ય 
કળાઓ કરતા સિનેમા વઘારે અસસ્કારક માલમ બની ગણુ ઘાગે કે લાકઠાની ખુરશીતુ 
નિરૂપણ કરવુ હોય તો 1ફેલ્મસર્જડને લેખકની જેમ શાબ્દિક [વેવરણ નહીં કરતા અમુક 
પ્રકારના લાકડાની, અમુક કદની, અમુક આકારની, અમુક રગની ખુરશીના વાસ્તવને 
રજૂકરવુ પડે સિનેમાને શારીરિક ટેક્સથરના સ્પર્શનો લાભ છૅ 
લ્યુમિયેર ભાઈઓના સમકાલીન અને ઞસન્ાજ જ્યોર્જ મેલિયેએ ચલમેત્રમાં વાર્તાનો 
પ્રવેશકરાવબો “અ ટ્રૌપટુધમૂન , ધ એસ્ટ્રોનોમર્મ ટ્રીપ” જેવી વિજ્ઞાતવ!ર્તાઓને એમણે 
સિનેમાના ઢાળમાં ફેરવી સ્પેન-અમેરેકા યુદ્ધ પછી જ્યારે મોશન--પિક્ચર ઉદ્યોગમા 
નૂતન કલ્પનાઓના અભાવે મદી આવેલી ત્યારે જ્યોર્જ મેલિયે ફિલ્મમાં નવી અભિવ્ડિત 
૨૦ આણે છે મેલિયેએ વિકસાવેલી ફેડ-આઉટ, ઓવરલૅપ, ડિઝોલ્લ, ડબલ એડસ્પોઝર વગેરે 


એતદ્‌ 


કેટલીક ફિલ્મ ટેકનિકો પાછળથી સામાન્ય થઈ ગઈ કૅમરાનો ઉપયોગ ફક્ત પ્રમગોનુ 
પુનરાવર્તન કે રિપ્રોડક્શત્ત કરવા માટે સીમિત નહીં રાખત મેલિયેએ એમત્તી [ફેલ્મોમા 
કથનાત્મક નાવીન્ય ઉમેર્યું ૧૮૯૬માં આ ઘણુ નોધપાત્ર હતુ 

કથનના સદર્ભમા કદાચ મિત્તેમાએ વાસ્તવના સવાલને વિશેષ જટિલ બત્તાવી દીવો 
લ્યુમિયેર-મેલિયેની પોલારિટીઝ અને વાસ્તવતા સવાલને ફ્રેન્ચ સિનેમાના નૂતન જુવાળના 
આગેવાન ઝા લ્યુક ગોદાર એમની ફિલ્મ લા 1શેત્વા'(૧૯૩૭)મા ઉપસ્થિત કરે છે 
હિલ્મત્તુ એક પાત્ર સિનેમા પર 1હેવેચન કરે છે એ કહે છે કે ભૂતકાળના બઘા [ફિલ્મ- 
ઇતિહાસકારોએ, જેમણે જ્યોર્જ મેલિયેને અભિવ્યક્તિજત્ય કે એક્ઝોશનિસ્ટ બિનેમાના 
પિતા અને લ્યુમિયેર ભાઈઓને દસ્તાવેજી કે પ્રાતિફાંતેજન્ય સર્જક તરીકે મ્થાપિત કરેલા, 
પણ એ યોગ્ય નથી સાચા અર્થમાં મે[લેયે દગ્તાવેજી ફિલ્મો બત્તાવતા હતા કારણ ? 
કારણ કે ૧૯૦૨માં બત્તેલી એમની ચદ્રસમફરની કિલ્મકલ્પના ૧૯૬૦ ૭૦ના દાયકામાં 
વાસ્તવિકતા બતી સઈ દરિયાકાઠે અથડાતા મોજાની વાસ્તવિકતા રજૂ કરત લ્યુ/(મેયેર 
ભાઈઓની ફિલ્મના દૃશ્યોને વર્ષો પહેલા પ્રભાવવાદી - ઇશ્પ્રેશનિસ્ટ -- યિત્રકારોએ 
દોર્યા હતા 

ત્યારે ફૅલ્મો મૃગી હતી શ્વેત શ્યામ હતી જન્મ પછી બોલવાનુ શીખતા એને ત્રણેક 
દાયકા જ લાગ્યા હતા અવાકૂ મૅનેમાં સવાક્‌ બનતા એની કથનાત્મકતાથા નોધપાત્ર 
પરિવર્તનો આવ્યા [સેત્તેમાએ એના અવાકૂ કાળમા જ કથનની પ્રોહતા હાસલ કરી દીઘી 
હદ્તી. [સિનેમાનો શાસ્ત્રવેવાદ આજ ઘણો ઘેરો બન્યો છે જો કે ભારતમા હજી આપણે 
આર્ટ ફિલ્મ અને કમર્મિયલ કલ્મના બાલિશ [વેવાદમાથી બહાર નથી નીકળ્યા શરૂઆતથી 
જ [સેનેમા અન્ય કળાઓમા પ્રવર્તતા પગ્વર્તનોને ઝીલતુ ગયુ એમા રહલી નાટકીયતાનો 
ઝમે કમે હ્રાસ થતો ગયો તેમ એ. માનવ (હછોમોસૅપિયન) અવસ્થા પામતુ ગયુ હા હજી 
અસખ્ય ફિલ્મો વાનર અવમ્થામા જ છ એ વાત્ત ખરી રૉબેર બ્રેસો એમના રોજનીશી જેવા 
પુસ્તક નોટ્સ ઓન [સિનેમેટોગ્રાકી'માં કહે છ “બે પ્રકારની [ેલ્મો - એક થિયેટરના 
સાઘનો (અદાકારો, દિગ્દર્શન વગેરે) તેમ જ કેમેરાનો ઉપયોગ પુન ઉત્પાદન માટે કર છે 
અને બીજી (સેનેમેટોગ્રાફીના સાઘનોને કામે લગાડી કેમેરાનો મજનશીલ ઉપયોગ ડર 
છે '' સિનેમેટોગ્રાફી શબ્દ આપણે ત્યા કૅમેગમેનના કાર્ય તરીકે વપરાય છ પણ બસા આ 
શબ્દને સર્જનશીલ ક્િનેમાના અર્યમા વાપરે છે બ્રેસો એમ પખ કહે છે “સિનેમેટોગ્રાફી 
ઈઝ અ રાઈટીગ વીથ ઇમેજીસ ઈન મૂવમેન્ટ એન્ડ વીથ સાઉન્ડ '* 

હા, તો જ્યારે મૂગી ફેલ્મ બોલતી થઈ ત્યારે એની કથનાત્મકતામા પરિવર્તનો આજા 
અતે પ્રેક્ષકોના મવેદન - પર્સેપ્શન - મા પણ ગાધારણ રીતે આપણા ચક્ષુ કગ્તા કર્ણ 
પ્રમાણમા ઓછા કેળવાયેલા હોય છે વિજ્ઞાનના માનવા પમાણે કર્ણો દ્રારા બારીક વિગત્તોને 
ચક્ષુ કરતા સારી રીતે પિછાણી કાય રગોની ભિન્ન ઝાય અને પ્રકાશની ઘનતાનો ચક્ષુ 
ભેદ પાડી શકે એના પ્રમાણમા અનેક ગ્રો વધારે ઘ્વનિભેદ કર્ણ ઝીલી શકે 

છતા આપણુ જગત વિશેષ રૂપે ચક્ષુગ્રાહી જ રહ્યુ છે કદાચ એનુ કાગણ એ હોય કે ૩ 


મર્ધ્થ એપ્રિલ ૧૮૬૯ 


ધ્વાને પડછપયો નથી પાડી શકતો ધ્વાંને સ્થળ કે સમયમાં 'આકા2' નથી પામી શકતો 
(હુ જ્યારે સિનેમાની કથનાત્મકતાના સદર્ભમાં કાળ અને સ્થળની વાત કરીશ ત્યારે આ 
ઘ્ણનિસદર્ભને યાદ કરી કકામે) એક જ ઘ્વનિમા અનેક સ્તરો હોઈ કકે માનવકર્ણ એ 
બઘા સ્તરોનુ વિઘટન કરી શકવા માટે સામાન્ય રીતે સજ્જ નથી હોતુ 

આપગ્રી ઘઘાદારી ફિલ્મોમાં ઘ્વનિનો દ્વાસ જ થતો હોય છે સાચા સિનેમાને રવ- 
નીરવને પારખવાની ઝખના હોય છે અને આ રવ નીરવમાથી તાલબદ્ધતા સર્જવાનો સર્પ 
સાચુ સિનેમા કરતુ હોય છે ધ્વનિના લયમાથી વિલય અને આલય સર્જી છબીઓને ઓગાળી 
દેવાત્તુ કાર્ય સિનેમા કરતુ હોધ છે નીગ્વ શાતતિનો અનુભવ પણ સિનેમા જ કરાવે બ્રેસો 
કહે છે “૬૦॥ળઉદલ, 1ણ ડ1૯0૯€'  ગઘત્વિક ઘટક પણ એમના નિબઘ 
'સાઉન્ડ ઈન કિલ્મ'મા ધ્વાતે વિશે છણાવટ કચ્તા કહ છે “કેલ્મો વિશે ચર્ચા કરતી વખતે 
સામઇ્ય રીતે આપણે મૂગી અને બોલતી [ફિલ્મોને એક સાથે નઆવરી લેતા હોઈએ છીએ 
પણ એ યોગ્ય નથી મૂગી ફિલ્મનો લય, એન વ્યાકરણ, એના અનુમાનો વેગળા છે 
“પાતેમ્કિન' (૧૯રપમા સર્ગેઈ આઈઝેન્સ્તાઈને બનાવેલી. ગશિયન ફિલ્મ) અને પૅશન 
ઓવુ જોન ઓવ્‌ આર્ક' (૧૯૨૮માં મુળ ડેનમાર્ડના કાર્લ ડ્રાયરે ફાસમા બનાવેલી કિલ્મ 
આ બેઉ [ફેલ્મો મૃગી હતી પણ કાચરની ફિલ્મ વખતે ફિલ્મો બોલતી ધવા તૈયા? ઘઈ ગઈ 
હતી ડપ્યર ડિલ્મન્‌ા અવપ્ક્‌ કાળને પ્ગાકપષ્ઠાએ લઈ ગયા હોય એમ કહી શકાય) એ 
દૃષ્ટિએ “પઘેરપાયાલી' -- (સત્યજિત રાયની પ્રથમ ફિલ્મ -૧૯૫૬)ની પુરોગામી નથી 
મૂગી [ફિલ્મોએ બોલતી [ફેલ્મોને જન્મ આપ્યો પણ એનો અર્થ એ તહીં કે ચલચિત્રનો 
ઉદ્ભવ સ્થિર ચિત્રોમાથી થયો મૂગી ફેલ્મોમા અનિ ઉમેગતા મૂળ સિદ્ધાત બદલાઈ 
ગ્યો '5 

ઉસિતેમાને ઘ્વ[ને પ્રાપ્ત થતા સર્જકને આાત્સિદર્ભો સાપડમા, જેના વડે એ ભાવકને 
ઊડો અનુભવ કરાવી શકે ધ્વનિ કે છબી દ્વારા એ અવતરણ ચિહ્નો પણ ટાકી કકે ત્રર્દાત્યક 
વટકની ફિલ્મ 'સુવર્ણરેખા (૧૯૬૨)મા ઇટાલિયન [ફેલ્મદિગ્દર્શક કૅદરિકો ફેલિનીની 
ફિલ્મ 'લા દોલ્યે વિતા'(૧૮.૬૦)મા સગીતનો ઉપયોગ કરીને ઘટક ઘ્વનિયુક્ત વિધાન 
કરે છે “દ્વા દોલ્ચે વિતા ના અતિમ દૃશ્યમાં, કેલિની પશ્ચિમની બેહૂદી સસ્ફાતે પર ચાબખા 
પારે છે ત્યારે પર્ટશિયાનુ જેઝસગીતત સંભળાવે છે “સુવર્ણરેખ્ા'મા વટકને સાંપ્રત બૌદેક 
બગાળના ઢોગીપણા પર ટીકા કરવી હતી શ્રરાબઘગ્ના દૃશ્યમાં વટક ફેલિનીની ફિલ્મનુ 
સગીત આવરી લઈ [સિતેમેટાગ્રાફિક ક્વાટેમત ઉપજાવે છે કુમાર શહાનીની ફિલ્મ 
'માયાદર્પણ - નિર્મલ વર્માની વાર્તા પર આઘારિત ફિલ્મ - (૧૯૭૨)મા ન॥યેકા તરણ 
ઇજનેગ મિત્રને શિલોગના પહાડો પગ જવાની વાત ડરે છે ત્યારે ધ્વાનેપટ્ટી પર આપણને 
ઘટકની ફિલ્મ 'મેથે ઢાકા તાગ'નુ સગીત સભળાય છે 1 “મેપે ઢાકા તારા'માપણ નિકો. 
નોતા શિલૌગ જતી હોય છે સિનમામા આવા સદર્ભો છતા થત રહે છે પ્રેહ્ડની સજાગતા અને 
આતદામનોરજન ?)ના ઊડાણના પ્રમાણ વચ્ચે અહી સબધ પ્ણ બધાય છે 

સિનેમામાં બાહ્ય સગીત કેટલુ જગરી છે એ વિવાદાસ્પદ વાત રહી છે આદ્રે તાર્કોવ્સ્કી 


એતદૂ 


એમની [ફેલ્મોમાં બાહ્ય સગીતને લગભગ લુપ્ત કરતા ગયા એમને સિનેમાના નિજી 
ઘટકો દ્વારાજસગીત્ત ઊભુ કરવુ હતુ કાપ્પ[)માથી ઊભી થતી સવાદિત્ા અને ઇર્દગિર્દના 
ધ્વાનિઓની બાઘણી દ્વારા એ સિનેમાની વિશેષ્ટ લયકારી સર્જી શક્યા હતા લુઇસ. 
બુન્વેલની ફિલ્મ નાઝારિન(૧૯૫૮)મા સગીત નથી પણ એના છેલ્લા દૃશ્યમાં હજારો 
ઢોલનો પ્રચડ અવાજ ફૂટી નીકળે છે ! ધ્વનિ, છબીઓની સમતોલતા (ક્લોઝઅપ, મિડિયમ 
મૉટ, લૉગ શૉટ વગેરે) અને અમુક લબાઈના અનુભૂ[તિના કાપ દ્વારા અને કોઈ પણ બાહ્ય 
સગીતના વિત્તિયોગ વિના, સર્જાતી સાગીતિકતાને સમજવા તાર્કોવ્સ્કીની ફિલ્મ “સ્ટૉકર” 
[(સ્સુતગાત્સ્કી બઘુઓની વિજ્ઞાનવાર્તા “અ રોડસાઈડ પિકનિક પર આધારિત., ૧૯૭૯૦ના 
એક દૃશ્યની વાત કરીએ સ્ટૉકર (ભોમિયો ?) એક વિજ્ઞાની અને લેખકને શહેરની બહાર 
દૂર આવેલા એક ઇંચ્છાપૂર્તિ કરનારા ભેદી ઝોનમાં કાયદો ઉલ્લઘીને લઈ જાય છે એઓ, 
જીપમા નાકા સુઘી આવે છે નાકાબધીમાથી યેનકેનપ્રકારેણ છટકીને એઓ રેલવેયાર્ડની 
એક ખુલ્લી ટ્રોલી પર બેસી આગળ વધૈ છે ત્રણેમા માનાસેક ત્રાસ વર્તાય છે બાદ્ધિક, 
વિજ્ઞાની અને લેખકના મનમા આશકા અને ભય પણ છે ત્રણેનો આ પ્રવાસ અત્યત વેધક 
છે ટ્રોલી પર બેઠા પછી ફક્ત ટ્રોલીના પાટા પર ચાલવાનો અવાજ અને બિસ્માર,કલુષિત 
લૅગ્ડસ્કેપમાથી ઉદ્ભવતા યત્રતત્ર ઘ્વાનેઓથી વાતાવરણ ઉભરાઈ જાય છે તાર્કોવ્કી આ 
ધ્વાનેઓ અને કાપ દ્ધારા સિનેમેટોગાફિક સિંમ્ફની સર્જ છે સિનેમાની કથનાત્મકતાને 
છબી અને ધ્વનિની આવી સિમ્ફની કૅ એક્સૂરતા લભ્ય છે અલબત્ત, સ્વરમેળની ગરિમા 
સર્જકની તાસીર અને ગહનતા પર આધાર રાખે છે 

સિનેમામા પરાવર્તિત ધ્વાનિ બે રીતે ઊપજી શકે સ્પષ્ટ દૃશ્યપ્રાથી અથવા અ-દૃશ્યમા 
ઘ્વનિ ઉમેરીને એક દૃશ્યની કલ્પના કરીએ એક યુવતી કોઈ યુવકની રાહ જોઈ બેઠી છે 
યુવતીને એ યુવકને મળવાની. ઇચ્છા નથી એ પથારીમા બેઠી હૉય છે યુવક આવત્તો હોય 
એવો ભાસ થતા એ ઊભી થાય છે પથારીમાંથી ઊપજત્ો તડ અવાજ યુવતીની માત્તસિક 
ભૂમિકા રજૂ કરવા માટે પૂરતો. નીવડે છે 

ફિલ્મમાં ધ્વનિને દૃશ્ય સાથે બધબેસતુ કરવુ જોઈએ એવો. કોઈ નિયમ નથી ઘટડની 
ફિલ્મ “મેઘે ઢાકા તારા'મા મૃત પ્રાય નીતા ચીસ પાડે છે દાદા, આમિ બાચબો ભ્યારઈ, હુ 
જીવી?) એના ચિત્કારને પર્વતમાળા પડયાવે છે નીતાની વેદનાને પ્રગટ કરવા માટે 
વટક ધ્વનિપકી પર ચાબૂકના ફટકા સભળાવે છે પણ આ ધ્વાંને બોલકો નથી થતો 

યોજનાપૂર્વકની અટકળ માટે પણ ધ્વનિનો ઉપયોગ કરી શકાય ઘટક એક દૃષ્ટાત 
આપે છે પડદા પર આખા દૃશ્યમાં કોઈક વૃદ્ધ બાકડા પર બેઠેલો દેષથ્નાય છે બાજુમાંથી 
રેલ્વેના ડબ્બા જોડાવાનો અને સ્ટેશનનો અવાજ સભળાય છે એ સદભળતા એવુ લાગે છે 
કે દૃઓ્યનુ લોકેશન રેલ્વે સ્ટેશન છે પરતુ સમસ્ત દૃશ્યમાં ક્યારેય પણ કેમેરા વૃદ્ધના ચહેરા 
પરથી દૂર યતો નથી 

સિનેમાની કથનાત્મકતામા ઘ્યનિનો ફાળો [વિશિષ્ટ છે બશીરની નવલકથા પરથી 
ભનેલી અડુર ગોપાલકૃષ્ણની મલયાલમ [ફેલ્મ 'માથિલુગલ” (ઈીવાલો)નો દાખલો લઈએ. 


માર્ય એપ્રિલ ૧૮૮.૯ 


ર્‌ 


એક દૃશ્યમાં બશીરે વર્ણવેલી ગઘની અમૂ્તતાત્તે પ્રગટ કરવાનો કોયડો અડુરને સતાવતો 
હતો બશીરતા શાજ્દિક વર્ઝન મુજબ જેલમાં દીવાલોને અડીને ચાલતા નાયકને બહાર 
જતી કોઈ સ્ત્રીના શરીરની ગધ આવે છે આ દૃશ્ય વાર્તાકથન માટે અગત્યનુ હોવાથી 
[ફિલ્મ રૂપાતરની પ્રઠ્ટિયામા બાકાત રાખી શકાય એમ નહોતુ પડદા પર ગધનો ભાવ કેવી 
રીતે ઝીલવો ? સાહિત્યના શબ્દની અમૂર્તતા સિનેમાને લભ્ય નથી કદાચ કોઈ ફિલ્મ 
દિગ્દર્શક સવાદ (શબ્દો) કે હાવભાવ દ્વારા આપણને એ ભાવનો અણસાર આપવાની 
પેરવી કરે અડુર બશીરની વાર્તાની સ્ત્રીના શરીરની ગધને ઉપસાવવા સ્ત્રીતુ ખડખડાટ, 
પણ ઇન્જ્રિયગમ્ય હાસ્ય ઉમેરે છે નાકનું કાર્ય સિનેમા કાન દારા કરાવતુ હોય છે 
સત્યજિત રાયની “પથર પાચાલી 'મા અપુ અને દુર્ગા કાશના ધવલ ખેતરોને ઓળગતા 
વીજળીના થાભલામાથી વિસ્મયકારી ઘ્વતિ સાભળે છે એ દૃશ્યની કલ્પના વિભૂતિભૂષણે 
કદાચ ન[હે કરી હોય 1 વળી સગીત કે નિ દ્વારા સિનેમા સ્મૃત્તિને પણ જાગૃત કરી શકે 
પધેર પાચાલી'મા આપણ વાસળી અને સિતાર પર વાગતી રાગેશ્રી રાગની ધૂન વારવાર 
સાભળીએ છીએ “પધેર પાચાલી'મા ધ્વતિ એક પ્રભાવશાળી ઘટક તરીકે યોજાયુ છે એ 
ઘૂન સાભળતા જ દૃષ્ટિ સમક્ષ બગાળની ત્તયનરમ્ય ગ્રામ્ય હૉરેવાળી આવતી રહે, કર્ણશક્ષુ 
દ્વારા થતા અનુભવથી જાણે આપણે ભોૌજાઈ જઈએ અથવા તો સત્યાજિત રાય આપણને 
કર્ણેન્દ્રિય દ્વારા નીરખવાનો અત્તુભવ કરાવે 
અપુ ત્રિપુટીની બીજી [કેલ્મ અપરાજિતો'મા સર્વજયા અને અપુ બનારસથી પોતાના 
ગામ પાછા ફરે છે ત્યાર આગગાડી પૂલ પરથી દૂર ધસી જાય છે બારીમાથી બગાળનો 
લીલોછમ, રમણીય લૅન્ડસ્કેપ દેખાય છે આ વખતે ધ્વનિપટ્ટી પર આપણને “પથેર 
પાચાલી*ની રાગેશ્રીની ધૂન સભળાય છે ભૂત્ત અને વર્તમાન વચ્ચે સેતુ બાધતુ આ સગીત 
આપણા મનપરલને તેશ્ચિદપુર પુત ૩૫) , દુર્ગા અને કાશના ઘઉ ખેતરોની સ્મુતિથી 
ભરી દે છે સિનેમા કથનાત્મકતાના આવા ગુણથી ઊર્મિ[વેશ્વ સર્જી શકે છે 
સિનેમાની કથનાત્મકતાતુ અન્ય અંગત્યત્તુ ઘટક છે સપાદન આ સદર્ભમાં હુ કાપ કે 
કટને બહ અગત્યનો ગણુ છું કાપ સિનેમાત્તા કથનત્તુ સચાલન કરે છે કાપ એટલે શુ ? 
શૂટ થયેલા સેલ્યુલોઇડના પ્રાધમિક ટુકડા જેને આપણે શૉટ કહીએ છીએ એ એમની રીતે 
વિચ્છિન્ન છે (તાર્કોવ્કી આ ટુકડાઓમાં પણ કાળને સળવળત્તો જુએ છે) આ ટુકડાઓ 
ચોક્કસ કાળમ! કોઈ માહિતીને સઘરતા નાનામાં નાના ધટકો છે (વાક્યમાં શબ્દોની જેમ), 
જેનુ માત્રાત્મક અને ગુણાત્મક રીતે અર્થઘટન કરી શકાય “કાપ' આમ તો કણક જ છ 
પરતુ એ આસપાસના અન્ય શૉટ કે દૃશ્યના સ્નાયુઓને શરીર બક્ષે છેં એના દ્વારા ઘટનાકમ 
(ડછવૃઘથતદણ) સર્જાય છે આ ઘટનાકમોનો સરવાળો એટલે સપૂર્ણ ફિલ્મ કાપ દ્વારા 
ફિલ્મને ગતે મળે છે કાપ દ્વારા દિગ્દર્શકની નિજી [ફેલસૂફી પણ છત્તી થાય કાપ દ્વારા 
સિનેમાની કથનાત્મકતાની તાસીર પણ છત્તી થાય, સળગ, શ્રેણીબદ્ધ કે રેખાયિત 
કથતાત્મકતામા કાપત્તુ સંચાલન અમુક પ્રકારે થાય છે એમા વરતાતી સળગતા વધારે 
૨૪ અમત્મની હોય છે, કોઈ વિક્ષેપ વિનાની સત્યજિત રાયની ફિલ્મોમાં આવી કથનાત્મકતાના 


એનદૂ 


ઉત્તમ દૂષ્ટાતો મળે આ સદર્ભમા ત્ર્દત્વિક ઘટક સત્યજિત રાયથી અળગા પડે 
સિનેમામાં કાપની પ્રક્રિયા વિષે વિશેષ છણાવટ કરવા તેમ જ કાપ હ્વારા થતા 
સ્થળકાળની ગોઠવણી 1વેષે માડણી કરવાનો અહી હુ યત્ન કરીશ * 


દ ? 
ર] 


ઉપરની આક્‌તિમા બે ફેમો છે જેમા ધારો કે જ બિદુ પર એક વ્યક્ત છે અને « પર 
બીજી ઝવ વચ્ચેનુ સાચુ અતર છે જ આ અત્રને સ્થાપિત કરવાના સાધારણ રીતે બે 
માર્ગો હોઈ શકે 
૧ સત બિદુઓ વચ્ચેના અત્તરને પામવા એના ફરતે કેમેરા ફરે છે (દા ત એ સીઘો 
લસરકો ત! કરે છે) ને એનાથી કાળનું પ્રમાણ નક્કી થાય 
ર ઝત વચ્ચેનુ અતર સીધા લસરકાથી નહીં પણ કાપ દ્વારા સઘાય છે અહીં એક શૉટ 
પરથી બીજા શૉટ પર કૂદકો માર્યા જેવુ પણ થાય આ બે શોટની સળગત્ત! કાપ દ્વારા 
નક્કી થાય આ જાતના કાપમા લયકારી હોય અથવા એમા કાળ પર હરણફાળ ભરત્તો 
કૂદકાકાપ (પ1[-0૫1) છોધ 

ધારો કે વ્યક્તિ સ હાંક્ત 4 સુધી પહોચે છે ઝનો વ સુધીનો પ્રવાસ કેમેરા આવરી લે 
છે એટલે કે સાથે કેમેરાની આખ ફરતી ફરતી વ સુધી આવે આ થયા મૂળ અત્તર અને 
કાળ બીજા વિકલ્પમાં એક દૃશ્યમાં ઝ ના તત તરફ જવાનો અણસાર આપી તરત જ કાને જ 
સાઘે મળતા બતાવવામા આવે અહીં કાળ અતે અતસનો અલગ આભાસ થાય 

કાપ-પ્રાક્રેયાનુ થોડુ સ્પષ્ટીકરણ કરવા હુ “પથેર પાચાલી'ના એક દૃશ્યનુ દૃષ્ટાત 
આપીશ ફિલ્મના ૧૬મા અને ૧૭મા શૉટ વચ્ચે આવતા કાપની વાત કરીએ 

ફિલ્મના ૧ ૬મા દૃશ્યમાં ઘરની જર્જીરેત દીવાલની 1તેરાડમાથી જોઈને દુર્ગા ફેમની 
ડાબી બાજુથી બહાર નીકળી જાય છે એ જ વખતે ફ્રેમની જમણી બાજુથી અપુ પ્રવેશે છે 
અપુ પણ દુર્ગાની જેમ દીવાલની તિરાડમાથી જુએ છે અને દુર્ગાને અનુસરે છે એ જ્રેમમાથી 
બહાર જવાની અણી પર છે ત્યારે ડાપ આવે છે હવે દુર્ગા ફેમની જમણી બાજુથી પ્રવેશે છે 
એની પાછળ અપુ જાય છે આ દૃશ્યમાં કેમેરા ડાબી બાજુ લસરકો નથી લેતો પણ એ 
પોતાનુ સ્થાન બદલે છે અહી કાપ કારા છીવધલની (િરાડથી પાત્રોની ડાબી બાજુ તરફ 
થતી ગતિનો અપ્ભાસ સર્જાય છે. કાપ પછીના ૧૭મા દૂશ્યમા જે દરવાજા પાસે અપુ અને 
દુર્માઊભા છે એ દરવાજો ક્યાય પણ, કોઈ પણ ઘરનો હોઈ શકે એ જોજનો દૂર પણ હોય 
કેપાસે પણ હોય અહીં કાળ વિસ્તૃત થાય છે અપુ જ્યારે તિરાડમાથી જોઈને જાય છે એ 
દરમિયાનમાં દુર્ગા દરવાજા પાસે પહોચવી જોઈએ અસલમા સત્યજિત રાય અધ્પણને 
કાળનો વેગળો અનુભવ કરાવે છે જે આપણે કથનાત્મક્તાના લયમાં અભાન રીતે સ્વીકારી 
લઈએ છીએ 1ફેલ્મ જોતી વખતે કાળ-પ્રાકેયાના આવા થા દૃષ્ટાતો તમે કલ્પી શકો 





માર્ચ એપ્રિલ ૧૬૯૬ 


ક્્પ 


કાપથી થતો ગતિ આભાસ આપણને ગતિશીલતાનો અનુભવ કરાવે છે ધણી, હલ્મો 
લૉગ રેડમાં લેવપ્પેલી હોય છે (દા ત હમોરેપત ફિલ્મ દિગ્દર્શક પેઝ્લોસ પાશ - 
181400 - ની ફિલ્મો) આવી ફિલ્યોમા કાપનુ પ્રમાણ ઓછુ હોય છે ઘણી ફિલ્મોમાં 
કાપ વઘારે હોય છે (આઈઝેન્સ્તાઇનની કિલ્મ “બૅટલશીપ પોતેક્કિન'મા મોન્ટાઝની 
યુક્તિ યોજાઈ છે એમા થતા કાપવિતિયોગને તાર્કોજ્કીની [ફિલ્મ 'સેકિફાઈસ થી 
સરખાવતા કાપ-પ્રમાણનો ખ્યાલ આવે 'પોતેમ્કિન' , “સેક્રિફાઇસ'મા સત્તત ૧૦ મિનિટ 
સુધી ચાલત્ત એક દૃશ્યને કલ્પી ન શકે એ બને ફિલ્મોની દૃષ્ટિ વેગળી છે, વાર્સાવસ્તુ 
વેગળુ છે) આ કાપો આપણ! મનમા બાહ્ય ગ/તતિની અમુક અસર ઉપજાવી શકે 

ઘણી વાર આપણે કહીએ છીએ કે અમુક ફિલ્મ બહુ “સ્લો! કે ઘીમી હતી, એટલે કે 
“ો[રિંગ' ઓછા કાપ અન મોન્ટાઝ વિનાની મણિ કૌલની મોહન રાકેશની નાટ્યકતે 
પર આધારિત ફિલ્મ “આષાઢ કા એક દિન' આપણને કદાય અષાઢનો એક મહિનો 
લાગે 

[ફેલ્મની. ગતિશીલતા(ત૪1)8811૮5) જાબવા માટે ફૈમની અદર રહેલા સળવળાટ 
(વં) 18111300)પે જાણવો પડે જાપાનના યાસુજીરો ઓઝુની ફિલ્મો જોઈએ તો અમુક 
ઊંચાઈએ (હ૬:૯-1૮૪૮1) મૂકેલા કેમેરા દ્વારા ઝડપાતા પાત્રોનુ હલનચલન દૈખા્‌ય, એમની 
વાચા સભળાય આવા બાહ્ય રીતે સ્થૂળ દેખાતા દૃશ્યોમા ઓઝુ અનેર ડાયનેમિઝમ ભરી 
દેતા હોય છે 

કાપ. - પ્રમાણ અને કાધ - સ્વભાવ દિગ્દર્સકની ફથનાત્મક શેલીને છતી કરે છે 

હવે આપણે કાપ વિનિયોગતી બીજી સ્થિતિ કલ્પીએ જે વધારે સ્યિતિસ્થાપક (૩145 


110) છે જ 
કુ અ સર] 


કાપ દ્વારા માહિતીના વહેણનુ સંચાલન થાય છે આ માહિતીના અમુક અશો 
છુપાયેલા પણ હોઈ શકે અથવા એ અશો અમુક કાળમાં ઉપસ્થિત પણ થયા હોય 
કથનાત્મકતાની પ્રગતિને અતુલક્ષીને કાપ માણેતીને ઘરબીને પ્રેક્ષકના મતમાં અમુક 
પ્રકારની વ્યાકુળતા ઊભી કરી દેતો હોય છે અમુક રીત્તે નકકી કરેલી કથનાત્મક્તાની 
સળગતામા કાષ દ્વારા ભગ પાડી, કથન્ને નવી દિશા કે નવો સકેત પણ મળી શકે 
કથનાત્મકતાની ત્દાર્કકતાને પણ નવી દૃષ્ટિ મળે તતાર્કોવ્ક્રીની ફિલ્મ “સ્ટૉકર'નુ દૃષ્ટાત 
હું પાછળથી આપીશ) 
ઉપર્યુક્ત આકૃતિ કાપની આ પ્રકારની સ્થિતિસ્થાપકતા સૂચવે છે અહીં ઝવ વચ્ચેના 
અતર અને કાળને ગત્તિથી આવશ્યકતા પ્રમાણે વિસ્તારી શકાય અથવા સકોચી શકાય 
આની અસર(ટઉરટટા) કપમાં ધરબાયેલી હોય છેં ઘણી વાર કાપ છતો થાય છે, ઘણી 
વાર નથી પણ થતો જ્યારે બે દૃશ્યો વચ્ચેના કાળ-અવકાશતુ અતર લાબુ હોય છે ત્યારે 
[ક કાપહરા ઊભો થતો ભેદ જલદી પરખાય છે (દા ત 'સેક્રિફાઈસ ના શરૂઆતના દોર્ધ 





એતદ્‌ 


દૃશ્ય પછી આવતો કાપ) બે દૃશ્યો વચ્ચે અહી સ્થળકાળનો દ્વાસ પણ થાય છે આ ઠ્વાસને 
ભાવક પામી કૃતિ સાથે સવાદ સર્જી શકે આ ઠ્રાસનુ પ્રમાણ કેટલુ ? ઝર વચ્ચેનુ અતર 
અને એ અતરને આવરવા આવશ્યક સમયનો અડસદટ્ટો મેળવ્યા પછી ઝ ફેમમાં દાખલ 
શવાતુ બિદુ ૪ ચોક્કસ હોવુ જોઈએ એવી જ રીતે ન ફેમમાં ર બિદુ અહીં ઇફ અતરનો 
હ્રાસ(1ત[2૩૯) દર્શાવે છે આ લઉ બિદુઓતે આવરવા માટે જોઈતો સમય એ કાળનો હાસ 
છે અહી રર હ્ાસને એક નવી ફેમ દ્વારા અને બે કાપો દ્વારા ઘટાડી શ્રકાય આ બે કાપોને 
ઉમેરવાથી ઠ્રાસના પ્રમાણને ઘટાડી શકાય થોડી જ વારમા જ્ઞાત વચ્ચના મૂળ અતર અને 
કાળને દર્શાવી શકાય ડવ અતરને નક્કી કરવા બે અસ્થાયી તત્વોને લક્ષ્યમાં લેવા જોઈએ 
૧ ગતેની દિશા અત્તે ર ગતિતનુ પ્રમાણ ગતિની દિશા ૩થી ત છે [કે વિપરીત) એક 
વાર વ્યક્તિ ફેમ થમા આવેલા ર બિદુ પરથી ૩ ફેમમા આવેલા ૪ બિદુ પર પુન પ્રવેશ પામે 
છે ત્યારે વચ્ચેનો ગાળો એ હ્વાસનુ પ્રમાણ સૂચવે છે હ્ાસમા ઊભી થતી ગતે શ્યિર કે 
સપ્રમાણ રહે છે (જેપ્રેક્ષકના મનમા ઊપસે છે) જ્યા સુધી બીજી કેમમાં નવી વ્યક્ત નથી 
પ્રવેશતી ત્યા સુધી મૂળ ગ[તેનુ પ્રમાણ ફ્રેમમાં સચવાઈ રહે છે 

કાપ-શેલીના(તપ્પાતત કુ)" વેગવેગળા પ્રકારો હોઈ શકે, દા ત સમાતર કાપ (0ક્ા- 
81161 તપઉછુ) જયા એક જ ઘટના બે બિદુઓમાંથી ઊભરે અને આખરે સમિલિત થાય 
કાપ દ્વાગા ગતિ સર્જાય કે ગતિ રૂઘાય આપણી ઇન્દ્રિયગ્રાલ્યતાની “િશ્ચેષ્ટતા કાપ દ્વારા 
છછેડાય પણ અને એનાથી ઉભરાતા સવેદનને ચેતના પર ઝીલી ગક્રીએ આ ચેતના 
એટલે જ માત્નાત્મક અને ગુણાત્મક સરવાળો માત્તાત્મક પાસુ ઘટના કે પ્લૉટ દ્વારા રજૃ 
થાય જ્યારે ગુણાત્મક પાસુ કથા દ્વારા એમ કહી શકાય બને આમ તો વેગળા છે પણ 
કથનાત્મકતાની રીતે બનેનો સમન્વય સાધવો જરૂરી લને મારો સદર્ભ અહી પ્લૉટ- 
આધારિત સળગ કથનાત્મક ફિલ્મોનો છે કાપ ઘટનાનો સ્કોટ કરતો રહે છે 

ઘટના કે કથનાત્મકતાનો પ્રવાહ અટકી શકે અન એના દ્વારા બીજા સિક્વન્સ પર નવી. 
કંડી પણ મેળવી શકાય કાળ-પ્રવાસમા અમુક કાળ હાનિ કે હ્ઞાસનો આભાસ 
ગતેશીલતાથી થતો હોય છે કામ મહદશે આપણને ઉચાટ અવસ્થામા ૨ખતો હોય છે -- 
અ કાઈન્ડ ઓવ્‌ એન્ટિસિપેટરી મૂડ કથનવિકાસની સવાદિતા કાપના સાષ્ઠવ પર આધાર 
રાખ છે બે શટ વચ્ચેનો કાપ અધારી રાત્રિ જેવો છે જેના કોન્સેપ્ટ કે કલ્પના પોતાના 
સત્યનુ પ્રમાણ ખોઈ બેસે, જ્યા રૈપ્રેઝન્ટેશન, આઇડેયાલાજી કે વ્યાકરણ ઓગળી જાય 
કેમને ખોલતા કાપથાથી સિનેમેટોગાફીની અમૂર્તતા પણ ડોક્યિ।કરે કટેગ ફિલ્મસપાડનતું 
જ અગ છે અનેક શોટમ્‌ાથી દૃ$ય(૩તટળલ) બને અને અનેક દૃશ્યોમાથી 
દૂશ્યમાળા(ફડ્તૃળલા લલ) 

સપન. ડ્વિઝો, હુ સર્ગ આઝેન્સ્તાઈનના મોન્ટાઝ અને ઓઝુ, રાળેર બ્રેસો કે 
તાર્કાવ્સ્કીના મોન્ટાઝ વિરુદ્ધ સિદ્ધાતો વિશે ટૂકમાં ઉલ્લેખ કરુ એ પહેલા તાર્કોવ્સ્કીની 
સ્ત્રુતગાત્સ્કી બઘુઓની વિજ્ઞાનવાર્તા, “અ રોડસાઈડ પિકાનિક' પર આધાર્તિ પ્રભાવશાળી 
[ફિત્મ 'સ્મૉકર' વિશે વાત કરીશ 


માર્ચ-આંપ્રેલ ૧૮૮૬ 


મ્૭ 


નુ 


ફિલ્મના એક દૃશ્યમાં માનસશાસ્ત્રી ક્રિશ કેલ્વિન અને પદાર્થશાસ્ત્રી ગિબારાયન વચ્ચે 
જ્ઞાનવિજ્ઞાનની, નીતિઅનીત્તિની વાતો થાય છે એ પછી ગેબારાયન કેલ્તિનને છોડીને 
જાય છે એક ખૂબ લાબો શૉટ છે મોટરગાડીમા વિચારોમાં ગુથાયેલો ગિબારાયન અને 
એનુ બાળક મોટરગાડી નાના રસ્તા પરથી મોટા રસ્તાઓ પર, અધારા બોગદાઓમાથી, 
ઇદીગિદના ઘોઘાટમાથી , તડેહતરેહના પ્રકાશને વીંધતી ચાવી જાય છે શિબારાયનના 
મતમાં અભેઘ કોલાહલ છે અ! લાબા દૃશ્ય પછી આવતો કાપ ખૂબ અચબો. પમાડે છે 
આપણી વ્યાછુળતાને એ વિસ્મય પમાડે છે શહેરના રગબેરગી, અઘાઘૂઘીભર્યા કોલાહલતું 
દૃશ્ય અચાનકપ્રકૃતતિના લીલ્લાછમ દૃશ્ય પર આવીને અટકે છે - કાપ દ્વારા સળગ કથનાત્મક 
[ફેલ્પમમાં કદાચ આવો કાધ કલ્પી પણ ન શકાય તાર્કોવ્સી ભલે મોન્ટાઝ દિૃશ્યોની 
સહોપસ્થિતિ દ્વાર અર્થ [નિષ્પન્ન કરવાની પ્રક્રિયા) સિદ્ધાતમાં નહોતા માનતા પણ આ 
કાપમાં મને મોન્ટાઝ દેખાય છે મોન્ટાઝ એટલે શુ ? મોન્ટાઝની કલ્પના આઇઝેન્સ્તાઈનને 
વિશેષ પ્રમાણમા સાહિત્યમાર્થી મળી હતી ₹ સાદી ભાષામા બે વ્યક્તિગત શબ્દોને 
જોડવાથી ત્રીજો ભાવ સર્જાય એ મોન્ટાઝ, દા ત આજીહોલિડેઝ (આહ્કોહોલ હોલિડેઝ) 
આવા જોડયા શબ્દોનો પ્રયોગ પ્રથમ વાર લુઈ કેરોલે કર્યો હતો એમણે કહ્યુ “7૧૧૫ ૦ 
1100101185 801૬૯8 1010 ૦10 390૮ 11172 8 000 લાટ ” આઈઝેન્સ્તાઈને 
બે શૉટની સહોપસ્થિતિમાથી ત્રીજો અર્થ લાધવાનુ વિચાર્યું મોન્ટાઝના કેટલાક મૂળભૂત 
સૂત્રોની તાર્વગી આમ થઈ શકે ૧ કાપ (ત્પલાળક), ર સપુર્ણ દૃશ્યોનુ યોન્ટાઝ 
દૃશ્યો શ્રેણીબદ્ધ કે કોસકટ હોઈ શકે), ૩ વ્યક્તિગત દૃશ્યમાં જ સમાયેલો મોન્ટાઝ 
(એક લોંગ શૉટ અને એ પછી એ જ શૉટની વિગતો ક્લોઝઅપ કે નિકટનથી બતાવવી) 
આઈઝેન્સ્તાઈન પોતાના મૃત્યુ પર્યત મોન્ટાઝ સિદ્ધાતને ઘણો સુક્ષ્ય બનાવતા ગય! હતા 
મોન્ઢાઝ સબધી એમની વિખ્યાત [ફેલ્મ “બેટલશીપ પોતેમ્કિન' નોઘપાત્ર છે આ ફિલ્મમા 
ઓડેસા બદરના પગથિયા પર થતા પ્રજા અને ખલાસીઓના બળવાનુ અને એમના પર 
ઝારશાહી સિપાઈઓ વડે કરાતા ગોળીબારનુ દૃક્ય વેધક છે 

પૂર્વેમે ક્લોઝઅપનો ઉલ્લેખ કર્યો હતો સિનેમાની કથનાત્મકતાયા ક્લોઝઅપ વિશિષ્ટ 
ભાગ ભજવ છે ફિલ્મગિતક બેલપભાલાત્સે. - 3 ટ1ત 1 તાા2 - ક્લોઝઅપમાં માનવીય 
ચહેરાની શ્રોધ કરી સિનેમામાં ક્લોઝઅપનો પ્રથમ સભાન વિનિયોગ ગ્રિફિથે કર્યો હતો 
એમના પુસ્તક “ધ લિટરરી મશીનઃમા સિનેમાના ક્લોઝઅપ [વેશે ઇતાલો કલ્વિનો એક 
સરસ વાત કરે છે “શબ્દો દ્વારા રચાતા કથનમાં ક્લોઝઅપનો કોઈ પર્યાય નથી સાહિત્ય 
પાસે એવી કોઈ પદ્ધતિ નથી જેનાથી એ કોઈ એકલદોકલ વિગતને [વિસ્તૃત કરી શકે, 
19011૯ કરી શકે, એકાદ ચહેરાને સમીપ લાવી શકે, એતુ આિકટન કરીને પાત્રની માનસિક 
સ્થિતિનો અણસાર આપી શકે અથવા બાકીની વિગતોની સરખામણીમાં કોઈ એક વિગતની 
અંગત્ય'ર ભાર મૂકી રકે 

'કથનના સાધન તરીકે વસ્તુ અને કેમેરા વચ્ચેના અતરને વઘારી કે ઘટાડી શકવું એતો 
નજીવી વાત છે પણ એનાથી સિનેમા અતે મૌખિક કે લેખિત કથન વચ્ચે નોધપાત્ર તફાવત 


એતદ્‌ 


છતો થાય છે મૌખિક કે લેખિત કથનશેલીમા ભાષા અને છબી કે ઇમેજ વચ્ચેત્રુ અતર 
હમેશા એક સરખુ રહે છે. 

“મુદ્રિત થયેલા લખાણમાં નાનામોટા ટાઇપફેઈસ વાપરી શકાય, બોલાતી ભાષામા 
અવાજને નાનો મોટો કરી શકાય, પણ ક્લોઝઅપ ભાવક્ના મનમા ખાસ પ્રકારનો અનુભવ 
ઉપજાવે છે ' સિનેમાની બાલ્યાવસ્થામા ડ્લોઝઅપે એની સર્જનશકિતની બળૂકી પ્રતીતિ 
કરાવી હતી ક્લોઝઅપથી સિતેમેટોગ્રાફિક તેરેટિવને વઘારે પોષણ મળ્યુ કાળ અને 
સ્થળના પારેમાણોને નવી દિજ્ઞા મળી વોલ્ટર બેન્જામિન એમન! નિબધ, “ધ વર્ક ઓંવ્‌ આર્ટ 
ઇન ધ એજ ઓવ્‌ 1િકેનિકલ રિપ્રોડકગન'માં કહે છે તેમ */111 (1૯ €105૯-૫]2 
3[202€ €20૫16ંડ '* વળી ક્લોઝઅપથી વસ્તુની નવ્ય સરચના શક્ય બને 

અહીં કથનાત્મક રીતે અગત્યની એવી ડેપ્થ ઓંવ્‌ ફોકસ શેલીનો ઉલ્લેખ કરવો જરૂરી 
બને અદ સદર્ભમા ઓર્સન વેલ્સની વિખ્યાત ફિલ્મ “ઘ સિટિઝન કેઇન'(૧૯૪૧)ના એક 
દૃર્યની વાત ડરું એક વ્યક્તિને કેવી રીતે સમજી શકાય, સમાજના સભ્ય તરીકે એટલે કે 
સિટિઝન(નાગરિૅક) તરીકે એના માનવીય સુણોનુ મૂલ્યાકન કેવી રીતે કરી શકાય, એના 
વર્તન પાછળ રહેલા આશયને કેવી રીતે છતો કરી શકાય વગેરે બાબતોની ચિકિત્સા કરતી 
[ફેલ્મ ચાર્લ્શ ફોસ્ટર કેઇન નામની વ્યાક્સે પર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરે છે કેમેરાના ડીપ કોક્સ 
દ્વારા વેલ્સે સિનેમેટોગ્રાકિક કથનના ધણા કૌયડાઓ ઉકેલ્યા હતા 

બાળક ચાર્લી અને થૅચરની પ્રથમ મુલાકાતના દૃશ્યમાં વેલ્સ ડીપ ફોકસ અને કેમેરાની 
કરક્સરભરી હિલચાલના દ્વારા ચાર્લીના એકલવાયાપણા તેમ જ લાગણીભર્યા સબધોના 
અટપટા વસ્તુને નિરૂપે છે. ચાર્લી બરફમ! રમી રહ્યો છે કેમેરા પાછળ જાય છે ત્યારે 
આપણને ભાન થાય છે કે દૃ્મ ઓરડામાંથી જ ઝિલાઈ રહ્યુ હત્તુ ચાર્લી બીજા પાત્રોથી 
વિખૂટો પડી જાય છે આપ રને એ ઘરની બારીમાંથી દેખાય છે ચાર્લીની મા ધૅચર તરફ 
જાય છે ત્યારે કેમેરા એની પાછળ જઈ થભી જાય છે. દૃશ્યમાં ફોરશ્રાઉન્ડની જમણી તરફ 
ઘૅચર છે અને દસ્તાવેજ પર સહી કરનારી ચાર્લીની મા ડાબી બાજુના ફોરસ્નાઉન્ડમ માનો 
વિરોઘ કરતા ચાર્લીના પિતા છે માતાપિતાના વિખવાદતુ નિમિત્ત ચાર્લી બારીમાથી 
એક્સ્ટ્રીમ ડીપ કોક્સમા દેખાય છે દૃશ્યની રીતે એ ફોરગ્રાઉન્ડમાં આવતા માત્ાપેતાને 
જુદા પાડે છે. જ્યારે મા ચાર્લીને બોલાવવા માટે બારી તરફ જાય છે ત્યારે કાપ આવે છે 

ભાસ્તમાં સાહિત્ય અને સિનેમાના સબધને સત્યજિત રાવે સારી રીતે વિકયાવ્યો છે 
એમણે રવીન્દ્રનાથ ટાગોર (તીન કન્યા, ચારુલતા, ઘરે બાહિરે), વિભૂતિભૂષણ બદોપાધ્યાય 
(પથેર પાચાલી, અપરાજિત, અષુર સસાર, અશની સકેત), તારાશકઃ બદોપાધ્યાય 
(જ્લગમાધર, આંભયાન), પ્રેમચદ ઉપતરજ કે ખિલાડી, સદગતિ), શકર (સીમાબદ્ધ, 
જનઅરણ્ય), સુનરીલ ગાગુલી (અરણ્યેર રાત્રિ, મતિદ્દ્ઠી) વગેરે સાહેત્યકારોન્રી 
નતલક્ય/ઓ કે ટૂટી વડતરઓ પ2 આશા રિત ફિલ્મો બનાવી છે એમની ફિલ્મ “ગણરાસ્નુ' 
(૧૯૮૯) હેનરિક ઇબ્સનની નાટ્યફૂતિ “એન એનિમિ ઓવ્‌ ઘ પીપલ” પર આથારિત 
છે બગાળમા સાહિત્યકૃતિઓને ફિલ્મમા ઢાળવાની પરપરા છે દસ બગાળી ફિલ્મોમાથી ૨૮ 


માર્ય-એપ્રિલ ૧૬૯૯ 


ન્વ નવલકથાઓ પર આધાર સખત્તી જોવા મળે પણ સત્યજિત્ત સાયના મત મુજબ મોટા 
ભાગના બગાળી ફિલ્મદિગ્દર્શકો પોતાના મનનો ઉપયોગ કરતા હીય છે, કાન અને આખનો 
નહી ઘણી નવલકથાઓ લાફાલના ઝીણવટભર્યા વર્ણનથી સભર હોય છે બાજાક કે 
બકિમચદ્રની નવલકથાઓમાં આવી ઝીણવટભરી માહેતી જોવા મળે આવી માહિતીને 
ફિલ્મમા કલાદિગ્દર્શક [વિઝ્યુઅલાઇઝ કરતો હોય છે રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની નવલકથા 
ઘરે બાહિરે'નો દાખલો આપતા સત્યજિત રાય કહે છે કે આ ત્તવલકથામાં અન્ય 
તવલકથાઓની જેમ ઝીણવટભરી માહિતી કે વર્ણનનો અભાવ છે,” દા ત નવલકથામાં 
કચાય પણ નિખિલેશના ઘરનુ વર્ણન નથી બે ઓરડામા જ વાર્તાની મહદ્‌ ક્રિયાવિંધે 
(અભિનય) રજૂ થાય છે -- નિખિલેશત્તા શયનખડ અને દીવાનખડ વિપે માડ ત્રણચાર 
વિગતો મળે સદીપ અને. એન! શાગિર્દાત્તુ મિલનસ્થાન ક્યા છે એના વિષે. આપણે કશુ 
જાણતા નથી ક્યાક ક્યાક વિમળાના વસ્ત્રોની નોધ છે પણ એક પણ પુરુષ પાત્રના વસ્ત્રોનુ 
વર્ણન નથી 

આવી પરિસ્થિત્તિમા સારા દિગ્દર્શકો પ્રસગોનુ અતરતમ કુશળતત!થી ઉઘાડી આપે છે 
પાતો અને વાતાવરણને પિડીફૃત(2૦1 ૦૦5૭811010) કરવાનુ ફિલ્મના સ્વભાવમાં છે 
સત્યજિત રાય એમની ફિલ્મોમાં ઝીણવટભર્યા વર્ણનો માટે આગ્રહ રાખતા એ માટે કદાચ 
એમની યથાર્થવાદી [કેલસૂફી જવાબદાર હોય જે ત૬ત્વિક ઘટકની [િલસૂફીથી વેગળી છે 
સાહિત્યિક કૃત્તિમાથી સિનેમેટોગ્રાફેક કૂંતિમા રૂપાતર થવુ આવશ્યક છે આપણે ત્યા ઘણી 
ફિલ્મો હજી સાહિત્યિક(મોટે ભાગે કગાળ રૂપની) કે નાટકીય કૃતિઓ બની જતી હોય છે 

“ચારુલતા'ના એક દૃશ્યનુ દૃષ્ટાત આપતા સત્યજિત રાય એ દૃશ્ય કેવી રીતે સાહિત્મિક 
કે નાટકીય ભાષાની અસરથી મુક્ત રહી શક્યું છે એ [વિષે છણાવટ કરે છે દૃશ્ય સાત 
મિનિટનું છે જેમા ફક્ત એક લીટીનો સવાદ છે છતા એ પ્રેક્ષકને આખ અને કાન દ્વારા જે 
કહેવુ છે એ કહી શકે છે આ દૃશ્યમાં સમૂળી ફેલ્મતુ એક અગત્યતુ ધટક(100૦૫0 પણ 
ઉમેરાય છે આવા ઘટફોથી સિનેમેટોગ્રાફિક કૃતિ. એક્સ પામે છે આ દ૬*ય છે ચારુલતાં 
ફિલ્મની શરૂઆતતુ આ જ દૃશ્યમાં દૈખીતી રીતે વાર્તાનો સમય, શાહુકારી વાતાવરણ 
જેમા વાર્તા ખુલે છે અને એનુ કેન્દ્રીય પાત્ર ચારુ અને એના પતિ જોડેના શબધો સ્થાપિત 
થાય છે ફિલ્મમા રજૂ થત્તારા ભાવિ દૃશ્યોની માડણી માટે આ દૃશ્ય કૃતિને સજજ કરે છે 

રવીન્દ્રનાથની નવલકથા 'નષ્ટ નીડ'માં આવા દૃશ્યોનો કોઈ ઉલ્લેખ તથી ફિલ્મ 
માટે દિગ્દર્શક પૌત્તાઃની રીતે કલ્પના કસ્તો હોપ છે નવલકથાલેખક અને ફિલ્મદિગ્દર્શક 
વચ્ચેના રાબધમા એક પ્રકારની સ્વતત્રતા વર્તાય છે બતે એકબીજાની કલા-અસસ્થા અને 
મૂહ્યોને કાયમ સખવાની પેરવી કરતા હોય છે હવે દૃશ્યની વાત 

ફેલ્મ શરૂ થતા જ આપણ ચારુને રૂપાલ પર છ અક્ષરતુ ભરતકામ કરતા જોઈએ 
છીએ ચારુએ ભરેલા ૩ અક્ષરવાળો આ રૂમાલ ફિલ્મનુ ઘટક બને છે પછળથી આપણને 
ખ્યાલ આવે છે કે ચારુ પૌતાના પત્તિ ભૂપત્તિ માટે રૂમાલ પર છ અક્ષરનું ભરતડામ કરી 

૩૦ રણી હતી |] આ રૂમાલ દ્વારા એક વ્ર્તાલાપમા ભૂપતિને ચારુના એકલવાયાપણાનુ ભાન 


એત્રદૂ 


થશે [ફેલ્મના તેથ ભાગમાં ભૂપત્તિને ચારુની અમલ. તગ્કવી ઝની લાગ'ીનુ ભાન 
થાયછે ત્યાગે એન આપદો એ જ રૂમાલ વડે ગાસુ લૂહતા જાઠએ છીએ એ પોતાની પત્તી 
તર જાય છે ત્યા? ૩માલ પ2 ચારુઅ ભરલો [૩ અક્ષગ રરી દેખાય છે ! 

સત્યજિત ગાયના કહવા પ્રમાદ ફિલ્મમા બીજુ નટ: ભીંત વડિગાળમાં વાગતા ડલાડના 
ટથેગ છે પહેલા એ ગાપપતે ચારુ ભરતકામ પૂરુ ક2 છ ત્યાગ ભળાય હે દિવગતા 
ચા- વાગ્યા હોય ઠે ત્યા” ૫૬1 આ ટડ્ઞેરાનુ ખામ ઝ્વનાત્મડ તત્ત્ત શ ૭ ? ભગ્તઝામની 
યોય/ન્ગિ બાજુમા મૂકી ગાર શયત્તખડવી બહા? વગડામાં પ્રવેગી પા ડળના દાદ- પગ ચરી 
નોઝ?ને બૂમ પાડી માલિઝ(ભૃપતિ) માટે ચા આપવ!નુ હ છ ત્યા- આપપને માહિતી 
મળૈ છે કે ભૂપતિની આફિંય અમના વની અદગ્જ છ પાતાની ર2જ પૂરી વતા ચુ 
પાડી શયનખડમાં આવ છે અના મનમાં અનિશ્યિતતા છે પવારી પ-્ડગીપુગ્ન લર્ઠન 
એ પાના ફેગ્વ કૈ એકારી થાર ડરી શયનખડમાવી બાર આની વગડા તગર, વગની 
બહાગ્તા ભાગમા જાય હે ચારુ વ્યગ્ર ઠે વ્યન્નતામાં ગે 42ની અવ?-બછા- જાય છે ઞ 
દ-ભેયાન ગત્યાજત્ત ગાય “માપભન ભૂપાતેના મડનના પલા માળના માગા વિગ 
દૃગ્ય પંચગવ્ય આપી દ છ અહીં જ સમસ્ત કિલ્મનો ગટનાઝમ -જૂ વવાના છે ત્ારુલત! 
જવી વાર્તામાં કૃશ્યપટ(ડટાણતઇડ) પૌત જ ગેક પાત્ર છે મન ગા પાત્ર ન લળજીપૂર્વડ 
ચ્વાપિત કરવાનુ દિ-દગડ માટ અગત્યનુ બની સહ દે 

હવ ચારુ દીવાનખડમાં આવી, ઝબાતમદવી બંકેમચદ્રતી નતલડઝના ટ ૭ ફેલ્મનુ 
આ ત્તીજુ વટઝ છે બઠિમચદ્ઠ દવાના આપણન ચરુ અને ભૂપતિના સમાન ગ્સની જાલ થાય 
છે ઞાસપાસથી આવતા મદારીની ડુગડુગીનો અવાજ ચારૂઅ ઞાભળ્યો છે પુસ્તકના 
શતા કેગ્વતી કેગ્વતી એ પતિના અભ્યાગખડમાં અવાજની દશા તગ્ઝ જાય છ બારી 
ત-ર જઈ એ જ્યા? શ્રત્ગ (૫2 ઠરે છ ત્યા? નીડે પડાશીના મકાન પાત વાદનાવાળા 

દામી દેખાય છે 

ગોઈક વિવ? “વાવતા એ બહા- જડ પાછી શયતખડમાં આવ છ અન ખાનામાંડી 
નાતુ દૂગ્બીન ઝાઢે હે આ દૂગબીન કિલ્મનુ ડીડુ વટડ બન છ ચણુ અન ગમલનદ ગડ 
દૃઃયમા તે નિર્ાયઝ બને છે જ્યારે ચારુપોતાના હાવધા ટૂનબીન લટ-_ાવતી પાઠી પતિના 
અભ્યાયખડમાં જાય છે ત્યાટે કેમેગ દૂગ્બીન પર કાન્સ ડગ્તો એનો વરના દાદર તડ 
પીછા? ૭ આ જપ્ર-રના દૃષ્ટિઝોણ રરી અઝ દૃગ્યમા આપણ જાઠઅ છીએ પણ વ 
આનદવેભોર વારુ હાથમા મેડ ચામયિ-_ લર્ઠને મમલના ગોન તગ્ઝ ગને છે આ 
મામયિકમા ચારુનો એડ લેખ »પાયો ૭ે 

વાત-ાવાળો મદારી હવે ચારુના દૂગ્બીન કાગ ગ્લોહઝઅપમા માવે છે ગજ્તો ૭. છ 
ત્યારે ચારુ 'ઓગ્ઠાની બીજી બારી ત2ર આવે છે બહાર ગરીમાં ચારુન પાલખી દેખાય છ 
જેની પ૭ કાવડ ૫? મીઠાઈનો હાડલો લતડાવતો ઝેઠ જાડ માણસ જઠ ગલા છ જાડા 
માછ દૃશ્યમાવી બહા? ચાલ્યો જાય છે પણ ચાડ્ને ગા રમૃજી વ્યઝ્તિતે વવાગે વખન 
જોવાની ઈચ્છા વતા ન વોરડી વાગ બારી પાગ ભી રહી દીવાનતખડમાં આવે છે જાય 


ગાર્ન-નાંપ્રેલ ૧૮૮૮. 


માણસને જોવા એ ત્રણ બારીઓ બદલાવે છે આખરૈ શેરીના વળાક પર જાડી માણસ 
દૃષ્ટિબહાર ચાત્યો જાય છે સત્યજિત રાય આ દૃશ્યમદ કૌઈ પણ શબ્દના ઉપયોગ [વેના 
ચાટુના મૂડને, એની માનસિક તાસીરને ઉપસાવે છે એના પતેના ગાભીર્ય કરતા ચારુને 
અમલની બહુલતા ગમે એ સ્વાભાવિક હતુ એવુ આપણને લાગે 

તળી ચારુ અનિથ્ચિતતામા સરી જાય છે 

અહીં સત્યજિત રાય સગીતને મહત્ત્વના ઘટક તરીકે યોજે છે સગીત્તની ઘૂન સભળાય 
છે આ ઘૂનની થુ સાથે સલગ્નતાથી આપણે પરેચિત થતા જઈએ છીએ ચાટ પિયાનો 
તરફ જાય છે ત્યારે આ ધૂન ખૂલતી જાય છે પિયાનોનુ ઢાકણ ઊંચકી એ એકાઇ સૂર વગાડે 
છ ત્યારે વરડામા કોઈકના પગરવ સાભળતા હાથ હેઠો મૂકે છે 

ભૂપતિ ત્વરિત વરડાના દાદર ઊત્તરી, શયનખડ તરફ જતો દૈખાય છે 

દીવાનખડમાથી બહાર આવી ચારુ પતિતી ભ્રમણદિશામ। જોતી ઊભી રહે છે એણે 
દૂરબીન પોતાની હડપચી પર ટેકવ્યુ છે એના ધાર્યા પ્રમાણે ભૂપત્તિ પાછો બહાર આવે જ 
છે ભૂપતિત્તા હાથમાં જાડુ, ખુલ્લુ પુસ્તક છે એની દૃષ્ટિ ખુલ્લા પાન પર મડાયેલી છે 
પાતુ ફૈરવતા એ ચાર સુધી આવીન ક્ષણવાર માટે અટકે છે પણ ચારુ તરફ ધ્યાન નહી 
આપતા એ આગળ વધે છે ચારુ રમૂજી રીતે દૂરબીનને પોતાની આખો સમક્ષ ધરે છે 
ભૂપતિ ક્લોઝઅપમા દેખાય છે થોડી વારમા એ દૃષ્ટિ બહાર થઈ જાય છે દૂરબીનને દૂર 
કરી ચણ દરવાજાને થોડી વાર માટે જોતી રહે છે આ દરવાજામાંથી એણે પતિને બહાર 
આવતા જોયો હતો હવે ચારુના હાથમાંથી સાકળવાળું દૂરબીન છૂટી, જઈ લટકવા માડે 
છે ચારૃ ફરી પૌતાના એકલવાયાપણામા ગરકાવ થઈ જાય છે અહીં દૃક્ય પૂરુ થાય છે 

સાત મિનિટના અ દૃશ્યમાં સત્યજિત સય અનેર ઊં્ષિવિશ્વ રચે છે અદ દૃશ્યમાં 
નવલકથાની કથનાત્મકતા અને સિનેમાની કથનાત્મકતા (સીધા નેરેટિવના સદર્ભમા)નો 
ભેદ છત્તા ઘાય છે 

[ફિલ્મને સ્થથયોજનાની વ્યવસ્થા લભ્ય છે જેમ સાહિત્યને કાળયોજનાની નવલકથા 
અને સિનેમાત્તા કેટલાક સમાતર કે વિરોધાભાસી તત્ત્વોને ટૂંકમાં આમ ફાળવી શકાય 


નવલકથા / સાહેત્ય સિનેન્રા 

દુ કાળની કલા ૧ સ્થળની કલા 

ર સ્થળને સાઘારણ રીતે નહીં ગણકારતા ર કાળ પરસાઘારણ રીતે વિશેષ ભાર નહીં 
કાળ પ્રમાણની સૂક્મતામાં કઘન મૂકતા સ્થળની યોજનાથી કથન વિકસાવે 
વિકસાવે છે છે 

૩ કાળખબેદુઓપરપ્રવાસ શરીને સ્થળનો ૩ સ્થળ બિદુઓ પર પ્રવાસ ડરીને કાળનો 
આભાસ સર્જે છ આભાસ સર્જે છે 

૪ માનસશાસ્ત્રીય ઘારાની શક્સતાઓને ૪ સિનેમા પણ માનસશાસ્ત્રીય 


વળગીરહેવાછતા એન અન્વેપ કરેછે શક્યતાઓનુ અન્વેષણ કરતુ રહે છે 


એતદ્‌ 


નવલકથા અન સિનમાં બનમાનસિક રીત વિ૩પ પામલા સ્થળ અત ।ળત્ ગાભાસ 
ઊભા 2 ૭ ૫ સ્થળ સન કાળનુખ ન નથી “ર્તા 
અલબત્ત જ્યાજ બ્યુગ્ટ ન ગમના તિબધ લિમિટમ માવ્ધ ન વલલઅ ધડ ત્મ 
નિબધમા *હ છ તમ કશ્લાહ્તુમા ।ળ અન અવલ । હૂટાન પાડી । ય ગવા ગટ છ 
ગિનમામાસ્થળની અગગ ળની લ્મના વિનદ શક્સ ન વઈ છે અવી જ ત નગલ.ગામે 
1ની કસર સ્વળતી પના? ગસખ્વિના હૂ વાનુ«પ- ૭ ગ્મૃતિ ગ્વપ્ન 
પના વી માનમિઝ ગવગ્વાન *્લ્મિમાં ।બર્નીજમ વ્યક્ત ળન ! ય ઝગ હા 
તમ [તમન 1 દની અમૂર્તત લભ્ય નળી 
ઠત્લીના [વે તવલ.થાકા ગન વિખ્યાત *લ્મ દિંગ્ટ [. પ્પ2૫ 1ડાપાસાલિનીન 
નવલ-.ક ગગ લ્ય વચ ભદ ભત પ ખાત છ અમના મત મૂ બ કિત્મભા રાયા 
#ધ (ળટાર[210”ી ખામી » ઈલ્મ યરર્થન યડાર્થ વડ ૪ બતાવ !-ચ રૂપ ની 
ગામીન તત સાવ ય(ાનાબદ )કી પૂરી છ તનને તવલ થા ? ગદિતડા 
[લ ઇગઝગેરગ સાઈહત્યતદ બી ઝમૂર્તતાન ડિ મતી ઠમ ટમા ટાળવા માટ ધવગત 
ચકામી /યા “તા 
ગિનમાની ગમૂતત્તાન ઝગઢ નાની દિ તરતી આડા ॥ લવ્ા તમૂગવીક 
ય ૫ કમત ગર્મા મા ધવા અબ્ઝ્ે-ન્ટ મન આના 1્દ ”્લ્મિઝ/્નના ત ધ પ્રયર॥ 
થૂ] ભાગ્તમાં માવ થર્હ વધુ નવી કર્મનીમા હાસ ખ્ટ ।ન ઝડ રખા તર 
ભેતમ મા ડત્રડળાની જમ હૃ ય તત્વ મને ગગીતની ૮મ [સમ્-ક્ની 2 ત ગઞાતટ 
વિ માવ્યા [ખ્હગ ગમની ગ્લ્મામા માચ ૮ 160ટ સ્ગાપ થા ન 1નિમ ન 
ડબલ અડગ્પા૩ વગ નાઉપડા2 શ£રતા સગિનમામાંપ । તાતાગાદી ગમાતેવાસ્તવવાર 
નવ ગઝ્તવનગાદીઝયાગ થડા ॥ર્મા ધકતીમાના નનિનમની ગાડ ગટ 4ગગગન 
વશડ્ત બનાવી આવા :1દ ચળવળમાં ગન્ડી ગાદ લત્તુ નામ પપ મ 4 હ તાદાલ 
*દત્મ1૪તના સ૪ ઝયાગ ર્ક્યા હ્તા સપાદનની ભાપામાવી , 4(ડ1 ૭ )” પેખતુ 
પાર્થ કનાત્મ તાતતા નાખી ઇત અમદ દઇઇશગ્ાનહિ સમથયન 1ની ગાગ્તાંવે 
ગતિમાં (પ લીવ ૧૬ ઉના ઢાઘ.માં બનાવી ગેમની ટલી (£ ૯માની લબાર્ઠ 
ગશ્રનજ્ન. “તી તાત સ્‍્લીપ (નેદ્રાઝ નામની આ લાની લ્મમ શત 1 
મા ચ ચૂત્તલા જાવા મળેછ જ્ય ગમ્ય? ફિલ્મમાં ॥૦ 4? ઝડ ગત 
માત ન્યૂચા“નીગામ્યાટ ન્ટટ્સ ભિ 4 (જવામળ ગદ માતીઝટ #ેયતિમ 
૭#ડપાયલી ડિલ્મમાં “નનાવ. રગ તી અમની#કક##* (#? સિતઇઈ ત પ 
હા નીંદ ગ ગાળામા મિંનિમાલિગ્ટા માતા શ ન ચિતા ડ તદ મૂરતેંગા॥ ગડતા 
* નાહાલ #વા ”*્ત્પિમ૪ 1 ગ 4તિ ટીવ લબ ઈની 1 લમા બનાના 
માહેત્ય? નવલ થાનીઅ વતિ તાડીસિનમ આમતાગતીપા૭ળ ત 1-૮7 
જ 12 /મ્સ જાય ડલિગઞિઞ લખતા ત ગલિયટવવમ્ટલ ડત્યા 4 1૫ ગર્મા ત 
ત1 મ સિનમા છજીહાલિવ્‌ નીવસ્ટન ગન્ગગ્ટ [લ્યાનીસનગ યાળપ ર ત 


નૃનગમણ ૧૬ 


અનુસરતું હતું. હજી પણ એવું થાય છે. ફિલ્મોના પ્રભાવ હેઠળ આવી નવલ્કથાએ વધારે 
“સિનેમેટિંક' બતવાની પેરવી કરી એ પણ બન્યુ, વળી ફિલ્મરૂપાંતરો જૂતીપુરાણી સાહિત્યિક 
કૃત્તિઓ(નવલકથાઓ)ને વળગી રહ્યાં એમને વફાદાર રહેવાનો ઢોંગ કરીને. ફિલ્મોની 
જેમ તવલક્ઘાઓ પણ અમુક પ્રકારની કોર્મ્યુલાઓ અખત્યાર કરતી ગઈ. કફિહ્મો વધારે 
પ્રમાણમાં વર્તમાન પરિસ્થિતિથી વિખૂટી પડતી ગઈ. સાંપ્રત કાંગાળી નવલકથાની વાત 
કરતા કત્તિક ધટક કહે છે - “આજે બંગાળી નવલકથા આસન્નાન્ત અવસ્થામાં છે. છેલ્લા 
વીસ વર્ષમા લખાયેલી હજારો નવલકથાઓમાંથી પાચ છથી વધારે નોધપાત્ર નથી હોતી 
બાકીની બધી [ફેલ્મોને અનુલક્ષીને લખવામાં આવી છે.'* ઘટક સિનેમા અને નવલકથા, 
બતની કથળતી કથનાત્મકતા તરફ જ ઈશારો કરે છે. આવી પરિસ્થિતિમાં હજી પણ શરદગંદ્ર 
જેવા લેખકો જ ફેલ્મ દિગ્દર્શકોને પ્યારા હોય અતે એમાથી સર્જાય ગુલશન નંદાઓ ! 

સિનેમામાં સ્ક્રિપ્ટ કે સિનાર્યો મહદશે સાહિત્યિક પ્રકારો છે એમ હુ માનુ છુ, આપણે 
ત્યાં ઘઘાદારી ફિલ્મોમાં તો સિનાર્યોલેખક હોય, સ્કિનપ્લેલેખક હોય, સંવાદલેખક હોય, 
ગીતલેખક હોય - અને આ લેખફોના આધારે દિગ્દર્શક ફિલ્મ બનાવે | સત્યજિત રાયની 
સ્િપ્ટલેખતની પર્્ધાતિ જ વેમળી. એમની 'પથેર પાંચાલી*ની દૃશ્યોનાં રેખાકનોથી ભરપૂર 
સ્ક્રિપ્ટ જોઇને કોઈ ફિલ્મનિર્માતા પૈસા આપવા પણ તેયાર નહોતા. એનાથી વિપરીત 
ગૌદાર એમના ફિલ્મસર્જન માટે સ્ક્રિપ્ટ લખતા જ નથી ! સ્ક્િપ્ટલેખક ઝાં ડલૉદ કારિયેરના 
કહેવા મુજબ ગોદાર સાધૈ કામ કરતી વખતે કશુ લૈખન જરૂરી નથી હોતું. “મારે ફક્ત 
એમની સાથે વાતો કરવાની, સાથે જમવાનું, એક જ સમાચારપત્રો વાચવાના, પ્રદર્શનો કે 
ફિલ્મો જોવા જવાનું, વિડેયો પર થોડું શૂટિંગ કરવાનું, એકબીજાનાં મન જાણવાના બું 
ભૂલી ન જવાય એટલે હું થોડી લીટીઓ લખુ અને ગોદારને જોવા માટે આપું. થોડા દિવસોના 
અમારા સહવાસ દરમિયાન ગોદાર એમની ટચૂકડી નોંધપોથીમા કશુંક ટાંકતા રહે, થિશ્ર 
દોરે, રગૌ પણ વાપરૈ - એ રીતે સર્જન કરે. મારી સહાય પણ લે, સ્ક્રિપ્ટની નહિ ફિલ્મકૃતિ 
તરફ નજીક જવાની એમની આ રીત છે. 

'ગોદાર હંમેશાં “એક્શન' કહેતી વખતે કાંઈક બનવાની અપેક્ષા ધરાવે છે એમના 
માનવા પ્રમાણે શૂટિંગ દરમિયાન દવસમાં પાંચ-દસ ચમત્કારિક બનાવો બનતા હોય છે. 
જ્યારે આવા ચમત્કારો નથી થતા 2 અદાકારો કે કેમેરામેન ઉત્સાહિત નથી હોતા ત્યારે 
ગોદાર પોતાના ખિસ્સામાંથી ટચુકડી નોંધપોથી કાઢી દિવસો પહેલા લખેલાં વાક્યો વાંચે. 
આ વાક્યોમાંથી અદાકારો અને કેમેરામેનને શું કરવું એનો અણસાર મળે છે.'*” ગોદારની 
ફિલ્મસર્જત્ત-પ્રક્રિયામાં સત્યજિત રાયની જેમ કશુ પ્રેડિક્ટેબલ નથી. ગોદારની [ેલ્મોમાં 
રાયની ફિંહ્મો જેવી સળગતા કે શ્રેણીબદ્ધતા નથી છતાં ગોદાર એમના માનસ પર થયેલી 
એપોશિનેર, દોસ્તોએવ્સ્કી, પો, મેર્લો-પોતી, શંબો, સેલિન, રાસિન, લોત્રેઆમો જેવા 
સાહિત્યકારો. કે ચિત્રકારોની અસરને હડસેલી નથી મૂકતા. 

માણિ કૌલ પણ પરંપરાગત સ્કિપ્ટ નથી લખતા. યુક્તિબોધની સાહિત્યકૃતિઓ (નિબંથ, 

૩૪ ડદવ્ય, વાર્તા વગરે) પરથી એમની ફિલ્મ 'સતહ સે ઊઠા આદપી' બનાવતી વખતે એમણે 


એતંદ્‌ 


એમના [િલ્મયુનિટના સાથીઓને આ સાહિત્યકુતિઓનો સગ્રહ વાચવા માટે આપ્યો હતો 
ફિલ્મ બનાવતી વખતે કોઈ વ્યવસ્થાપૂર્વકની સ્ક્રિપ્ટનો સહારો નહોતો લીધો [ફેલ્મસર્જનની 
એમની પ્રક્રિયા વેગળી છે જે “સા[હેત્યિક' નઘી 

ગોદાર જેવા ફિલ્મસર્જકોએ સિનેમાને નૂતન કથનાત્મકતા બક્ષી જેમ એલિયટ અને 
જોયૂસે એમત્તી સાહિત્યિક કૃતિઓ અનુકમે 'ધ વેસ્ટ લૅન્ડ' અને 'ચુલષિસિસ હારા 
નવલકથાને બક્ષી હતી બને કૃતિઓ ૧૯૨રમા પ્રગટ થઈ હતી આ વખતે [સેનમાની 
કથનાત્મકતાના પ્રયોગો ખાસ કરીને ઓક્ટોબર-ક્રાતિ પશ્ચાદૂના રશિયામાં થઈ રહ્યા 
હતા કલાલેત્રમા પ્રવર્તતા જુદા જુદા વાદોના અસ્તિત્વવાદ સ્વરૂપો બદલવા માડયા હત્તા 
અતિવાસ્તવવાદી ચિત્રકાર સાલ્વાદોર દાલી (ફિલ્મદિગ્દર્શક લુઈસ બુન્વેલની સાથે એમણે 
“અ સ્થેન આદાલૂ'( 70 €॥1લા 7 ॥તંત10૫) નપ્મની એક અતિવાસ્તવવાર્દી ફિલ્મ 
પણ બનાવી હતી ૧૯૨૮માં અતિવાસ્તવવાદ પ્રત્યે નીરવતાનો અભિગમ પણ બદલાઈ 
રહ્યો હતો દાલી જ્યારે મનોવિજ્ઞાની કોઈડને એમના મૃત્યુ પહેલા લડનમા મળ્યા હતા 
ત્યારે ફોઈડે એમને કહેલુ, ““તમારી કલામા રહેલા અસપ્રજ્ઞાત(11100॥5€10૫5) તત્વ 
કરતા મતે સપ્રજ્ઞ.ત(૯૦॥5૦10115) તત્ત્વમા વધારે રસ છે ''૦ આઘુનિક યુગના આ 
કાળમાં જ્યારે અન્ય કલાઓ અભિવ્યક્તિના પરિવર્તનો પામી રહી હતી ત્યારે શાસ્ત્રીય 
સિનેમા હજી સાધનામય અવસ્થામા હતુ 

ઓગણીસમી સદીની નવલકથાઓથી કાફકા અને જોયૂસની નવલકથાઓ વેગળી 
હતીં ઘટના(પ્લૉટ)ની સાથે નાયકનો પણ વિલોપ થાય છે બનાવોનુ વર્ણન નહીં પણ 
જોયૂસ વિચારોને રજૂ કરે છે વ્યક્તિગત ન્ધયકના બદલે સ્ટ્રીમ ઓવ્‌ કોન્સ્યસસનેસ અને 
અનત, બેરોકટોક આતરિક સવાદ રજૂ કરે છે હવે તવલકથાત્તુ મૂળ તતવ પણ સ્વરૂપ 
બધ્લે છે સમયના જુદા જુદા ગાળા હવે સગાથે સરે છે કાળ અને અવકાશ સ્થિતિસ્થાપક 
અને સાપેક્ષ બને છે કાળના આ નવા પરિમાણમાં આઘુનિક કલાના ટેક્યરના અવનવા 
સ્વરૂપો સાથે મળે છે આઘુનિક નવલકથાના આ માહોલમા સહોપસ્થિતિ(મોન્ટાઝ) પદ્ધતિ 
અને કાળ અવકાશના આદાનપ્રદાનો સિનેમામાં શક્ય બને છે કથનાત્મકતામા ઝળની 
નવી કલ્પના, સિનેમાની પ્લાસ્ટિક કળા દ્વારા વ્યક્ત થઈ 

નવલકથામાં કે તાટકમાં કાળની દિશા ચોક્કસ હોય છે, એનુ વટેણ અનુમાનિત હોય 
છે નાટકમાં સ્થળ સ્થિતિનિષ્ઠ હોય છે એ સીમાબદ્ર છે, અપૂર્ણ છે, પ્રવાહી છે કાળ 
અને સ્થળની સીમાઓને સિનેમા ઓળગી શકે છે એક જ વખતે પણ જુદી જુદી જગ્યાએ 
બનતા બનાવોને સિનેમા એક પછી એક બતાવી શકે, જુદા જુદા સમયે બનેલા બનાવોને 
ડબલ એક્સપોઝર દ્વારા એકીસાથે બતાવી શકે 1 પહેલા બનાવને બીજો અને બીજા બનાવને 
પહેલો બતાવી શકે | ફિત્મમા દૃશ્યને ગમે તે વખતે છછેડી શકાય અને આવી રીતે કાળ- 
પ્રતિપાદનની અનેક શક્યતાઓ સર્જી શકાય એક જ દૃ?્યમા ભિન્ન તત્ત્વો ઉમેરીને કે 
દૃશ્યના ટુકડા કરીને દૃશ્યને વધારે ઉત્કટ બનાવી ગકાય ઘણી વાર ફિલ્યોયાં આપણે 
નાયકને એની કારકિર્દીની શરૂઆતમા યુવાન અવસ્થામા જોઈએ છીએ યુવાન નાયક ૩૫ 


માર્ચ-એેપ્રિલ ૧૯૯૯ 


ગ॥૫। ક આગ્વી થનત્મડતા છ ગ્થળ 1ને ઝળન વિચિઇન્ત કરતી 1૫૪1॥ 
શક્ષુગ્રાહી કે કગગ્ર હી વિશ્વાનભવમ ॥ બવુ ।તગ્ગ થઈ રહું છ અન । 

1તરગતામાથી લા 1ની ગ્થન ત્મશ્તામા કળી ૨1૬ ન ૨ ચાતિ( સિ. પાં વર્તન માવ 
મ1નુગ્યઘુતિશ ?! કે પદ્ધી બીજુ ટ ઈઝ? 


તોધ 


દી ન્‌ ટમ્‌ઓનગિનમટાગ્રાફીં બ ઝસા પ્રથમ પ્રઝા* નફેન્ચભાયામાં ગલિમ્‌ ૧૯૭૫ 

અગ્રજી ભાપાત યુ ઝત બશ્ઞ ન્યૂયા ૧/૭૭ ૧૮૫૦થી ૧૧ ૫૮ અન ૧૮૦ થી. 

૧૮૯૭૪ દ મિષાન તખલી અ ।ય”અ મા બ્રસ્‌ એ ગિનમટાગ્ન રી નિશ લગભગ ૪૫૦ 

ના1લનીછ 

અહ 

સિનમ અ આઈ .#ટત્વિડઘટ .ઇવ્વિશ મેમ યવટ્રસ્ટ ૧/૮૭ કત 3મય 2 

મૂળ ફ્લ્મના જડાન ભ કટનતી પરા સ ન પ ૧૯૮2 

ફિલ્મમ ગ સગર્ડઅ ઈઝ ગ્તાઈન મત જ લાય ફબ અ ફબર ત ન ૧૮૪૩ 

ઇલ્યુમિનેરન્મ વાત્ટ? બન્જામિન શાં ટન લ્‌ તત ૧૮૮૦? 

માંય લાઈવ માય ફિલ્મ્સૂ સત્ય કેત ય. ઈલ્સ્ટ્રટ વતિક્વી કુત ૧૬ ૧૯૮૫ ત્યા૪ેત 

૨ ષ અમન લખમા દૃ યન વિગ્તવ વન ર્ય ૭ 

દ ફિટ્મ પિય” અ ડ ેટિસિઝ્ય સ #ર માસ્ટ અન માર્શલ કહન ઓશ્સફર્ડ ધને 
મમ લડન ૧૮૪ 

દ બગાલી સિનમાં અ લિટરરી ઈન્સ્લ્ય ન મ #ત્વિઝવટક સિનમાઅ આઈ (૧૬ પમા 
₹*લ્મ#ગ2 સામયિરમાં ગગઢ થયલ. લ 4) 

૧૦ વ સાહયલ હિગ્ટટી આવૃ માર્ટ ભાગ ૪ નચરાલિઝમ ઇમ્સારેનઝમ ઘ થિલ્મ અક 
આના ઘાઉસર અ વિ ટેજ બઝ ત્યુયો 

૧૧ અક 


ઈઝ પક .: રસ્ટ ૬1] યઃ 


સવલી (ટે વડોદ: ) મુથમ ઓગ ષ્ટ ૧૬૮૪મ યાળયેલદ ગધધાપ સવત! શર્યત્રિબિ મ 
જૂ*રેલુ વક્ત-મ 


મર્4 એપ્રિલ ૧૮. ૮ 





ષ્ડ્ હ ક... પ. સ 








મધુસૂદન ઢાકી 


ઇસહલતીપની પ્રાચીન શિત્પમય શોવત્માકન-ક્લા 


પ 


અક 

ભગવતી ભારતીના ચરણ સમીપે સાગર વાર્રિશેમાથી પ્રગટ થતા 'બેડાયેલ પલકૌશ 
સમા ગિહલઠ્ીપે પુગણા અને ડ્રાફૂમધ્યકાલીન ભારતીય ધર્મ અને સસ્ફુતિના સ્પદનો ઝીલી 
તમ થી સ્વકીય વિશિષ્ટ ચેતનવતી અને દીર્ધાયુષી સમ્કૃતિનુ નિર્માણ કરલુ ઈમ્વીસન 
પૂર્વેની પાચમી શતાબ્દીમાં પશ્ચિમ ભારતથી આ ક્ઠીપમા આવીને વસેલા રાજકુમાર વિજયે 
અહીની ૨॥દિવાસી [સિહલ ગ્રજાને ભારતીય શ્રામન સણાલીની કિક્ષા પ્રદત્ત કરી ગને 
સાથે જ એની ફળટ્ટુપ ભૂંમેમાં આર્ય ગભ્યતાના મસ્કાર બીજાના વાવેતર અને સિચન 
કરલા તેવી દ્વીપીય આતુશ્રુતિક પરપરા ચાલી આવ! છે તે પછી મોર્યયુગમા સમ્રાટ 
ચદ્ગુપ્તના શાસનકાળ, પ્રાપ ઈ ગ ૩૦૦ના ગરસામા મઘ્યદદેશમા પડેલા દુષ્કાળને 
પરેષામે નિર્ગ્રન્યોની એક શાખા તમિલનાડ તિાંમેળ્લનાડ-દમિલદેશ)ના નીચલા [હિસ્સા 
પાડિનાડ ડિંવા પાડ્યદેશમા। પ્રવેશેલી અને બીજી શાખા સમુદ્ર પાર કરીને સસિહલદ્દીપમા 
દાખલ થયેલી ત ળન સિહાલી ગજા પાડુક અભયે વિર્ષ્રન્યો પાટે માજઘાની 
બતરાઘપુરનુરાઘાપુર નહી !)મા એક વિહાર સ્થાપેલો ત્યાર પછી પચાસેક વર્ષ બાદ 
સમાટ અશોકના બાદ્ધ ભિક્ષુ બનેલા પુત્ર કરુ ગામૂર્તિ રાજ્કુમા? મહેન્દ્ર અને એની ભિક્ષુ ભી 
દ।નેલી ભગિની સવમિત્રાએ અહી વસીને બૈ ઘર્મના કરલા પ્રચારની વાત સુ'વિદિત છ 
શિહલદ્વીપ -- વર્તમાન શ્રીંલકા - ના પછીના ઈત્તિહાસમા પ્રધાનતધા બૌદ્ધર્મ અને 
તન્નિષ્પન્ન સસ્કૃતિ કેન્દ્રમા રહલા છે *લબત્ત અહીં ઈસ્વીમનના આરભની સદીઓથી 
પાંડેનાડની કઠાળ ભૂંમે પરથી તેમ જ ચોલનાડના નાગપક્રિતમ્‌ સરખા બદરોથી, 
તામિલભાપી દભિણ ભારતીયઃનો પણ પ્રવેશ, ખામ કરીને ટ્ીપની ઉત્તરી ટોચના હિગ્સામા 


એતદ્દ 


થતા રહલા પરતુ ્તામેળ્લ મસ્ફોતે મબદ્ધ બ્રાહ્મપીય દેવાશિત્પો પ્રાય આઠમા ગરતકથી 
અને વાસ્તુસ્ચનાગયો વિશેષે ૧૧મા શતકન! પૂર્વાર્ધથી વિશષે ચોલ મપ્રાટ ગાજારાજ અને 
તના સમર્થ ષુઝ રાજન્દ્ર ચોલના લકાવિજય બ દના યુગના જ ઉપલબ્ધ થયા છ 

સેહલહઠ્ઠીપમા એના પ્રાચીનતમ ઝેતિહાસિકપુગતત્વના પ્રત્યય પ્રમાણો જૂજવા ખામ 
તા બ્રાહ્મી શિલાલખો ૩પે પ્રાપ્ત થયા છ ઈસ્વીઞન પૂર્વની શ્લા વેષ અંતે 2 ૯૫ ગમા ।મ 
ગવશષો મતે જૂની લખિત નાઘો ઈસ્વી સનની પાચ્મી ગદી આગઞપામના ત્યા રચાયેલા 
મહાવસમ(મહાવશ) તેમ જ દીપવઞ (દીપવગ) ગઞરખા પાગ્પરિક ઇતિહામગ્રથામાથી 
પ્રાપ્ત થાય છ પરતુ ઈમ્વીસનની આરભતી મદીઆમા ઢૃગ્ય બદલાઈ જાય છ 
ગાનુરાઘપુરમાં અભર્યાગારે રુવાનવેલીમય મિરિઞવતી રદદલિપાગ્તૂપ આદે નામે 
આળખાતા મહાકાય ઈટેરી(ગ્તૂપ!)ના નિર્માગના યુગના ગ॥ગમ થાય છ (અની તુલના 
દિ । ઇરાકની પ્રાચીન ગાજઘાની બાબ ઇલ્લુહ દિવહાર) જગ્રીક વિશ્વન બાબેલા ન 
રૃપે જાણીતુ હતુ ૨ને જનુ રાજ બ બિલાનિઃ ॥ સગ્ખા ૨1ભિઘાનથી વિખ્યાત બનેલુ 
ત્પ તી ત્તેમ જ મમીપના ઈંગન દેશની *મરશા મફઝાચાતી ઊચરી જગ તીગ॥ ઉપર ચઢાવલી 
મતિમ જગતી પર સ્થાપેલ દેવકુદ યુક્ત ઝીગુગત નુ આરૃતિ માટ તા નહીં પદ કહ 
પૂગ્તુ ગ્મરપ્ા કરાવી 2(. છ ) અતુગધપુરગ્ની વાત કરીએ તા ત્યા જ પ્રાચીનતમ સ્તૂપા 
હશ તેમા ઈગ્વી બીજી ત્રીજી શતાબ્દીમાં વર્ધન-સવર્ધત્ત થયેલા તમાં તીશેના ભાગને 
મજબૂતી અર્થે પથ્થગ્ના ઘાટડાથી નિર્મિત અધિષ્ત્ન શ્રી તની ૩૫૩ મ્તૂપન્ધા ઈતરી અડનો 
ઉપાડ થતો હાય તવો ઘભામત્તજર સામે માવેછ ॥્હી માસદર્ભમાં જકઈ શાભતકલાત્તા 
દર્શન થ ય છ ત સમકાલીન પૂર્વકાલીન આઘદ્રદેશરની કલાના ।1મુકાજે પ્રતિઘ્લાને ૩૫ હોવાનુ 
લગ્તાયછ ઝને છતા તેમા ગાઘ્કલાની તત્તાતત નકન ન હોતા ગિહ્લની પોતીકી ક્લાછટા 
વ્યક્ત કગ્તા પાતાના મસ 1? ।વ મભૃતાન સાદ્તાપૂર્વક દૃઢતાપૂર્ગ- પ્રગ્ટથતા ।વાનુ 
જાઈ ભક્રાય છ મ્તૂપા કમ્તી વેદિશ્રઆના પ્રવેશથી બને બાજુ 1 ઊભા #*ેલા ઊચરા 
મ્તભો વાસ્તવમાં નથી ભારતના મથુરા-માચી-ભારહૂતના મ્તુપોના તાર 121 જવા કે 
નથી આઘ્મા ગમરાનતી શાંદેના સ્તૂપોના મોવડમાં 21૬ લે હા?મા ઊભા કગ્વામા 
ગાવતા આબેલિગન્ક ગમમાં આયાકગ્તભો સમાન ત બનેના દૂગના ગગ॥ત્રી રૂપે ગને 
તનીબઝએક લાજુ પર નેલનો “૩2 તા બાકીની બાજુ મા ૫2 ઉપરાઉપરી ગાકેલા ચોર્ઞા ઝો 
ગ1તર્ગતકુભલતા વલ્પલતા ગજ વ્યાલની જાડીઆ જલચ પરથી ॥ ગનેદેવમનુષ્યાદિ 
રૂપકામ તથા ઘટપલ્લવ ઞમાન હહવો દર્માવી ઝહતા 1ક જુદા જ 1વતાર રૂપે એના 
૦ 8ડિષ્ઝાગ થયેલા વગ્તાય. છ 

ગ પછીના થુગમાં ગમુઝાશ ભાગ્તની ગપ્ત વાકાટફ યગ(પ ચમી ઞદી)તી ગતે 
પછીન) તૃબક્યામાં તુમિલનાડની ગલ્યાતે ઝલ્ય કેખાગ1 ફાગ ડભિવ્યજન) પ્રગટડ્ગ્વાની 
રીતિ દિતાટાઝલા€ ૯030148515) વિશિષ્ટ મિલ્પંકેયા ના પગથર્શ છતા થાય છ 

મ્પ્રત.ડાળની 2 1૦નશીલ. સને બુદ્ધિશાળી તેમ જ અને સરુ ।ગી [ગેહ્લ ઝજા દેદાગ્મા 
તમિલ જાત્તિથી તાખી તરી ગાવ છ જમ તમિલનાડમા ગન જાવાટ્ઠીપકમા તમ શ્રીલડ મા 


માર્્ય મેપ્રિલ ૧૬૬૮ 


ક. 


એના પુરાણા શિહ્ધોમા જોવા મળતા માનવ દેહસ્વરૂપના આગવા અણસારો, અગભગ, 
તેમ જ વિશિષ્ટ મુખાફૂતિઓ ઘરાવતા માનવીઓ આજે ધણ ત્યા યત્રતત્ર ફરતા દૃષ્ટિગાચર 
થાય છે એમનાધા હ્રાચીન સિહાલીઓની રેખાઓ-મુદ્રાઓ સ્પષ્ટ રૂપે છતી થતી દેખાતી 
ર્ટેછે 
બર 

સપ ૧૯૭૬માં કઝ હતા 11 01 11610 કાણતા€૭ પરેફથી સસ્શાના 
છબીકાર ઘર્મપાલ નદાને સાથે લઈ મે શ્રીલકાની પ્રાચીન ઈમારતો -. સ્તૂપો, વિહારો, 
મદિસે એવ સગ્રહાલયોમાં સગ્હિત શિલ્પ-રૂપાદિના અભ્યાસ અને તસ્વીરીકરણ માટે 
પ્રવાસ હાથ ઘરૈલો તે કાળે અનુરાધપુર, મેદિરીગિરિયા, [મેહિતલે, સીગિરિયા 
(સિહાગિરિ) , અને પોલોનેરુઆની મુલાકાત લીધેલી તદુપરાત કોલલો, અનુરા4પુર તેમ 
જ સીગિગ્યાના સત્રહાલયોમાથી પણ ઉત્તમ લાગ્યા તે નિત્યની તસ્વીર ખેગૅલી તેમાર્થી 
કલાની દષ્ટિએ ભાન ખેચનારા થોડાંક વિક્ષે સ્ત લેખમાં, સચિત્ર ઉદાહરણો સમેત, 
કહેવા વિચાર્યુ છે (ચિત્રોમાથી મે પાચેક રેખાકન રૂપે પ્રસતુત કર્યા છે ) 

સિંહલહીપના બાધકામોમાં પ્રાચીનતાની દૃષ્ટિએ પહેલો આવે ઊપેરી ટેકરી પર સ્થત, 
મજિતલેનો અશોકપુત્ર્‌ મહેન્દ્રનો સ્તૃપ તે પછી અનુરાધપુરના સ્તૂપો-વિહારો; અને ત્યાર 
લાદ લાના જ ઇસિમુનિયવિહાર અને બોધિવૃક્ષના મદિરાદિને ગણાવી શકાય એ નોંવમા 
મેદિગીગિરિયાતુ વૃત્તાકાર ભગ્ન મદિર, ગો(ગેરિયાના ઊચેરા ડુંગરના ઉપરના ભાગે રહેલી 
દરી કુદરતી ગુફા-માં ચિતરેલા, પાંચમી સદીના, ભીત્તિચિત્રો આદિ આવે, જ્યાર 
સિહલટીપને ફરીથી ચડતી કળા પર લાવનાર [વિખ્યાત અનેપગફમી રાજા 'પરાકમબાહુ'ની 
રાજધાની પોલોનેરુઆમાં તો છેક બારમી સદીના રાજકારિંત બાધકામો ઢીંડ સંખ્યામા 
થવેલા તેમા સ્તૂપો, લકાતિલક આદે બુદ્ધાલયો, વિહારો, રાજ્યસભા આદિની રચનાઓ 
જોવા મળે છે 

થ્રીલકા નાનો દેશ છે, તેમા પ્રાચીન અને મધ્યકાલીન ધર્મકેન્દ્રાની સખ્યા એકદર 
મર્યાદિત રૂપે રહેલી ભારતમાં કલા અને સ્થાપત્ય ક્ષેત્રે ધણુ બધુ ઇસ્લામી શાસનકાળે તેમ 
જ માંકૃતિક બળોને કારણે દિનષ્ટ થઈ ગયુ હોવા છતા આજે પણ જે વૈપુલ્ય તથા વૈવિવ્ય 
જોવા મળો છે તેની સાથે સરખાવી શકાય તેટલુ ત્યા મળવાની અપેક્ષા રાખી ન શકાય 
અહીં દેવપ્રતિમાઓ અને અન્ય રૂપક્ષિલ્પો પણ ઓછી સખ્યામા સર્જાયેલા, સ્તભ સરખા 
સ્થાપત્માગોમાં પણ બે'એકથી વિશેષ પ્રકારો પ્રાપ્ત થતા નથી અને ચીન મદે? એવ 
ઉહાસદિનો, અદરનો સ્તભો પર ટેકવેલો અને હાલ વેનપ્ટ ઉપલો શિખરી ભાગ તો 
કાષ્ઠમય હતો, એટલે તે ભાગમાં પણ શોભનદિયાનો અભાવયા અત્ય પ્રમાણમા ઉપસ્થિતિ 
રહ્યા હશે તેમ માનવાને કારણ રહે છે છતા અન્યથા જે કઈ મળે છે તેમા કેટલેક સ્થળે 
કલ્યનાપૂત અને નવતર કલા ભિપ્રાયો જરૂર જોવો મળે છે, કલાકોટિની ઉત્તમતા પણ એ 


૪ દૃષ્ટાતોમા જોઈ શકાય છે, એટલુ જ નહીં, ભારતમા - વિશેષે તો દમિણ ભારતમાંથી - 


એતદ 


પ્રવશલા તત્ત્વાના અહીં નિરાળા જ અવતાર દૃષ્ટિપથ પ ગાવ છ «હ? તમા અહીં 
શ*ડારકલ તી નવી જ કેડીઓ સ્‍્ટાતી જ વા મળે છ અન થઈ 1ઈ દિશામાં ભાગ્ત નહીં 
સાધલા અવ મોલ્ષેક અન માહક ઝ્લાવિવ્સ પઘા નજ પડે છ 


ત્રણ 


શ્રીલ_ મુખ્યત્વ સ્થવિરવાદી બાહ સપ્રદાયનુ “ન્‍્દ્ર હતુ ગટલ તમા ૩૫ ગ્ય દવ ૩૫ 
“વળ બુદ્ધની ચાત્ગીભગી ખડી * મદ્યાસનસ્થ પક ક્ત સવી સવ્યાપ્ત સમાધિ 
મુદ્રાયુશ્ત પ્રતિમાઓ જ જાવા મળે છ મહ્ધાયાન સપ્રદાયના પછીની થયલા ત્યાના ઝવગન 
કા2૫ અ સપ્રદાયમા ઉપાચનાઅર્થે માન્ય ગવલાશ્તિશ્વ લાથેશ્ગર અન તાગદેવી સ ખા 
ભઈ થઈ બાદ્ધ દવતાઆના ઝાવિર્ભાનગા ખાસ “રીને ઘાતુમૂર્તિ ગાયા જાવા મળ ૭ તા 
કદાચિત રાજાઅ ની પ્રતિમ!આ પ્રાપ્ત થાય ૮? 

અલઃાર અન પા ચાર્દ યા પાર્ષદાદિ દૈવતા પમા ભા તમાં નહીં જાવા મળત 
અવા સાપાનમ લાના દાકિષાત્ય વાસ્તુશાસ્ત્રમાં વેત હસ્તી સ્ત કિવા શ્ઠેડા નાન 
પ્રારભના છડે સપ્ત: [ઘ વાપુપ્માન નાગરાજા ખાત્ર ધ્યાન ખચી ગ્ટ છ “ ઈ ઝાઈ 
સ્થળે આ નાગન્દ્રાન સ્વાન શખનિધિ અન પશ્મનિધિ અવવા શ્ચાગ ગટપતનતવથી અક્રિત 
ત તીઅ પ । ઠાવામળ છ સ્તૂપાના પીટ ઝગના ઉપ ના દાગમાં અન ગ્તભાના શ્રીર્પતા 
મથાળાની પટ્ટી ૫૦ પ્રમથગ ।ની પક્તિ વડા ॥તી હાવાનુ જાવા મળ ૭ પરતુ દ્વાવાતા 
મહાહીપની શ્લામા પ્રમ્બન્ન સરખા સ્વાનધના ગાભ ઘય દૈવાલયાના ઝૂમખામાં ખાસ 
તરી આવત! વૃક્ષ નીચે થડની સામમામાં ઊભલા નર 1દન્ન”ીયુગ્મા અહીં દેખાતા 
નથી અ જ રીત જાવાના બાગગુદ ના સ્તૂપત્તી જગતીઆમા તથા પ્રમ્બનનના રિપુ ,પ 
પ્રાસાદની સ્થાપત્ય ₹ તતાઆમાં જાવા મળતા રૂપક ચેત્ર પિસદ પણ તાળ) દર્શાવતા 
અનર્ગળ પટ્ટા #લઝ પણ અહી ડારાયા લાગતા નથીં ગિહ્લઠીપમાં સીડીની બન બાજુઅ 
રહલા ઉપગ તિર્દેગિત હમ્તીહસ્તરૂપી શ્હેડાતી દાડીઅ! ગલબત્ત જીવાઠીપમાં જાવા મળે 
છ જા ડબાજદે? (૦1000) ચપા(પ/ ટાળ ૫0)મા અ વાગ્તવાગની અનુપગ્થિતિ 
વગ્તાયછ અનો પ્રારભ આદ્રમાં અમગવતીમા તૃતીય તબશામાં ઈગ્વી બીજી તી 
શત્ત બદી મુવીમાં થઈ ચૂકેલા પછી અજતામા તનુ પ ચમાં ।તકના અત ભાગનુ અ 
દૃષ્ટાત ગુસ્સા *મા_ ૨૭ની પટ્ટગાલાના ઉપલક્ષમાં જાવા મળ છ 

ત્યારબાદ દક્ષિ । ભારતમા તો ઉત્ત2 પલ્લવ_!ળ ગનચાલયુગ 1ટકયા ઉત્તર.લીન 
₹ષ્ટક્ટતથા ચાલ-ચ મન તેલગાપ્ામાં કાક્તીય યુગના મદિ । અતુષગ તમા હૂપ્ટિગાચગ 
થાય છ પગ્તુ ઉત્ત ભાસ્તમા ગુપ્ત સામ્રાજ્યયા તપહલા તપછઠી તન નમૂના 
લિલકુલય જાવા મળતા નવી 

અઝતરે સિહલઠીપમાં અની સુશાભન લા પ્રગટ શસ્‍્ત॥ દૃષ્ટાતા પ્રમાપમાં ગા૭ા મળી 
આવ છ અટલ જ મળ ૭ તમાથી પસદ કરીન થ ડાક વિષ મહી ઞક્ષષમા જાઈ જઈશુ ચિત્ર 
વમા પ્રગ્તુત ડગલા રે નાતમાં દેખાતી લાલિત્યમય ગાળાકાર મી લાઆમાં વમળાતી ૪ 


માર્ન-એપ્રિત ૧૮૮૬ 





વળખાત્તી, વલ્લીમા પાદડીઓનુ કેપુષ્પત્તુ એટલુ 
મહત્ત્વ નથી જેટલુવેલની મુખ્ય ડાળ અનેતેમાથી 
સાધે સાધે ફૂટતી અને સુરેખ રીતે કોળી રહેલી 
અકુર પત્તીઓનુ છે, જે તેની ડ્લાત્મકતાને અહીં 
મોખરે રાખે છે અલબત્ત મીડલાઓના કેન્દ્રમા 
ક્યાક ક્યાક ઉત્યલના ૩૫ કાઢ્યા તો છે, પણ 
તેની ત્યા અગ્રિમતા દેખાતી નથી ટેકનિકની 
દૃષ્ટિએ સમગ્ર આલેખન કાષ્ઠકારીનુ સ્મરણ 
કરાવેછે એનુ અકન “દાક્ષિણસ્તૃપ'નાપ્રવેશમાં 
ઊભેલા, પ્રાય ઈસ્વીસનની બીજી-ત્રીજી 
શતાખ્દીના, એક ચોરસ સ્તભના મોવડત્તા 
પડખાની બાજુ પર, થયેલુ છે 

ચિત્ર ક્રમાક રમા, મૂળે અનુરાઘપરમાંથી 
મળી આવેલા બલિપીઠની વાકીચૂકી બેસણીના 
પથ્થર પર ડોરેલ (થોડીક તીરછી થઈ ગયેલી 
પ્ણ અહીં રેખાડ્નમા સમારીને સીધી રીતે 
દર્શાવેલ) કમલસપુટની ભાતનુ દર્શન થાય છે 
કમલઆલેખનના તો અપાર વૈવિધ્ય અને 
નિ સીમ કમનીયતા ઘરાવતા દૃષ્ટાતો ભારતમ! 
છક ઈસવીસન પૂર્વે બીજી-પહેલી સદીથી લઈ 
ઈસ્વીસનની સાતમી આઠમી સદી સુધી મળી 
આવે છેં એ વર્ગના સુદરતમ ભારતીય 
નમૂનાઓ સાથે સરખાવી શ્રકાય તેવા આ 
સિહાલી ઉદાહરણમાં તળિયેથી વશ્ચે કૌરેલી 
મૃણાલનાલની બને બાજુએ સામજસ્યમા 
આયોજિત કમવલપત્રો કર્યા છે, અને મધ્યના 
નાલદડમાથી પ્રગટતી, ખલી રહેલા 
નીલોત્પલની લાબી અને પાતળી પાખડીઓ 
ઉપરના ભાગૈ, એટલો જ મનોરમ, શ્રીપશ્મના 
પુર્ણરૂપે પ્રકટતા રૂપને ટૅકવતી હોય તેવો કલ્પેલો 
ઉદય, અને પુચ શોભન હૈતવનુ સતત 
સાકલ્ધ એને એક ઉઠાવદાર શોભનાકત 
બનાવી રહે છે વિભાવની દૃષ્ટિએ આને કઈક 
અશૈ મળતો આવતો, સાતમી સદીના પ્રથમ 


અતદૂ 





ચરણની કર્ણાટી મેલીમા કડારાયેલ, એહોળેના ગૌડરગુડી મદિરના મડપના અતરાલના 
ભારભટ્ટને તળિયે આળેખેલ ભાતના ખડની મુકુલિત પવ્મપત્રના હતવને ચિત્ર ૩મા રેખાકન 
પૈ દર્શાવ્યો છે. 

છ ચેત્ર જમા પ્રસતુત કરેલુ અનુરાઘપુરની એક “બલિપીઠ'નુ રૂપાકન અભિવ્યક્તિની 
નોખી છટા પ્રદર્શિત કરી રહે છે તમિલનાડના ચોલ મદિરોના વિમાનને ફરતી 
આમોદ-પ્રમોદાદિ અષ્ટ ભૂતનાયકોને બલિ સમર્પણાર્થે, વિમાનના ર્ક્ણ અત્તે ભદ્ર 
ભાગો પાસે, તળજમીન પર પજ્માકુંતિ બલિપીઠો, મૂકવામાં આવતી એવુ ત્મા આજે 
પણ જળવાઈ રહેલા પ્રત્યક્ષ દૃષ્ટાતો પરથી સિદ્ધ થાય છે અહીં પ્રસ્તુત ડરેલા પ 
ખીલેલા પશ્મને સીધુ જમીન પર મૂકવાતે બદલે એને વળાકો લેતા મૃણાલદડની વ 

પર ટેકવ્યુ છે; સમગ્ર સર્યોજન મૃણાલનાલ પરના કમળને ન 
ટઢોપાઉ11051100010)નો સકત કરતો આભાસ આપી સહે છે મૃણાલકડની આકૃતિને 
મોટા કદમાં સર્જી તેનો વાસ્તાવેક સ્તભૉ તરીકે પ્રયોગ પણ ત્યા, પોલોનેરુઆમા 


માર્ન-એપ્રિલ ૧૯૯૮. 


ઇડઝ-- 


જ છી 


ફિ 
મે 


દ 





ચિત 
થયેલા, જે અનન્ય દૃષ્ટાતની નોધ પણ અહીં લેતી વટે ભારતમા, ઝે અન્યગે 
કીપાતરના દેશોમા , વનસ્પતિના અકુરના ઉત્યાનત્તે 'મહત્‌' અર્પનાર આવો પ્રયોગ 
થયાનું જાણમાં નથી 
ઇવે અહી ગર્જાયૈલા અક અનન્ય અને નવીન ૨ ધવિષ્કાર વેષે જોઈએ (થિત્ર ૫) 

આદોલચારૅયા ગાંતેમાન થતા હસ્તીહર્તની મથરાવટીની સપાટીને અલકૃત ઝરતી ભાતના 
નમૂનાઓ પૂર્વ-જાવાના ઉત્તરમલ્યકાલીન દાખલાઓમાં જોવામાં આવે છે અહી થીલકામા 
તેવુ એક, પણ વધારે પુરાણુ, દૂષ્ટાત ઈસુમાંનિયાવિહારની સોપાન-સીડીના હસ્તીહમ્ત 
અનુલક્ષે જોવા મળે છે જો ડે તેના ખુલ્લાપણાને કારણે, વાછુ વર્ષાના પ્રાય બારક્ષોએક 
વર્ષનો મારો ખાતા રહેવી, તેનો ક્ડાર ઘસાઈ ગયો છે છતા તેના પદ્મ, વલ્લીખડ આદિ 
ઘટકોના સુધોજિત્ત સગઠનને કારણે સમગ્ર ભાતનો અમુકાશે “મોનોગ્રામ' સમાન ભાઞતો, 


૪૪ ચારૂતાથી ચમકતો ઠરસો, સહસા પ્રગટ થતો લાગે છે 


અતત, 





પિત્ર ૪ 


પણ ગનવતરતા અને અનોણાપણાની થોડીક અજોડ, કુતૂહલપ્રેસ્ક અતે સાથે જ સસ્સતા 
દાખવતી વસ્તુ છે અતુરાધપુરમાંથી પ્રાપ્ત થયેલા, પ્રાય આઠમ! ગતકના, મલમૂઝ-વિસર્જન ૪૫ 


માર્વ એપ્રિલ ૧૯૯૯ 





ચિત્ર પ 


માટેની પગથીઓત્ા ફરતા કડારેલ 
કહ્પતાશીલ પોરેકર્મો સૂર્ધાટેત, 
શોભનસકુલ, વસ્તુતયા સસારભરમા 
ક્યાયે વિભાવેત નહી થયેલા, કોઈ 
કલ્પી ન શકે તેવા, આ કૌતૃકપ્રેરક 
સિર્માણો [સિહલના જ મૌલિક કહી 
શકાય તેવા સપ્રદાનો છે આના ત્રણેક 
દૃષ્ટાતો મારા જોવામા આદ્યા છે 

તેમાથી બેમા તો એ કાળના “વલભી' 
પ્રકારના આશ્છાદનયુક્ત ભવનોની 
આકૃતિઓન્દી નીચેના ભાગમા 
ભાસ્કર્યમા વચ્ચે પગથીઓ ગોઠવેલી 
જોવાયછે પણ ત્રીજુ, જેનુ રેખાકન અહીં 
ચિત્ર ૬મા રજૂ કર્યું છે, તેમા મઘાળાના 
ભાગે એક બહુ જ સરસ, પૂર્ણ વિકસિત 
કમલની ફરતો વીંટળાયેલો, હેઠેથી ઉપર 
જતા ક્રમશ પાતળો બની જતો, 
સુવર્ણની હાસડી જેવો બારીક 
કરીગરીખચિત પટ્ટો, અને તેમા મૂળના 
ભાગે બે ઉદધિકુમારારૂઢપ્રાતિમુખાસન્ન 
મકરોના મુખમાથી નીંસરતા અને નીચે 
વળતા કતકતોરણના ઉપાતમા ફરીને 
પણ. સામે મડાયેલા અને તોરણને ગળી 
જતા મકરમુખનો નિખાર એક અતીવ 
શોભાસપન્ન પરિધિખડ રથી રછે છે 

(ભારતમાં પાડિનાડના દેવભવનોન્રા 
કપોત તેમ જ શિખરની મહાનાસીઓમાં 
નાના પાયા પર આને મળહા અકન 
જોવા મળે છે ખરા ) તોરણની બને 
ભુજાઓ વચ્ચે ખાલી પડતા ભાગમા, 
સાદી પગથીઓ બેસાડી તેની વચ્ચોવચ્ચ 
વિમોચનાર્યે ઢાળવાળી 1નેર્ગમતત્તાછા 
કાઢેલી છે જ્યારે પૂરા સકૃલાના 
(રિખાકનમાં નહીં દર્શાવેલ) બને છેડા 


એતટ 


માર્ચ એપ્રિલ ૧૮.૬૮ 








૪ 





હિમ ૮ 





ચિત્ર:૯ 


પરપુરાણી બુદ્ધ-જિનાદે પ્રતિમાઓનાં સિંહાસનોમાં જોવા મળે છે તેવા, એકબીજાને પીઠ 
બતાવતા સવ્યાપસવ્ય સિંહો ડંડારેલા છે. 

પરંતુ સિંહલદ્દીપની નિજસ્વિતાના સાક્ષીરૂપ, એના કલાકલાપના મૌલિમણિ સમાન 
કોઈ વસ્તુ હોય તો તે છે ત્યાં અનુરાધપુરમાં જ જોવા મળતાં, ભવનોની સોપાનમાલાના 
પ્રારંભે, જમીનસરસા જડેલ, જેને કેટલાક આધુનિક સ્થાપત્યઇતિહાસવેત્તાગ્નો “ચંદ્રાશેલા” 





ચિઝ: ૧૦ 


નામે ઓળખાવે છે અને જેને ગુજરાતની સોમપુરાઓની પરંપરામાં “શંખાવર્ત' કહેવાય છે 
અને જે દ્રાવિડી વાસ્તુ ગ્રંથોમાં “અશ્વપદ'ના અભિઘાનથી પરિચયમાં છે-તે અર્થચંદ્ટ ર૪૯ 


માર્ચ-એેપ્રિલ ૧૯૯૯ 





ઉત ૧૧ 


અર્થચદ્રના દૃષ્ટાતો સિહલદ્દીપમાં ખાસ તો. અતુરાઘપુરમાં અ ઠમદ શતકના સર્જન 
સદર્ભોન ઉપલક્ષે મળી આવ્યા છ તમા ત્યા મહાસેન મહાલય 1ક્રેવા રાગીનો મહેલ 





મિત્ર ૧૨ 


થુપારામ-સ્તૂપની આજુબાજુના અન્ય બાઘકામો અન બાધિવુક્ષના ચત્યની ચોતરફ કાઢેલી 
સ પાનમાલાઓના પ્રારભમા ઉપસ્થિત છ એ સૌમ મહાસન મહાલયના અધિષ્ઠાનત્તી 


ભદ 





[ડઝ ૧૩ 


સોપાનશ્ોણી નીચેનો અર્ધચદ્ર ત્યા ઉપલબ્ધ સા દૃષ્ટાતોમા શ્રેષ્ઠતમ છે આ જગત્ખ્યાત 
અર્ધચદ્રના રક્ષણ મધ્ટે તેને ફરતી હવ લોખડની જાળી ઊભી કરી દીઘેલી હાઈ તેની ઉપરથી 
સીધી તસવીર ખેચવી આજે તો સભવિત નથી એટલે તેની વિગતો બ [સત્રો (કમાડ ૭ 
અને ૮) દ્વારા અહી પેશ કરવી પડી છે અહી અર્ધચદ્રમા મધ્યભાગ પૂર્ણ વિર્કાસિત 
યહાપજાનો અર્ધભાગ અન પછી તેને વીટળાતા વલયોમા વેલ, હસમાલા [કેવા મરાલમાલા. 
તે પછી ફરીને વેલનો પહોળો, અર્ધચક વિન્યાસમા યોજેલો પટ્ટ, અને ત્યાર બાદના 
કદોરામા સાસ્નાથના અશોક-સ્તભમા ચત્તુર્દિશામા, બ્રાહ્મણીય પરપર અતુસારતા યારે 
લોકપાલોના વાહનો-અનુક્રમે ગજ, અશ્વ, સિહ અને વૃષભ-નુ પુનરાવર્તિત થતુ ચતુષ્ટય 
જોવા મળે છે, અને છલ્લે પાખડીઓની હારમાળાથી સર્જાતી અર્ધગોળ પાક્ટેકાની કેનારીથી 
અર્ઘચદ્ર વ્યાખ્યાયિત્ત-વિરમિત બની રહે છે 

'મહાસેન-મહાલયના આ દૃષ્ટાતમાં કમળનો મધ્યભાગ વિસ્તૃત રૂપ રજૂથયો છ અને 
તેની સુરેખ, ઊડી અને ભરાવદાર પાખડીઓ પદ્મને રુચિર વિશાળતા અર્પી રહ છે અને 
તેને ફરતી વેલપટ્ટીનો ઉપાડ પણ ઊડાણભર્યો છે જ્યારે ચાચમા કુસુમક્ળીઓ ગ્રહી રહેતા, 
સજીવ ભાસત્તા, હસોની નમણી સૂશ્લિષ્ટતાની તો જોડી જડવી મુશ્કેલ છે આ અદ્ભુત 
ચદ્રશિલા પર પગ માઠવાનો. જીવ ચાલે તેવુ નથી જાણે કે છતમા વિલસતી ભભકદાર 


માર્ચ-એેપિલ ૧.૬૬. 


પ૧ 


દિ 


પદ્મશિલા જમીન પર આવી પડી, ખૂબ ઠાસેલ-ઉપસેલ ્જારેયાન ગાલીચાની જેમ, પથરાઈ 
ગઈ હોષ તેવો ત્યા ભાસ ઊભો કરે છે 

અર્થચદ્રનુએક અન્ય દૃષ્ટાત યુપાસમ સ્તૃપની નૈત્રદત્પે રહેલા એક ભવનના અધિષ્ઠાનની 
સૌપાનમાલાની નીચે આવી રહેલુ છ(ચિત્ર ૯) અહીં કમલદલનો આલેખ જુદી રીતે કર્યો 
છે અહીંના હસપટ્ટીના હસોના રૂપાકારમાં કમનીયતા હોવા છતા થોડી રૌટિકતા પ્રવેશી 
ગઈ છે હસપક્તિ અને પદ્મ વચ્ચે અહીં ઉપર ચર્ચિત દૃષ્ટાતમાં જોવા મળતી નાની વૈલની 
પડી નથી કરી, પણ હસ પછીનો વલ્લિપટ્ટ, ચતુપર્ધ્ણીઓની હારાવલી અને છેલ્લે 
પાખડીઓની પૂર્ણવિરામ અર્ષતી ધાર અહીં પણ થોડી વિગતોના કરક સાથે ઉપસ્થિત છે 
જ પ્રાણીમાલામા હસ્તીના રૂપાકન મહાસેનવાળા દાખલા જેવા જ સુરમ્વ, રમણપ્રવૃત્ 
અને સુડોળ ભગિમા પ્રદર્ગિત ડરી રહે છે 

અર્ધચદ્રમા કોરવાના આભૂપાકમનીં એક સુરુચિપૂર્ણ અને સુનિશ્ચિત રૂપ ધારણ 
કરી સ્હેતી પ્રણાલી અહીંના મહાબોધિચૈત્ય, એટલે કે બોધિવૃક્ષના સ્થાનના દૃષ્ટાતોમા 
પણ જોઈ શકાય છે પુરાણી સિહાલી પરપરા અનુસાર બુદ્ધ ગયા પાસેના બોધિવૃક્ષની 
ડાળ લાવી, રાજકુમાર મહેન્દ્ર અહી તેની સતતિ રૂપે વાવેલી એ પવિત્ર પૌપળવૃક્ષતુ 
આ ચૈત્ય, સિહલઠ્ઠીપનુ અતિ પુનિત બૌદ્ધ તીર્થધામ અહીં જગતીઓ ઉપર જગતીઓ 
યડાવી, છેવટની સુવર્ગમાડિત વેદીમાથી તે વૃક્ષ પ્રગટ થતુ હોય તવો ત્યા ભાસ થાય છે 
ચૈત્ય ચતુર્મુખ છે તેની ચતુર્દેશાની સોપાનમાલાઓના અર્થચદ્રો પૈકી બેને અહીં 
ચિત્ર૧૦-૧૧માં રજૂ ફર્યા છે પ્રત્વેકમા કેન્દ્રસ્થ કમળના પ્રમાખ અને પાખડીઓના 
ફરક છે, અને એકમા કમળ પછી ફરતી મૃણાલવલ્લી, તો બીજીમા ચાર ચાર પાખડીવાળા 
સદ!સોહાગણના ફૂલોનો આભાસ દેતા પુષ્પોની હાર કાઢી છ એકમા હસૌના રૂપો 


પર સ્પષ્ટતાપૂર્વક રજૂ થયા છે, તો બીજામા તે હસો છે કે પત્તીઓનૈ હસની પાખ અને 


એતદ્‌ 


ગરદન સમા વળાકા આપ્યા છે તે કહેવું કઠણ થઈ પડે છે. ચિત્ર ૧૧ના નમૂનાની એક 
બીજી વિશેષતા એ છે કે ઠંસાભાસી પ[ટ્ટેકા પછી પુષ્પમાલાનો કંદોરો કાઢયો છે. 
(મહાબોધિ ચૈત્યના દર્શને હજારો યાત્રીઓ પ્રતિવર્ષ અદવતા હોઈ, અહીંના અર્ધગંદ્રોની 
કૌરેણીને ઘસારો લાગ્યો હોવાત્તું દેખાઈ આવે છે.) 

અર્ધચંદ્રનું આ કલ્પન મુળે આંદ્ામાં અમરાવતીના સ્તૂપ અને વિહારમંડળમાં પ્રથમ 
વાર મળે છે, તે પછી અજંતા, ઈલોરા અને બદામીની ગુફાઓમાં તેની ઉપસ્થિંતે નજરે 
પડે છે. રાજરઘાનના અને કલિંગત્તા દશમી સદીના મંદિરોમાં પણ તેની હાજરી ખરી : 
“પરંતુ તેતે કલાત્મકતાની સર્વોચ્ચ દશાએ પહોંચાડનાર, એનું ઊંચી કોટિનું અલંકૃત રૂપ 
તો સિંહલહઠીપના શિલ્પીઓએ જ સર્જી બતાવ્યું છે. 

શ્રીલંકાની શોભનસૃષ્ટિની વાત તો અહીં પૂરી થાય છે; પણ અહીં પ્રાયઃ પરિશિષ્ટ રૃપે 
ત્યાંની મધ્યકાલીન રાજધાની પોલોને્‌રુઆની બે નાનકડી સ્થાપત્ય-ફૃતિઓ વિષે થોડુંક 
કહેવાની લાલચ રોકી શકાતી નથી. કારણમાં જોઈએ તો બંનેના તળચ્છંદની, અને એથી 
આકારની, અનન્‍્યતાને ગણાવી શકાય. બૅને કૃતિઓ નાનકડા ડુંડ રૂપે છે. પ્રથમ (ચિત્ર 
૧૨ની આડૃતિ વાસ્તુશાસ્ત્રમાં જેને ભદ્કછંદ (એટલે કે ચોરસ આકારને મધ્યભાગે ભદ્નના 
નિર્ગમો કાઢવાથી બનતો આકાર) કહ્યો છે તે છે. આમાં બહારની વંડી અને ષછી અંદર 
ઊતરતાં બે સોતરફના પગથી પણ ભદ્રક આકૃતિને અનુસરે છે. વસ્તુતયા તેમાં માનપ્રમાણનું 
મનમોહક સંતુલન, અને ઘડતર તેમ જ બાંધકામની સફાઈ આંખમાં વસી જાય છે. તો 
બીજા, એથીય નાનકડા, કુંડમાં વંડી અને અંદર ઊતરતા જતા ક્રમશઃ ચાર પગથિયાંઓને 
મડચંખન્ ફૂલની ગોળ આઠ પાંખરડીઓની જેમ અર્ધ-વકાડાર વળાકઓ આજ છે. 
આયોજન અને સંઘટનની આવી સુસ્વચ્છ આંદોલિત લયકારી અને તલવિન્યાસની 
અભિનવ કલ્પનાશીલતા અન્યત્ર, ભારતમાં પણ, જોવામાં આવી નથી. 


માર્ચ-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 
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શિરીપ પચાલ 


બગાળી કવિતાની સમૃદ્ધિ 


વિતતા માર્સ વગભૂમિની નલિન પટેલ “કાશક સરાજિભી પટેલ ૬૭/૨,૪ જી, 
ચ#વેરિમા સે (657 કલકતા ૭૦૦ ૦ર૫ ૧૯૯૬, માઈ સાઈઝમૃ ૫૦૪, મૂલ્ય 


રરા ૫૯૪) 


ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યને ઇતર ભારતીય સાહિત્યમાં સૌથી વઘારે ઘરોબો હોયતો બમાળી 
માહિત્ય સાથે, કદાચ બીજી ભાષાઓનૈય બગાળી સાયે વધારે આત્મીયતા હશો કધની 
સરકારનું થાણું બગાળમાં હતુ અને ત્યાથી જ હિદુસ્થાનનો બધો વહીવટ ચાલતો છતી એ 
કારણેય બગાળ હમેશા અગ્રભૂમા રેલ, સસારસુધારો હોય, સાહિત્ય હોય કે ચિત્રકળા 
હોય -- આખા ભારતમા બગાળતો પ્રભાવ સતત તરેતાવો રહ્યો બગાળી કથાસાહિત્ય 
જેટલા પ્રમાણમાં ગુજરાતીમા અવતર્યું તેના પ્રમાણમા બગાળી કવિતા બછુ ઓછી આપણી 
પાસે આવી - સ્વાભાવિક રીતે જ, વળી જેટલી આવી તે પણ મોટે ભાગે રૃવીન્દ્રનાથની, 
બગાળી કવિતા એટલે જ રવીન્દ્રનાથની કવેતા એવો કઈક આછો ખ્યાલ જતમાનસમા 
હોય પણ ખરો સુરેશ જોયી, ભોળાભાઈ પટેલે રવીન્ટ્રનાથ ટાકુર સિવાયના કાવિઓનો 
પરિચય જ્યાર કરાવ્યો ત્યાટે બગાળી કવિતાની સમૂ[દ્ધનો તાગ વિશેષ આવ્યો અત્ય 
ભાપીઓ માટે બગાળી કવિતાનું એક સપાદન અગ્નેજીમા બુદ્ધદેવ બસુએ કર્યું હતુ પળ 
ગુજરાતી ભાષામા બગાળી કવિતા (કે બગાળી ટૂકી વાત)ના સમગ્રલક્ષી સચયો જોવા 
ડાન હતા આ સજોગોમાં નલિન પટેલના 'કવિતા મારી બગભૂમિની* સચયને 
આવકારવાનો રહે આપણે આશા રાખીએ ડે આવી જ રીતે કોઈ બગવાસી ગુજરાતી 
કવિતાનો સચય તેયાર કરશે શીર્ષકમા વચ્ચે આવતુ “મારી' પદ પણ ગમી ગયુ જે 
પ૪ પ્રદેશમાં રહેતા હોઈએ ને ડદેશ પ્રત્યેનો લગાવ હોવો અનિવાર્ય છે એ પ્રદેશના સગ્કૃતિ, 


એતદ્‌ 


વાતાવરણને તમારે અપનાવવાં જ પડે; પ્રાંતીય અભિમાતની પ્રદક્ષેણા કર્યા કરવાનુ ત્યાં 
પરવડે નહિ; અને એવા અભેિમાનનો સહેજ સરખો છાંટોય અહી જોવા મળતો નથી એ 
આનંદની.વાત છે. 

પણ માત્ર અનુવાદ આપીને નલિન પટેલ બેસી રહ્યા નથી. એક લાબી પ્રસ્‍તાવના 
લખી છે. ત્તેમાં તેમને કવિતાની - માત્ર કવિતાની વાત કરવી નથી, એટલે બંગાળી 
વ્યાકરણ, બંગાળીમાં થયેલા અનુવાદો, બંગાળની પ્રકાશનપ્રવૂત્તે, રામમોહત્તરાય પૂર્વેના 
ગઘકારો; સંસ્થઃઓની સ્થાપના તથા બંગાળી સાહિત્યસંસ્કુતિને ઘડનારી પતતિકાઓની 
દસ્તાવેજી વિગતો ; આ યાદી અહીં અટકતી નથી. બંગાળી રંગભૂંમેનો અને લોકતાટ્યનો. 
ઇત્હાસેય આપણી આગળ રજૂ કરતામાં આવ્યો છે. એક રીતે જોઈએ તો બંગાળી સાહેત્પ 
અને સંસ્ફાંતેની આ બધી [વિગતો ગુજરાતી સાંસ્ફાતિક પ્રવૃત્તિઓ સાથેની તુલના માટેની 
એક ભૂંમેકા પૂરી પાડે છે. 

ભોળાભાઈ પટેલના ગ્રંથ “આધુનિકતા અને ગુજરાતી કવિતા'માંથી જેઓ પસાર 
થયા છે એમને કદાચ કેટલીક વિગતો પરરિચેતત લાગશે; પણ જે પ્રયોજનથી આ દીર્થ 
મસ્તાવના તૈયાર કરવામાં આવી છે એ પ્રયોજન જોતાં અ પુનરાવર્તન કઠશે નહિ. આ 
દીર્થ પ્રસ્‍તાવના દ્વારા એ જાણવા મળશે કે 'આધુનિક બંગલા કવેતા'નું પ્રકાશન તો છેક 
૧૯૪૦માં થયું હતું. એટલું જ નહિ, ઈ.સ.૧૯૨ર૭ પછી રવીન્દ્રનાથમાંથી ઘરાર મુક્તિ 
મેળવવા માટે કવિઓ પ્રયત્નશીલ બની ગયા હતા; જીવનદૃષ્ટિ અને સર્જનરીતિમાં કેવી 
રીતે આમૂલ પરિવર્તનો આવતાં ગયાં તેની નોંધ અહીં લેવામાં આવી છે. ચોથા દાયકાથી 
તો બંગાળી સંસ્કાતિમાં માર્ક્સવાદી [વિચારઘારાઓ બહુ મુખર બનીને પ્રગટી હતી, એનો 
પરિચય અનુવાદકને છે. એ રીતે કાવ્યયાત્રાની સમાતરે ચિંતનયાત્રા આલેખવાનો ઉપકમ 
તેમણે અપનાવ્યો છે. સાહેત્મના ઇતિહાસ માટે આ બધું જરૂરી છે એ વાત તો ઇતિહાસકાર 
અને વિવેચક બંને જાણે છે અને ત લિન્ડ પટેલ પણ જાણે છે. રવીન્દ્રનાથ પછી પ્રવેશેલા આ 
ચિતનને કારણે બંગાળી કવિતા કેવી રીતે રૂપ બદલતી જાય છે એનો અહેવાલ તેઓ આપે 
છે. આપ્રસ્તાવના વાંચતાં વાંચતાં લાગશે કે આને વેવેચનની રૂઢ ભાષા તરીકે ઓળખાવી 
ન શકાય. કાવ્યસૌંદર્યયી અત્યન્ત પ્રભાવક થઈને પ્રસન્ન ચિત્તે વર્ણવાયેલા પ્રતિભાવો 
તરીકે જ આ વિવેચનાને સ્વીકારવાની રહે. બંગાળી લઢણોવાળા, તત્સમપ્રચુર ગધ્ય પાછળ 
નલિન પટેથે કલકત્તામાં જીવનપ્યો મોટો ભાગ વીતાવ્યો છે એ હકીકત રહેલી છે. 

અહી રવીન્દ્રનાથ પછીની આધુનિક બંગાળી કવિતાતી વાત. છે, આરંભ ગુજરાતી 
ભાવકને ખૂબ ખુબ પરિચિત અને જેમતું શતાબ્દી વર્ષ બંગાળમાં અત્યારે ધામધુમથી ઉજવાઈ 
રહ્યુંછે એવા જીવનાનંદ દાસની કાવેતાથી કરવામાં આવ્યો છે. મબળ ઇઈન્ટ્રિયશગ ઘરાવતા, 
બંગાળને જ લઘવિશ્વની ગ્રાતિકુંતે માનીને ચાલનારા, આઘુતિક તથા બંગાળના ગ્રામીણ 
માફૂતિક પરિવેશને આત્મસાત્‌ કરીને બેઠેલા જીવનાનન્દ દાસની કૂંતિઓ સાચે જ અત્યંત 
ભાવસંકુલ હોવાથી ભાવકને દર વખતે પડકારતી રહે છે. તો વળી પ્રાચીન સન્દર્ભો લઈને 
આવતા સુઘીત્દ્રનાથ દત્તની કાવેતા માર્ક્સવાદી અભગમથી રસાયેલ્ી છે અને સંસ્કૃતપ્રચુર પ૫ 


માર્ચ-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 


ઇબારત, ઇંન્દ્રિયસંવેદ્ પરેવેશ ઘરાવે છે; નેન્નોની શય્યામાં પ્રિયતમને સુવડાવન!ર પ્રિયાને 
કેન્દ્રમાં રાખીને લખત્તારા અચિંત્યકુમાર સેનગુપ્ત છે; પ્રેમેન્દ્ર મિત્ર જેવા કવિ માત્ર લુહાર, 
સુતાર, કંસારાના જ કવિ બની રહેવા માગે છે. બુદ્ધદેવ બસુની ચેતનામાં કતખજૂરાં, 
અળસિયાથી માડીને સમગ્ર ભૂમા સ્થાન પાશે છે. મનીન્દ્ર રોય 'હરિલાલ પંખીવાળો'ના 
નિમિત્તે માનવચેત્નામાંથી ઘીમે ઘીમે અદૃશ્ય થઈ રહેલી મફૃતિ પ્રત્યેની અનુકંપા વ્યક્ત 
કરે છે સુભાષ મુખોષાવ્યાય ઘણી વખત પ્રાસંગિક કવિતાઓ સર્જીને અટકી જાય છે. 
વીરેન્દ્ર ચટોપાધ્યાયની કવેતા અતિ વાચાળ દ્વાગે છે, મંગલાચરણ ચટોપાધ્યાય 
દલીતપીડિતો વિશે તો નરેશ ગુહ પ્રતિબદ્ધપ્રકારની કવિતા લખે છે; ડશાક સુકાન્ત ભટ્ટાચાર્ય 
જેવા સામાન્ય મ્રઘાને કેન્ટ્રમા રાખીને લખે છે જે ભૂખ્યો ડાંસ રહીને બીજાઓની ભૂખ 
શમાવવા છેવટે ડાયર્નીગ ટેબલ પર પહોંચી જાય છે; સુનીલ ગંગોપાધયાયની કવિતામાં 
રોમેન્ટિક અભિ[નિવેશ અતે વાસ્તવનો સમન્વય જોવા મળશે; તો વળી કાવેતા સિંહ પાસેથી 
નારીવાદી અભિગમથી દોરાઈને નહીં પણ નારીની સહજ સવેદના વક્ત કરતી રચનાઓ 
સાંપડે છે. 

આમ જોઈશું તો ૧૮૯૯થી ૧૯૦૨ સુધીં જન્મેલા ઘણા બધા કવિઓની રચનાઓને 
અહીંસ્થાન આપવામાં આવ્યું છે. એકંદરે જોતાં લાગશે કે માત્ર ગેમની, રોમે!ન્ટક પરિવેશ 
ઘસવતી રચનાઓ ઓછી છે, તો બીજી બાજુ એ પણ જોઈ શકાશે કે ગમે તે વિષયવસ્તુ 
હોયે, લગભગ બઘા જ કવિઓમાં મકૃતિરાગ જોવા મળશે. છેલ્લા એડ-ળે દાયકામાં 
કાવેતા થોડી વાચાળ થઈ છે; અભિવ્યડિતમાં ઘણા બધાંપરિવર્તનો આવ્યાં છે, ભાષા 
તત્સગ્પ્રધાન મટીને બોલચાલત્તી બતી છે, વાગ્છટાનું તત્ત્વ ઉમેસયું છે. કવિઓ વૈયક્તિક 
સંવેદના નિરૂપવાને બદલે સામૂહિક સવેદનાનું આલેખન કરતા થાય છે. એમ કરવા જતાં 
ઘણી વખત કાવ્યત્વ હાથમાં આવતુ જ નથી, રહી જાય છે શબ્દોના ફીણ, આવી રચનાઓ 
હોય ન હોય કશો ફેર પડતો નથી 

એ વાત સાચી કે અનુરવીન્દ્ર બગાળી કવિતાને પ્રત્યક્ષ રીતે આપણી સામે મૂકવાનો 
આવો પ્રયત્ન આજ સુધી કોઈએ કર્યો નથી. તો બીજી બાજુ, એ પણ સાચું કે અનુવાદની 
ભાષામાં ઘણી બધી મુશ્કેલીઓ વરતાય છે. દા.ત. જીવનાનન્દ દાસની જ રચના 'આકાશે 
સાત તે. તારા'નો એક અર જુઓ * 

પુથિવીના ડોઈ પણ પથે, કુમળા ધાન્યની ગઘ્‌ - શ્રાણ કલમીની, 

હંસની પાખની, સરકટની, કાસારના જલની, ચાદા માછલીની, સરલૈવટીની 

મૂદુ શ્રાણ, ચોખા-ઘોયા ભીના હરથ કિશોરીના - શીતલ હઘેલી, 

કેશોરીતા પગે રોળાયેલ મોથ ઘાસ - રાતાં રાતા વડ ટેટાતણી 

વ્યાયિત ગંધની ક્લાન્ત ીરવત્ા - એહની મોઝાર બંગભૂમિતણ પ્રાણ : 

આકાશે સાત તે તારા જ્યારે ઊઠે છે ઊગી હું પામતો તે જાણ. 

કવિતાનો અનુવાદ કરવો એ બહુ મોટો પડકાર છે કવિની સંવેદના ન હોય તો એ 

૫% ઝીલવી, સફળતાપૂર્વક ઝીલવો, બહુ કપરું છે. એટલે જ કેટલીક વેળા કોઈ કવિના કવિ 


એતદ્‌ 


તરીકેનું મૂલ્યાંકન કરતી વખતે તેની સર્જનાત્મક અને અનુવાદપ્રવૃત્તિને સાયે સાથે રાખવામાં 
આવે છે. એક બીજી રીતે પણ આવો કાર્યક્રમ હાથ ઘરી શકાય. અતુવાદ કરવાની 
કામગીરીમાં કાવિઓને સાથે રાખવા. આપણી ભાષામાં તો બંગાળી સારી રીતે જાણનારા 
કવિઓ કંઈ ઓછા તો નથી. 

બંગાળી નવલિકાનો પણ આવો કોઈ સંચય આપણને અધિકારી જક્તિ સંપડાવી 
આપશે એવી આશા રાખવી વધુ પડતી તો નથી જ. 


1. 
એક ગતિહદસિક પ્રતાસકથા 


(ઈગ્શડની મુસાટરીનું વર્ણન : મહીપતરામ રૂપરામ નીલકંઠ, છડી આવૃત્તિ-૧૯૯૮, 
સંપા, ભોળાભાઈ પટેલ; ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ગાઈનગર, ડિમાઈસાઈઝપુ૨૩ર, 
મૂલ્ય રૂ(.૭૫/-) 


“ઈંગ્લાંડની મુસાફરી કરવી કાંઈ કઠણ નથી. સેંકડો માણસ બઈરાંછોકરાં સાહેત હર મહિને 
ત્યાં જાય છે ને ત્યાંથી અહીં આવે છે. હિંદુઓને કેટલીક હરકતો છે પણ તે દૂર થાય એવી 
છે. આપણા લોકો હઠ લઈને બેઠા છે, પણ હું ખાતરીથી કહું છું કે એમા તેમની ભૂલ છે. 
મારી ના[તેવાળા એ વાસ્તે મારી જોડે રીસાયા છે, ને મને ઘણી જ પીડા કરે છે. એ વાત મેં 
મૂળથી જાણી હતી તેથી હવે ગભરાતો નથી. સારાં કામ કરવામાં જે જે દુ:ખો પડે તે સહન 
કરનારા ઘણા માણસ આપણા દેશમાં થશે ત્યારે જ આપણો દહાડો વળશે.” 

ઈ.સ ૧૮૬૪ની પહેલી એપ્રિલે આ પ્રવાસકથાની પહેલી આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં 
આ શબ્દો મૂકવામાં આવ્યા છે , ભલે લેખક માનતા હોય કે ઈગ્લાંડની મુસાફરી કરવી કંઈ 
કઠણ નથી પણ લાંબા પ્રવાસો કરનારાઓ ઉપર અને તેમનાં સગાંવહાલાં પર અથક્રદ્ધાને 
કારણે, સંકુચિત મ્નોવૃત્તિને કારણે રું શું વીતતું હતું એ તો નર્મદના જમાના વિશે લખાયેલી 
સામગ્રીથી જેઓ પરિચિત છે તે સૌ જાણે છે. મહીપતરામને આ બઘાં ઉપરાંત આર્થિક 
મુશ્કેલીઓ તો હતી જ, પણ આ પ્રવાસખર્ચને પહોંચી વળવા માટે એમને સહાય મળી; 
ફા,બે હજારથી માંડીને પાંચ ઝુધીની મળેલી આ સહાયની વિગતો પુસ્તકના અંતે આપેલી 
છે કુલ ચાર હજાર અને આઠસો સુડતાળીસની આ સહાયમાંથી ચાર હજાર તો અંગ્રેજોએ 
આપ્યા હતા. આ સહાયભાન મહીપતરામના ચિત્તમાં સંપ્રજ્ઞાતપણે કે અસંપ્રજ્ઞાતપણે રહ્યું 
હોવું જોઈએ અને એ ઈગ્લૅડપ્રશસ્તમાં અમુક અંશે ડોકાયા કરે છે. તેમનો આ પ્રવાસગ્રંથ 
ગુજરાતી પ્રવાસસાહેત્ય ઇતિહાસમાં ભલે પહેલવહેલો ન હોય પરંતુ એનું દસ્તાવેજી, 
એતિહાસિક અને સાસ્કૃતિક મૂલ્ય તો છે જ. તે ઉપરાંત એ સમયે અંગ્રેજી શાસનથી અને 
અંગ્રેજ પ્રજાની સસ્કૂતિથી પ્રભાવિત થયેલા રિંદવાસીઓના સંસ્થાનવાદી માનસને સમજવા 
માટે પણ આ ગ્રંથ ઉપયોગી નીવડે એવો છે. 


માર્ય-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 


પ૩ 


ર૭મી માર્ય, ૧૮ ૬૦થી આરભાવેલોપ્રવાસ ર૯મી એપલે પૂરો થયો અને પ્રવાસલેખડ 
ઈગ્લેડના કાઠે જઈ પહોચ્યા લગભગ એક મહિના સુધીના અ પ્રવાસમાં આગબોટ્ના 
અનુભવ, એમા મળતી સગવડો-અગવડોનુ વર્ણન માહિતીને ભૂયિકાએ કરવામાં આવ્યુ 
છે, એટલુ જ નહીં - એડન, કેરો, સિકદ્રિયાના રોકાણો દરમિયાન ત્યાની [વિગતો જોવા 
મળે છે ઈગ્લેડના શહેરો, ત્યાના મકાનોની બાધી, ગ્રામ્ય વિસ્તારોના સૌદર્યથી હેરત 
પામેલા મહીપતરામના વર્ણનોમાથીય એ ભાવ ઊપસી આવે છે, જ્યારે તેઓ લડનને 
જુએ છે ત્યારે એમના પ્રતિભાવમાં જે આનદ, ઉષ્મા વરત્તાય છે તેવા જ ભાવ હજુ આપણા 
વર્તમાન પ્રવાસીઓ પણ અનુભવે છે પરદેશની સામે સતત્ત ભારત્તીય પરિવેશની ઊણપો 
બદલ લેખકને ભારે વસવસો થયા કરે છે બાકેગહામ પેલેસ જોઈને સહસા તેમના મોમાંથી 
ઉદ્ગાર સરી પડે છે “બાકેગહામ પેલેસ નામે જે મેહેલ છે, તેની સાથે સરખાવતા આપણા 
રાજાના મહેલો ઝુપડા છે ' 

લડનના સમ્નહસ્થાનોની વિગતો સ્સપ્દ છે, પ્રવાસલેખક આ બધા સ્થળોની મુલાકાતો 
લે છે, એના વિશે ઉમળકાથી લખે છે એનો બીજો અર્થ એ થયો કે જે તે પ્રદેશના કળા, 
સસ્કૃતિ, સાહિત્સટમા મહીપતરામને રસ હતો, ભારતીય કળાઓ 1વેશેની જાણકારી એ 
સમયે ઝાઝી પ્રાપ્ત ન હતી મહીપતરામે સ્વદેશને, તેના સાસ્ફાતેક વારસાને પ્રત્યક્ષ રીતે 
ઝમાણ્યો નહી હોય, નહીંતર તુલન્સાઓ માટેની ખાસ્સી તક હતી 

પણ બીજા જે જે ક્ષેત્રે તુલનાને અવકાશ છે ત્યા ત્પા તેઓ એ તક જવા દેતા તઘી 
દા ત ઈગ્લેડની રાજનીતિ અતે હિદની રાજનીતિ વચ્ચે સતત તુલના કરીને પરદેશની 
નીતિ કેટલી બઘી વખાણવા જોગ છે એનો એકરાર કરે છે બ્રિટીશરોએ કાયદાત્તુ જે શાસન 
અપનાવ્યુ છે તેનો જોટો બીજે જડવ્રો મુશ્કેલ છે આજે પણ ભારત જેવા દેશ્રમા કાયદાના 
શાસનને વ્યવહારમાં સ્વીકારવામાં નથી આવ્યુ એનો ખરખરો તો લોકતત્રની ચાહક એવી 
પ્રત્યેક જાકિત સતત કરતી રહી જછ આ ઉપરાત અહીની સમાજરચના, શિક્ષણવ્યવસ્થા, 
વર્તમાનપત્રો-સામથિકો [વિશે માહિતી જોવા મળે છે, “ટાઈમ્સ જેવા પત્રના મુખ્યસપાદકને 
વર્ષે એક લાખ રૂપિયાનો પગાર અપાય છે ! ' પુસ્તકપ્રેમની બાબત્તે પણ ઈંગ્લેડના લોકો 
આપણને હફાવી દે એવા છે “લાખો રૂપિયાનો વેપાર પુસ્તકોનો થાય છ રાજાથી તે રક 
સુધી સૌત્તા ઘરમા પુસ્તકોએ મોટુ ભૂષણ ગણાય છે ' સાથે સાથે અગ્રેજ પ્રજાના દોષ ખૂબ 
જ મર્યાદામાં, રહીને બતાવવામા આવ્યાછે દા ત “એપત્રોમ્સ સજનીતિ વિશે જુદા જુદા. 
મત પ્રગટ થાય છે નિષ્પક્ષપાતપણે કોઈમદ જ લખાય છે પ્રજાને ગેરવાજબી સલાહ 
ઘણી વાર તેમા અપાય છે ' 

આ ઉપરાત તેમના કેટલાક નિરીક્ષણો તોઘપાત્ર છે, દા ત 

નજરે જોયા [વિના ફડત ગ્રથો વાચે પૂરી કેળવણી મળતી નથી. 

વિદ્યાનો અર્થ હહિદુઓ સમજે છે તેથી જૂદો છે 

ખરી દયા આપણા શ્રાવકો કરતા તેઓમા વઘારે છે (પશુદ્યાના સદર્ભે) 

હિંદુસ્તાનમાં જેવુ અણઘટતુ સરકારી નોકરોને માન છે તેવુ ઈંગ્લેડમાં તથી 


એતદ્‌ 


મહીપતરામનો આ પ્રવાસગ્રંથ એક બીજી દૃષ્ટિએ પણ જોવ! જેવો છે. તેઓ. અભ્યાસાર્થે 
કે નોકરી-વેપારાર્થે ઈગ્લૅડ ગયા ન હતા; તેઓ માનતા હતા કે 'વિઘા ભણવાને જેની ઉમર 
વછી ગઈ હોય તેણે માત્ર મુસાફરી કરવા જવું.' એટલે તેઓ નિરાંતે બધું જોવા ગયા હતા. 
વર્તમાન પ્રવાસીઓ કરતાં આ રીતે તેઓ જુદ પડ્યા. કારણ કે બરાબર એક વરસ સુધી 
ઈગ્લેડમાં રહીને જેટજેટલું જોવા જેવુ હતુ એ બધુ અકે કર્યું. પાઠશાળાઓ, વિદ્યાપીઠો, 
વિવિધ શહેરો. શહેરોનાં ઉદ્યોગકેન્દ્રો જોવામાં તેમણે સમય વ્યતીત કર્યો; એમ કરતાં 
કરતાં બર્મિંગહામ, માંચેસ્ટર, નોલટન, લિવરપુલ જેવાં શહેરો જોયાં. પણ એલટનહામમાં 
મહીપતરામે લગભગ ત્રણચાર મહિના વીતાવ્યા અને ત્યાંની જુદી જુદી સંસ્થાઓમાં અપાતા 
શિક્ષણનો જાતઅનુભવ લીધો - આજની તારીખે પણ આવા અનુભવોના વર્ણન આપણે 
ત્યાં ઝાઝાં જોવા નહી મળે. સંવેદનાસભર વર્ણન અહીં પ્રમાણમાં ઓછા છે - અપવાદરૂપે 
જ આવું વર્ણન જોવા મળને. 

સ્ત્રીઓનાં ગોરાં, રૂપાળાં અને હાસ્ય ભરેલાં મોં અને સુદર પોશાક ઉપર અઝિતના 
ભડકાનું અજવાળું પડી ખૂબ દીપાવે છે.' 

સામાજિક રીતારેવાજોની ચર્ચા કરતી વખતે સુધારક મહીપતરામનો જીવ ખૂબ દુઃખી 
થઈ જાય છે; વર્ણેભેદ અને એને કારણે ઊચ-તીચના ભેદ પરદેશમાં જોવા નથી મળતા 
અને સ્વદેફામાં એ બઘા ભેદ પ્રચર્તે છે એ મુદ્દા પર મહીપતરામ નીલકંઠ અવારનવાર ભાર 
મૂકતા જ રહ્યા, 'આ બાબત પર વિચાર કરવો હિંદુને કઠણ પડે છે તે ગમતો નથી. પણ 
તેની તપાસ કર્યા વિના છૂટકો નથી.' છેલ્લે ઈગ્લેંડ અને હિંદવાસીઓના સ્વભાવ, ગુણ, 
લક્ષણોની તુલના કરવામાં આવી છે. શિક્ષણ, ઉઘોગ, વેપાર વગેરેમાં ઈગ્લૅંડ આગળ છે 
તેનાં કારણોની ચર્ચાય સાથે સાથે જોવા મળી છે. એ પ્રજામા સુક્ષ્મ સ્તરે રહેલી નૈત્તિકતાની 
ભાવના આ રીતે મહીપતરામ પારખી શક્યા છે : 

“ઈગ્લેંડના ઉદ્યોગનું, હિંમતનું, સારા કાયદાનુ તથા સ્વાઘીનતાનું મૂળ આત્માભિમાન 
છે. હું માણસ છું ને મને જેટલું માન ઘટે છે તે સંપાદન કરવાને તથા સારી રહેની વડે તે 
સાચવવાને મારે કોશીશ કરવી જોઈએ એવું તેઓ સમજે છે. તથા તેના બચ્ચાવને સારુ 
પોતાનો પ્રાણ ખોવા તઈઆર છે. ઈગ્લેંડમાં કોઈને જૂઠો કડો અથવા બીજી ગાળ દો તો 
તરત તે પોતાની આબરૂનો જવાબ માગશે.' 

પરંતુ મહીપતરામ અગ્રેજ પ્રજાની સામ્રાજ્યવાદી નીત્તિની ટીકા કરી શકતા નથી. 
કંપની સરકારના અમલ દરમિયાન અંગ્રેજોએ ભારે કુટિલ ની'તે દાખવી હતી અને ૧૮૬૦ 
પછી અનેક લોકોને #સ્વદેશી”ની ચળવળ ઉયડવી પડી તેના મૂળમાં પણ અંઝેજોની 
ભેદભરમવાળી નીતિ જવાબદાર હતી. આ બઘું નજરે પડ્યું તો હશે, એ વિશે ખાસ્સું 
વિચાર્યું હશે પણ “હું તેમના સારા ગુણો જોવા ગયો હતો! એમ મન મનાવીને તેમણે ભારે 
પ્રશસ્તિ કરી છે. 

પ્રવાસનો અત આ વાક્યથી આવે છે : “એડન મૂક્યા પછી આઠ દિવસે એટલે સન 
૧૮૬૧ના એઓંપ્રેલ માસની. ૧૩મી તારીખે છું મુંબઈમાં ઉતર્યો.” 


પ૯ 
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માર્ચ-એપ્રિલ ૧૯૯૯ 


ન 


અર્વાચીન ગુજરાતી ગઘ્યઘડતરનો આ સમય હતો. અંન્ઞોજી ગદ્યત્તા પરિચય પહેલાં 
અને થછીના ગધમાં કઈ રીતે પરિવર્તની આવ્યાં તેની તપાસ માટે આવા ગ્રંથ ખૂબ જ 
ઉપયોગી થાય એવા છે. વળી અત્યારના પ્રવાસલેખકોને બહારનું જગત. કેવી રીતે જોવું 
એનો થોડો સંકેત પણ આપી શકે છે. 

બીજા ભારતીય પ્રવાસીઓએ આ સમય દરમિયાન જો ઈગ્લેડનો પ્રવાસ કર્યો હોય તો 
તેની સાથે આને સરખાવી શકાય, વળી એ સમયના ઇંગ્લેડને ત્યાંત! વાર્તાકાસેએ કેવી 
રીતે જોયું હતું, ખાસ તો ચાર્લ્સ ડૅકન્સ જેવાએ, તેની સાથે પણ સરખાવી શકાય, કાર્યક્રમ 
થોડો મહત્વાકાંક્ષી બને પણ પરિણામ સણું આવે. સંપાદક ભોળાભાઈ પટેલે જો આ કર્યું 
હોત તો [વેશેષ આનંદ થાત. 


કૃષ્ણતીર દીસિતનું દુઃખદ અવસાન 


છેલ્લા થોડા સમયથી પરિસંવાદોમાં, અધિવેશનોમાં કૃષ્ણવીર દીક્ષિત દેખાતા તત હતા. 
વૃદ્ધાવસ્થાએ ત્તશા નળી પડેલી આંખોએ. તેપને ઘણા હત્તાક કરી મૂક્યા હતા. છેલ્લે જ્યારે 
મુંબઈ યુનિવર્સિટીમાં નીત્તિન મહેતાના આયોજન હેઠળ યોજાયેલા કાવ્યસત્રમાં મળ્યા છત્તા 
તારે ખૂબ વ્યઘિત હતા. પોતાનાથી હતે વંચાતુ નથી, ક્યાંય બહાર નીકળાતુ નથી એની 
ફરિયાદ ખૂબ જ ગળગળા સાદે તેમણે કરી હતી. એમની સામે તગડો પગાર લેનારા આપણા 
અધ્યાપકોને સરખાવીશુ તો એ ટોળી ફેવી તો વામણી પુરવાર થાય છે ! કૃષ્ણવીર ક્યારે 
નિરાંતે ફરીહરી શકતા હતા ત્યારે તો લગભગ એકેએક પરિસંવાદમાં પોતાના ખર્ચે પટોંથી 
જતા હતા અતે બઘા વક્તવ્યોની નોઘ લેતા હતા. જેઓ લેખ તેધાર કરીને ત આવ્ય હોય 
અને એમ જ વ્યાખ્યાત આપત્તા હોય તેમને કૃષ્ણવી૨ દીક્ષિતની નોધો ખૂબ કામ લાગતી હતી. 
એમની એ નોંઘોને આધારે વક્તવ્યોને લેપ્મિત સ્વરૂપ આપી શકાતું હતું. દાયકાના દાયકાઓ 
સુઘી તેમણે વર્તમાનપત્રોની કટારોમાં સાહિત્પસમીક્ષાનું પાનુ સંભાળ્યુ હતુ, અલબત્ત સમીક્ષા 
કરતી વખતે તેઓ ગ્ુણાનુરાગી રહેતા હતા, મોટે ભાગે તેમની સમીક્ષાઓ વિવરણાત્મક, 
માહિતીસભર રહેતી તેમની પ્રવૃત્તિનો આછોપાતળૌ ખ્યાલ રન્નાદે પ્રકાશને પ્રકાશિત કરેલી 
તેમની રસયમાળાને આઘારે આવી શકશે, આવી રીતે સાતત્યપૂર્ણ લખનારા નવી પેઢીમાંથી જો 
તૈયાર નહીં યાય તો ? 


એતદ્‌ 





શિરીષ પંચાલ 


અને છેલ્લે 
(સઈહેત્જિક પરિસવાદો જિડો યોડ) 


રાષ્ટ્રીય કક્ષાના અને રાજ્ય કક્ષાના પરિસંવાદો અનેફ ટેકાળે યોજતા હોય છે, જે સમવે 
ભારતમાં પાં[ડેત્યનું પ્રમાણ વિશેષ હતુ ત્યારે આવા વૈભવી પરિસવાદો માટેની આર્થિક 
સુવિધાઓ ન હતી, એટલે વર્ષે બે વર્ષ ભરાતાં સમેલનો ગિવાય સાહિત્યકારોને, ચિંતકોને 
અરસપરગના સંવાદ માટે, ઊહાપોહ માટે આવી કોઈ તક મળતી ન હતી એનો અર્થ 
એવો નહીં ડે વિદાવ્યાસંગની પ્રવૃત્તિઓ ચાલતી ન હતી; એ પ્રકારઓી બથી પ્રવૃત્તિઓ 
સામયિકો દ્વારા ચાલતી હતીં અને વિદ્વાનો ચર્ચાઓ તરત જ ઉપાડી લેતા હતા આજે તો 
ઉપરાછાપરી પરિસવાદો થાય છે, પૈસા છે તો વાપરી કાઢવા માટે, ક્સારેક ઔપરારિક્તાઓ 
નભાવવા માટે આવા પરેસવાદો યોજાય છે. કેટલાક વ્યક્તિત્વ પારેસવાદી હોય છે, 
એમની વિઠત્તાને, શક્તિને તમારે બિરદાવવી પડે. કારહ્ કે એક ધરિસવાદમાથી મુક્ત 
થઈને તરત જ ળીજા પરિસવાદમાં જનારા અને ત્રીજા માટે તૈયારી કરવામા વ્યસ્ત થઈ 
જનારા વિદ્ઠાનોની ખોટ ક્ચારેષ કોઈ પણ મુલકને વરતાઈ નથી. પણ આ બધા પ્રશ્નો 
બાજુ ૫ર રાખો. 

અત્યારે આપણી ભાષામા ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની આર્થિક સહાયથી પ્રમાણમા 
વિરોષ પરિસવાદો યોજાઇ છે દરેક યોજક પોતાના પરેસવાદને સાર્થક્ર સાબીત કરી શકે 
છે પણ સરવાળે આ લધાની ફળશ્રુત્તિ કઈ એ પ્રશ્ન હવે પૂછવા જેવો છે. આપણો અનુભવ 
છે કે પ!રેસંવાદમ બહુ ઓછી વ્યક્તિઓ પોતાન! વક્તવ્યો લેખિત સ્‍્ડકૃપમા લઈને આવે 
છે, એને પરેન્ામે જ્યારે એ પરિસવાદને ગ્રથાકારે પ્રગટ કરવાનો આવે છે ત્યારે સપાદકની 
[સ્થતિ કફોડી થતી હોય છે એટલે કાતો કેટલીક મસ્થાઓ કરે છે તેમ પૂર્ણ સ્વરૂપનુ લેખિત 
વક્તવ્ય તૈયાર કરી ન શકનાર વક્તાને પરિસવાદમા ભાગ લેવાની છૂટ કોઈપણ સજોગોમા ૧૧ 


શૂન્યઝ્યારી-ડેજુન્ટર રહલ 


ન્૪ 


એક જાહેર વિનતી 


સાહિત્યના ઇ[તેહાસ વિશે, વિવેચનના એતિહાસિક અભિગમ વિશે જગત્તભરમા પુનર્વિચાર ચાલી 
રહેછે એ રીતે સાષિત્ધના વિવિધ ઘુગોના પુમર્મૂલ્ય કનમી સાથે સાયે લખાયેલા ઈતિહાસોનાય 
પુનર્મૂલ્યાકનો થઈ રહ્યા છે ગુજરાતી ભાષામા પણ સાહિત્ય પરિષદ દ્વારા અર્વાચીન ઇતિહાસને 
પૂર્ણ બનાવવાની યોજના આગળ ધપી રહી છે, ગુજરાત સાહિત્ધ અકાદમી દ્વાર! દુષ્્રાપ્ય ગ્રધોના 
મુદ્રણની પ્રવૃત્તિ સારી રીતે વેગ પકડી રહી છે આ પ્રવૃત્તિનો મોટામા મોટો લાભ એ ધશે કે 
ઇતિહાસના પુનરાલેખનમાં પરોક્ષ પ્રમાણોને બદલે પ્રત્યય પ્રમાણોની સહાય લઈને આગળ વઘીં 
શકાશે આમ છતા સાહિત્યના ઇતિહાસના પદ્ધત્તિસરના અને તટસ્થ, શ્રદ્ધેય મૂલ્યાડન માટેની 
ખૂધ મહત્ત્વપૂર્ણ સામગ્રી આજે આધણા સામયિકોમાં દટાઈને પડી છે, ખાસ કરીને બુદ્ધેપ્રકાશઘી 
માડીને સ્તતત્રત્તાપ્રાપ્તિ સુધીના સામયેકોની વળી આઘુનિક ઉખષકરણો, દેશવિદેશના ગ્રો, 
છેલ્લામાં છેલ્લા માહિતીસચયો આપણી પાસે હોવા છતા આ જૂના સ(મમિકોની સામગ્રી સાથે 
આપણી મૂડીને સરખાવીશુ તો ભારે આઘાત અનુભવવાનો વારો આવશે જે સૂઝ, જે ઘીરજ અને 
જે ઝીણવટ આ સામયિકોના લબાજોમાં, ઘત્રચર્ચા સુઘ્ધામાં જોવા મળે છે એમાનુ બહુ ઓછુ 
આપણી પાસે છે વળી આવી સૂઝબુઝ ઘરાવતા લોકોને આપણે ઉવેખ્યા છે, અજાણતતે એમના 
નામે પુસ્તકો હશે તો કોરામા એમને સ્થાન આપી શકાયુ નથી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં એમની 
નોંધ લેવામા આવી નથી આ સજાગામાં અઃ બધુ પ્રકાશમાં આવે એ ખૂબ જરૂરી છ પપ માત્ર 
આવા સામથિકોની ચૂંચિ બનાવવાથી કામ ન ચાલે એ સામાંપેકોનુ, એ નામી અનામી 
લેખકલેખિકાઓતુ યોગ્ય મૂહ્યાકન ધજુ જોઈએ અને એવા મહત્ત્વપૂર્ણ પુરવાર થનારાઓના 
લેખસગ્રહ પ્રગટ થવા જૌઈખે ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની આર્થિક સહાય લઈને પગટ યત્તા 
કેટલાય્‌ પુસ્તકો કરતા આ વધારે મહત્ત્વના ધુરવાર થશે 
આ દિશામાં અમે કેટલાક મિત્રો શિરીપ પચાલ, રમણ સોની જષદેવ શુક્લ, કિશોર વ્નસ, 

રાજેશ પડ્યા જયેશ ભોગાયતા, શરીફા વીજળીવાળા ત્ાત્તિજા દેસાઈ કટિબદ્ધ છીએ કોઈ 
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'તીસમી સદી', જયદેવ રુક્લ “કુમાર' , કશોર વ્યાસ “વાણી', મનીષા' ષિતિજ , ત્ણત્વિજા 
દેસાઈ વસત' પર કામ કરી રહ્યા છે ગુજરાતમાં બીજા અભ્યાસીઓ. પણ આ ક્ષેત્રે કશુક કરવા 
વિચારી રહ્યા હશે એ પુરૃષાર્થ બેવડાય નહીં એટલે તેઓ જો માહિતીની આપલે કરશે તો અમને 
ખૂબ આનદ યશે જે મિત્રો અમને આ સામયિકો સપડાવી શકે એમ હોય તો અમ એ સહાયને 
ઊલટથી આવકારીશુ 


-શિરીધ પચયાલ રમલ સોની 


અતદ્‌ 


અનુક્રમ 
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રાજેશ પડ્યા 


છુ 
સત્ર 


ન 


સ્ક 


ત્યારે હતી કેવળ રાત્રિ 

[દિવ હમે પણ પૃથ્વીબહાર 

સુર્ય ડરે પગ એના કિર'ગો પ્રકાશતા તહી છાય 
પૃછ્ી સુધી પહોચતા નહી હોય 

જળન બાપ્પમા ફેરવતા નહીં હોય એ કાળે. 
ચારેશોર કાદવના થરો હશે 

અય ગાઘકારથી પચપચતા હશ 

જની ઉપર 

ગાઢા અરણ્યા ઊગી નીકળ્યા હશે 

કદાચ એણ રાકી રાખ્યા હશે અજવાળા 
અથવા ઉતારી લીધા ₹.શે પ્ઘેતામા 

સચેત કરી લીધા હશે 

કટલાયે પ્રકાશવર્ષો 

મૂળ વાટે અદર ઊતરી પહાચ્યા હશ પટાળે 
મચવાયા હશે 

રૃપાતાગ્તિ થમા હે. વરસો. 

કાળમીંઢ ગહ્વરમા છૂપા રહ્ય હશે 


મ જૂન ૧૮૮૮ 


અકબથ 

કોઈ ક્ષણે ઊઘડથા હશે દ્વાર 
પહેલી વાર 

કલક્લત્તા ઝરણા વહ્યા હશે 
વહેતા આગળ પહોચ્યા હશે 
શાખા પ્રશાખા 

ટોચે. 

ઝળુબતા ફળે ફળમા બીજે 
બીજમાં અરણ્યો પ ગાઢ વીઘતુક 
પાતાળમાં પુરાથેલુ તેજ 
ગ્રગઢ્યુ હશે 

નવા જન્મે 


બે 


દિવસો વીતી ગયા 
એ વૃક્ષો નીચે 
કેટલાયે સુરજ આથમતા રહ્યા 
[નેષ્ફળ પ્રકાશ હવાને ઘસાતો રહ્યો 
એ વૃક્ષો નીચે બેઠો રહ્યો 
સૂર્ય વિત્તાનો કોઈ એક દિવસ આવે 
તેની શોધમા 
એ જાણતો હતો કે 
ચન્દ્ધ વિનાની રાત્રિ હોય છે 
ત્યારે 
વૃક્ષને પાને પાને તારા ટમકે છે 
અગણિત. આખે જોયા કરે છે 
વૃક્ષ તેને તે વૃક્ષને 
નિષ્પલક આખે 
હઇ્યા કરે છે એક પછી એક તાગ ઓ 
આકાશમા 

૨ વૃક્ષો તર્યા કરે છે તેમ 


એતદ્‌ 


ત્રણ 


આ રસ્તે 

ચાલતાં ચાલતાં 
સાંજ પડી જાય છે 
પગ અટકી 

જાય છે 


સામે દરિયો છે 

દરિયામાં કમળ 

બીડાતું જાય છે 

રસ્તા બઘા રહી જાય છે બ્હાર 
અંદર પુરાઈ જાય છે ચન્દ્ર 
ઘુંઘળા આકાશમાં 

તાગતી માછવીઓતી આંખોમાં 
હવે ઝલમલે છે પંખીઓ 
એના પડછાયા જેવી 

હોડીઓ તર્યા કરે છે 

ખાલી પવનમાં 

વૃક્ષો સુમસામ દરિયાકાંઠે 
ઊભાં છે સ્થિર. 


ચાર 


આ રાત્રે 

જળમાં પ્રવેશ કરતાં ઘણો ડર લાગે છે. 

લાશે છે ઘરની બ્હાર નીકળ્યાં ન હોત તો ઘણું સું થાત 
અથવા રાત આવી ન હોત તો ઘણું સારું થાત અથવા 
સામે જળ ન હોત તો ઘણું સારું થાત. 

તમે નક્કી ન કરી શકો કે 

જળ ડૂહોળાય છે કે અંધારું 

એવી સ્થિતિમાં 

નીતરે છે તે પાણી છે કે પરસેવો 

એય નકકી કરી શકાય નર્હી. 


મે-જૂન ૧૯૯૬ 


૪ 


બન્ને અવસ્થામા શરી? ઉષ્મા ગુમાવતુ જાય ધીમે ઘીમે 
ટીપે ટીપે સરૌવર ભરાતુ જાય તેમ 

એ સરોવરજળમા પ્રવેશ કરતા ઘણો ડ૨ લાગે છે 

આ સત્ર 


પસ્ચ 


હુ જાઉ છુ 
જળમા અવશ તણાતા તણખલા 
અને 
દૂર ટલ્લેસાતી જત્તી હોડીને 
રાત્નિ એ 
બે વચ્ચેનો ભૈદ ઓછો કરવા મથે છે 
બન્ને સામસામે. 
કાઠે પહોચશે 
થોડી વાર પછી 
આકાશમા ચન્દ્ર ઊગે છ 
જળમાં એનુ પ્રતિબિબ પડે છ 
વચ્ચે 
તણખલા અને. હોડી 
ઉપર તરતા પખી 
નીચે સરતા મત્સ્ય 

વચ્ચે 

સંગે 

બધો ભદ ભૂસવા મથ છ 
રાત્રિ આકાશ અને પૃછ્વીનો ભેદ ભૂસી 
ત્તાખવા મથે છે 


અતદ્દ 


છુ 


રાગિ પૂરી થતા હુ ચાલ્યો જઈશ 
મામે પાર 

આકાશમા તારાઓ 1વેલોપ થતા જાય છે 
તેમ 

એક એક સ્વપ્નના રગ ઊઠત! જાય છે 
આકાશ ઉજ્જ્વળ થતુ જાય છે 
એમ 

જોકે ગૂર્ય હજી ઊગ્યો ત્તથી 

પવન સ્તબ્ધ છે 

વૃથ્ો સ્થિર છે 

માળામાં બચ્ચાની આખ બધ છે 
મૃધ્યરાત્રેએ ઘર છોડી નીકળેલા 
બુદ્ધ હવે ઘણે દૂર પહોચી ગયા હમે 
ઝાકળભીના રસ્તા ૫ર 

એના ઘૂળમય પગલા પડયા છે 

દૂર સુધી 

આકાશ્રમાં ચમકતા નક્ષત્રો જેવા 
એને આખમા ઝીલી લઈ હુ 
ચાલતો થઈશ 

રાત્રિ પૂરી થતા 

કે એ પહેલા પણ 


સાત 


એકલો હમ 
ચન્દ્રથી માવ તજીક 
ઊડતો ઊડતો આવ્યો 


માતગગેવરથી 
હમાલયત્તી ટોચે ઘડીભર વિશ્રામ કરી 
પાખોમા દેવદાઝુની હવા ભરી 


મે જૂન ૧૯૯૯ 


ક 


પૃથ્વીની માયા છોડી દઈ પાછળ 
આકાશમાં ચીલો આકતો ઊડયો હળે 
જ્યારે 

સુર્ય એના પહેલવટેલા કિરણોથી 
ઝાકળ શોષી રહ્યો હત્તો 


આજે ચન્દ્રથી સાવ નજીક પહોચ્યો છે 

ત્યાર 

વાદળના ટુકડા જેવો લાગે છે 

વધુ નજીક ઊડતા ઘુમ્મસમ। ફેરવાઈ જાય છે 
ઊડવાને બદલે ઓગળતો જાય છે 

કે પછી બાષ્પ થઈ ઊડી જાય છે 

પૃથ્વી તરફ 

વાતાવરણમા પ્રવેશત્તા બાપ્પ ઠરે છે 

ભૂમિને અડકતા તૃણ પર ઝાકળ બની ઝિલાય છે 


હવે ચન્દ્રના અજવાળે 
હસ 
થરે છે સાચા મોતીનો ચારો 


આઠ 


પોતપોતાની 

શસત્રિની નિ શબ્દતામા 
હૃદય ધબકે છે 

ઝાકળના ટીપા જેટલો 
અવાજ સભળાય છે 

તેત્તો 

પડઘો ચમકે છ તારાઓ જેમ 
સવારે 

પહેલા તારાઓ નહી હોય 
પછી ઝાકળ તણી હોય 
બ્રત્ને 

હૃદનમા જઈ શમી ગયા હશે 


અતદૂ 


ઈન્દુ ગોસ્વામી 


કાળ પુરુષને. 


પડદોપડદો નાટકનાટ: તરીદોગી કોપ સરે 
કઠપૂતળીના લયમા માજન ગમતા ગ્મતા કાણ મરે 


રગેરૂપે ચહેઝેમપો2 દિલ અઝ રાજ્જારાણી 
પજાજીને જો? દીઠી મૂગીમત2 વાણી 
જીવત- આંખુ વણજારણ પણ પડકાયો થઈ કોણ ફરે 


માનો કે દૂગ ખાડૅગખાગો કિલ્લો છ અલબેલ 
ભરતતટરમાં લરક્ર લડત તલવારના ખલ 
આમ અવાચક જાટી આખે. જરીપુરારુ કોણ ઝર 


વજ્જરછાતી ઊડતો ભાલા છીવઞટામટ ટેક 
ગજકેસાગિયા વાઘે દીઘી ગળથૂથીમાં ઠેક 
જળથળનભમા શબદમવાયુ ડગલુ વામત ફોમગ ભર 


હોલનગારાત્રામા ?વળ ધઘ્રિબાગધીંગી ટહેલ 
સવાશૂ[ગ્યા શ્વાસને લખુ પીછહ૦ કે પહેલ 
પડ્યો બાલ પાઘગનો ઝીલવા વગર પાળિયે કોગ ઠર 


ચાલચલયા ભૂલભૂલેયા ઞલકુછ ઉપરવાલા 
પગથી માથા લગ ઝેતકઝ ઊલટાવો તો ઠાલા 
2 [લકમલડકને ઊડતે છાટે માત ગમયદ- ઝોણ તરે 


આમ જાઉ તા મનવો માર તર્ડતર..ડ ડયો 
નવટકીને ઝોલ ચઢતા તવગેઘૂપ નનૈયો 
એમ જ અમથા અવગગરવલા મૃઠી ઊંચગા ગણ અરે 


મ્‌ જૂન ૧૮૯૮ 


ને આજ અચાનક [યા જનમની પીઠ બદલતી પાસા 
બાવનબરછે સેલ ઠારે ભડના બેટા જાસા 
રાજતિલકને સોહે એસો અક્ષર સતો કૌણ હરે 


તો ભત ઉદ્ડતા દશે દિશાના દરવાજા અકબધ 
માણસ ભીતર માણસજીનો ડકો રણમલ છદ 
તાતાધૈયા તરભેટો થઈ ડમરીબાઈથી કોણ ડર 


કંકુધાપા કરવતકાશી હાથપડયુ હથિયાર ઉતાવળ ગાથા 
કાળપુરુષને મ્યાન કરી દઉ હુ હણહ્ણતી ભાષ્ટા 
માડ કરીતે મડાગાઠત્તે મચ્છર ઊડતા ગગાજળિયુ કોણ ધરે 


અત્ત પછી કઈ દેખણહારે દટ્ટણપટ્ટણ દીઠુ અચરજટાણુ 
તીરબધૂકા પાછા ઠેલી સાવ તિરાતે ઘડ લડતુ ધિગાણુ 
ઝેવેરુવે રામચારણી ગામચારણી ઘાબાજ[રેયુ કૌણ કરે 


ડેરાહુગર ઝાડતાપણા ખીચડીચૂલા સહુ છૂટાછવાય। નેસ 
વગડે વીધ્યો ગોતુ છ હુ વેરણછેરણ વટનો ક્ટકો દેશ 
સામે તીરે મલેચ્છમાક્ડુ ફૂકકાક્ડુ યૂછમા હગતુ કોણ કરે. 


પ્‌ ળ પ ળે પ ળુ 
એવટછવટ અતરિયાળ ખૂટે શુ એવુ પાણી પાગી પાણી 
વાએ વહેતી લથબથ લોથલ લોકવાયકા કોની તે એઘાણી 
ખસરખરીમા ખાલીખમ્મ મેદાન ઘૂઘવત્તુ કોટકાગરે કોણ ખરે 


કોણ કટક કોણ કીડી 

કોણ લખચોરાશી ચાલ 

સમડીને ચકરાવે ઘરતી 

ઊડતી ચીથરેહાલ 

સળગ સપતુ સાહાબો મારો અરજણિયો ઓથાર 
ભમ્મુરિયો અવતાર મળ્યો પણ ક્યા છે બખ્તરઢાલ 
પાછે પગલે ભાળ મળે તો 

ખોખાર ખેગાર ભળે તો 

અડીકડી ને નવઘણ કવો 

કોણ કહે છે દતકથામા 


એતદૃ 


તડાક્‌ દેતો તાળેયાઝાટક 
પાણીપંથો જીવતોમૂવો 


ખેલતમાશો ફાસ્સ લીલા વેશ ફહેતાં રગભૂમિની ભ્રાન્તિ 
ભૂતિયે કોઠે ક્યા લગ ભજવુ કયાં લગ ભજવુ ભવાઈભૂંડી ક્રાન્તિ 


આલોલીલો 

આજ સાગમટે સાદ પડયો છે 

શગસામૈયે 

ઊલટઊફરો મોર ચગ્યો છે 

મેષનાગતી ફેણ ઉપર કોઈ છાયાન્ટતે મૃળને નાતે 
સહસ્મુખી શબ્દ જડ્યો છે 


રમતાપમમતા ફૂલદડાને 

હળવે રહીને 

નાગદમન ગુજરાતી ભાખા ગમ પૂછે છે : 

અઢળક ઢળિયા અચરજવનમાં 

ઊઠતા ગાતા એકવચનમ 

શુન્યસોસરી ટગલી ડાળે 

તિર્યક્‌ ત્રાંસો વેદ ખડો છે 

શુ શા પૈસા ચારથી આગળ તારો ક્યાંય ભઈ ઢંગઘડો છે 


મવા લાખના સવાલ સામે ફક્ત વખતાસેહ સાચ્યો 
એકલણહાથે લડી લેનારો નરબંકો ગઢ કાચો 
પરથમ પહેલું મસ્તક મૂકી વળતે લાએ કોષ વરે ક 
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રતિલાલ અનિલ 


કબૂતર 


કો જાણે કઈ અપે& ચો કે પછી કેવળ નિજાનદે એક કથ્થઈ કબૂતર ઊડી આવી બહારની 
પાળ પરબેઠુ 

વીઝાયેલી પાખ અને હવ ન હેલારાએ એ તરફ અનાયાસ નજર ગ ઈ આપણુ કોઈ 
સ્મરણ સાવ લુપ્ત ન થઈ જાય અથવા ચ નામ અર્થનો શબ્દ ચડાવે ત્યારે જ સ ભરે એવી 
સ્થિતિમાં હવા કોઈ ખરેલુ પાદ્ડુ લઈ ગ॥વે છ ચકલી ગમે ત્યારે આટો મારી જાય છ 
કગડો કાઅઅ બોલીને દૂરથી પોતે છે એતી જા'મ કર છે અને કબૂતર આવીને પાળ 
પર બેસે છ ડોક આમતેમ કરી પોત ની મધ્ાક ની આખે જુએ છ અને પાપ્ય ખોલી હવામાં 
હલારો કરતુ ઊડી જાય છ કેવુ છ ! પક્ષીઓને તેમની પાખની હૂફ હોય છ અને વળી 
તેમને ઉશ્યન પપ કરાવે છ ! 

મે પાખ ફફડાવી ગોવુ હુ કહી શેકતો નથી બસ ચાલ્યો છુ ઊડ્ચો નથી પગ લઈ 

ગયા એટલે જ જઈને પાછા ફર્યો દુ કોઈ કશો સકલ્પ કર છે કે કશ નો વિરોધ ડરે છ ત્યાર 
કમજા કેમ મનેપાખ ફફડાવ્યાનો અણસાર આયતો નથી સકત્પા અને વિરોધ કરનાર 
જ્યાતા ત્યા દેખ ય છ પડકાર ગેલાન શબ્દા પાખેથી ઊડતા લાગતા નથી હવામા ઢેકુ કે 
પથ્થર ફેકાય એવુ લાગૈ છ કોઈ પક્ષી બેઠુ હોય અને ઉડ્યનની “શી ઈચ્છા ત હોય તોચે 
બેઠુ હોય અને ઉડ્યનતી કશી ઈચ્છા ન હોય તોયે બેઠુ બહુ પાખો હલાવે છ આપણે 
આળસ મરડીએ એમ પક્ષી પણ એ રીતે આળસ ખખેરત હશે? ઞકત્પ કે દૂરના હતુ પર 
પાતાનો બોજ હોય છ અટલે કદાચ માણસ પેલા ફર્તિલા પક્ષી ઊડી જાપ છ એવી ગાંતેગે 
આગળ નહી જતો હોય કોઈ પક્ષી । પાખ પર પ્રક શ કે આકાશના બાજ દૈખાય છ ખરો? 

આપ તો કોઈ કહવાતા નવા વિચારન પ્રકાશ મળ્યો કે પ્રથમ તો ફુગ્ગો થઈ જઈગે 


એતદ્‌ 


પણ પછી પ્રકાશનો ભાર આપણા પર હોય એમ લાગે છે કે આપણે માટે નવુ તે પક્ષીઓ 
માટેનિરતર હોુ જોઈએ. સતત વહેતી નદીનુ સાતત્ય પ્યીઓમા જોઈ શકાય પ્રકાશ્રમા 
[વેશેષ, તાનકડુ હોય તો તેવે તજરે પડે એટલી સ્પષ્ટતા તો આપણતે સરળ બનાવે પણ 
કૌઈ નવો કહેવાતો જ્ઞાનપ્રકાશ આવે છે ત્યારે ક્યા તો કુતૂહલ , પછી જિજ્ઞાસા કે તે દિશ્રામા 
જવાનું બને છે બધી દિશાઓ આપણી તરક વળે છે એવુ કેમ લાગતુ નર્ડી હોય ? 
આપણામાથી દિશા ફૂટે પણ ખરી એ અર્થમાં કે જઈએ તે માર્ગ જૂનો હોય પણ નિજના 
હેતુએ એ બદલાઈ ગયો હોય માર્મો પર માણસો ચાલે છે કે હેતુઓ અને અપેક્ષાઓ ? 
પક્ષીઓ ચણની શ્રોધમા હોય છે પણ એમને માટે કોઈ એક જ આંકેલી અપેક્ષા હોતી નથી 
એમને તો જમીન હોય ત્યા બધે જમીન દેખાય છે અને એ કેવુ આનદજનક છે કે મર્યાદિત. 
વિસ્તટર ગમે તેવો હોય, એમને જીવત્ત માટે મર્યાપ્ત હોય છે મોઞમી પક્ષીઓ વિતે આ 
સત્ય નથી, પણ કુલ વસ્તીમ। મોસમી પક્ષીઓ કેટલ। ? જીવન જ્યા છે, ત્યા જે કઈ છે તેમા 
સપૂર્ણ જીવન રહેલુ છે એમ કહેનારો પરમહગઞ લાગે પણ પક્ષીઓ તો તેમની જીવનસર્યાથી 
એ ગઞત્ય અનાયાસ જ ચીધે છે 

ઘટ ફૂટે એ જ ઘટના ? એ બૂડ્બુડૂ કગ્તો હોય, છલકાતો હોય એ ઘટના ત્તહીં ? ઘડો 
તેના સમગ્ર કાળમા કેટલી વાર બૂડ્બૂડ્‌ બોલે છે, છલકાય છે ? અને પનિહારી માટે તો એ 
ખાલી હોય તે પણ એક ઘટના હોય છે ! ઘટતાઓ અનાયાસ, [નિર્હેતુક લીલ! સ્વરૂપે પણ 
બનતી રટેતી હોય છે, પણ આપણી મામે શબ્દ લખેલી સખ્યાબધ ચબગ્ખી છે અને કટલીંડ 
પર જતે ઊડી ન જાય તે માટે વજન મૂકેલુ છે ભય અને હેતુનુ વજન મોટા ભાગની વટત 
પર જોઈ શકાય છે કબૂતર તો બમ નિજ લીલાએ આવ્યુ અને ઊડી ગયુ મે અનાયાસ 
એની સામે જોયુ મે આખે જોયુ, અપેક્ષા એ નહી આપણે ઘણુ ખડુ અપેક્ષાએ [િરખીએ 
છીએ અપેક્ષા પૂગ્તુ જ [નેગ્ખીએ છીએ અપેક્ષાની આખે નિરખેલુ હોય તે દેખાતુ નથી, 
તેમ પૂર્વઅપેક્ષા ત હોય તો, હોય તે પણ દેખાતુ નથી પૃથ્વી પર જીવનત્તુ હોવુ વિવાદાસ્પદ 
કેમ છે? આ નહીં, તે કેમ છે? કબૂતરો અને ચકલીઓ કદીક પાખો ફફડાવતા એકબીજાને 
ચાચ મારતા લડે છે પછી ઊંડી જાય છે, વળી ભેગાયે થાય છે પક્ષીઓ માત્ર અમમત 
હોવાત્તુ વર્તન કરે છે, અને કોઈ વાયલ નથી થતુ એટલે ચચુપાત પણ સવિનય અનાદર 
નહી હોય ? અને પેલી અપેક્ષા આપણી કટીએ તેયે શુ “પોતીકી' હોય છે ? જેમ પેલો 
ઈશ્વર શબ્દ બોલે છે એમ હુ ઈશ્વર શબ્દ બોલુ છુ, આમા અનાયાગપણુ છે તે યાત્રિક હે 
અને છતા એના પર હેતુડુ વજન આછ અમથુયે ખરુ આપણે અનુકરણ કગ્નાર! પાગે 
પોતીકો હેતુ પણ છે ખરો ? નદી પોતાતુ જ અતુઞરણ કરે છે, એ અનુસરણ ૫॥। નથી, જે 
કઈછે તે સહજ, માદજેક છે મેળામા વડીલ આગળી ચીંધીને બાળકને 'જો, પેલુ કહીને 
બતાવે છે એમ આયણાને હેતુ, આગય બતાવે છે એ અપે આપણી નહીં, ચરગથ દોય 
તેથ વિશિષ્ટ કહેવાતી પણ હોય હજ, અસહ્જનો બોજ ઉટાવી ન શકે દિવ્ય કહેગાતી 
દષ્ટિ એટલે જ વણુ બુ જુએ તોયે થોડુઝ જ અને પોતાના ચ?્મે જોતી હોય કે શરીગ્મા 
લોહી કશ્રો ઞકત્પ કર્યા [વેના મતતત વહછુ ગહે છે, શ્વાસોરતકક્વાસ પણ અનાયાસ ચાલ્યા 
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૧ 


કરે છે એમના પર આપણા હતુ અતે આશયતુ વજન પડે છે ત્યારે એ અસહજ થાય તેનો 
પ્રભાવ તરત જ અત્તુભવાય છે એટલો એ સહજ થાય એ માટે આરામ કરીએ છીએ 
પૂર્વજ્ઞાન માનન એટલુ જ હોય કે જે ચીજ હોય તે મુળે નિર્દેશે પણ આપણુ પૂર્વજ્ઞત્ત અને 
આશય તો મૂળ ચીજને રહેવા દેતા જ નથી કોઈ નિસર્ગોપચારક કહે છે કે મૂળોમોગગ 
શેરડી હોય તે સ્થિતિમાં એમના ૫ર ભારે સસ્કારવિધિ કર્યા વિન!, તેમતા રૃપાતગે કર્યા 
વિના ખાવા ચારા છ વળી ચાલુ રીતની વાનગીઓના આહાર પછી કોઈ તક્લીફ થઈ 
છોય ત્યા૨, એમ કેમ ? તમે એને પ્રશિષ્ટ નાગરિકની દૃષ્ટિએ જૂઆ છો અટલ એ હોય તેવા 
દેખાતા તથી, ડૉક્ટર બતાવે છ ત્યાર દેખાય છે કેટલાક લોકો પોતે જ એટલા સુસસ્કૃત, 
પમેષ્ટ થઈ ગયા હોય છે કે સાહજિક નજરે જે જ સ્વરૂપે ગુણે હોય તેવુ જોઈ શકતા જ 
ન્‌ઘી જીવન કેમ બોઝિલ થઈ ગયુ એ કોઈ જીવશામ્ત્રી, માનસશાગ્ગી કે ગતમહત શુ 
કહેવાના હતા ? તેઓ વળી તેમના એકપક્ષી જ્ઞાનનો બોજ વધારશે. કેમકે તેઓ એકાંગી 
હોવાના તેમને દરેકને હેતુ, આશય પ્રથમ હોવાના તેમને દરેકને હેતુ, અજય ગ્રથમ 
હોવાના, તે. મદદરૂપ થવા માટેના હોય તો પણ આર્યશેક હોય છે આ હુ જોઉ છુ, કોઈ 
મને બતાવતુ નથી ' એવુ કોષ પ્રામાણિકપણે કહી શકે એમ છે ? અન્યાય, અન્યાયની 
બૂમ પાડતો માણસ, દૃશ્યને દૂષ્ટન્યાય ક્યા આપે છે ? આદર્શવાદીઓની પલટણો છે, 
વગ્તુવાદીમાં જડતા હાઈ શકે છ, આદર્શો પણ તરેઢવાર છે, કઈ તરાહની દૃષ્ટિએ જુઓ 
છો ? ઘ્યેય ? શેતુ, ક્યુ ધ્યેય ? તુચ્છ અને હ્ોષ્ઠના ભાગલા પાડવાનું શિક્ષણ કોઠે પડ્યુ હોય 
તો ? ડલબનો મેમ્બર કદી સારુ બોર ખાતો દેખાય છ ? અલબત્ત, 2મૈ ગલરીના હાથે બોર 
ખાધા એની પ્રશસા કરમે 

આ સસ્કૃતિ, સભ્યતા, ધર્મે કુલીનતાએ ડશુ જ હોય તેવુ તેને રહેવા દીધુ નથી 
આપણે સહજને જાટૅલ બતાવી દીધુ છ થિત્રપદર્શત્તમા પારેવાત્તા સત્ર પાય થોભી ગયેલો 
માણસ જાણતો નથી કે મારી નજીક વ્યાગેક અનાધામ જ કોઈ પારવુ આમ જ આવી બેસે. 
છે એની મણકાની આખ જુએ છ અને એની પાખો ઊઘ્ડુ ઊઘડુ થઈ રહી છે બઘી 
કળાઓત્તો ઉદ્દભવ જીવનકળા્‌ધાથી જ થયા છ જીવન ચહજ, સાહજિક, હોય તેવુ નથી 
રહેવા દેવામાં નઆવતુ ત્યાર યાપા।ન કોઈ પુગ્તક પાસ ચિત્રપ્રદર્શનમાં, કોઈ વક્તા પાસે 
જવુ પડેછે આરોગ્ય ક્યળ્યુ હાય, તે અસહજ થઈ ગયુ હોય ત્યારે દવાખાને જઈએ તેમ 

1૨ જતા હોઈએ છીએ હોય તેને હોવુ જોઈએ બનાવી દઈગઝે છીએ 


અતદ્‌ 





હર્ષદ ત્રિવેદી 'પ્રાસન્નેય' 


પભ્્ચિમમદે નવલકથાનો. ઉદ્વ્મવ. 


૧ ૧ ફોઈ પણ સાહેત્યસ્વરૂપના ઉદ્ગમ અને વિકાસ પાછળ તાત્વિક અને ભૌતિક 
નમ બને પ્રકારના પરિબળો કારણભૂત હોય છે નવલકથાના સ્વરૂપ માટે પણ આ એટલું 
જસાથુ છે કથાસાહેત્ય તો પહેલાં પણ હતુ; પરંતુ તેના સ્વરૂપલક્ષણા કરતા નવલકથાના 
સ્વરૂપલથ્ણો તરત અલગ તરી આવે એવા વિમિષ્ટ છે નવલકથાના બધા જ ઘટકોતતા 
સ્વરૂપને નિયત કરનારું કોઈ એક કેન્દ્રવર્તી તત્ત્ત હોય તો તે છે વાસ્તવ વિષેનું અર્વાચીન 
દષ્ટિબિન્દુ પ્રાચીન દૃષ્ટિબિન્દુ પ્રમાણે મૂળભૂત સત્ય અમૂર્ત ધ્યર્થના રૂપમાં હતુ, જગત તતો 
તેની છાયારૂપે હતુ અને સાહિત્ય એ છાયાનુ અનુકરણ હતુ જ્ઞાનવિજ્ઞાનની દ્િતિજો 
વિસ્તરતા કાળકમે એ ગૃહીત બદલાયું આપણી આસપાસ જે ઇદ્રેયગોચર જગત છે તે જ 
વામ્તવિક જગત છે અને એ જગતનો જે એટ્રિય અનુભવ થાય છે એ જ વાસ્તવિક અતુભવ 
છે એ અનુભવ પરથી બધાતો વાસ્તવનો ખ્યાલ તે જ નક્કર ખ્યાલ છે, આમ કલ્પિત 
ધ્યર્થત્તા પાયા પર મડાયેલ॥ દર્શનને સ્થાને નક્કર અનુભૂત્ત તથ્ધોના પાયા ૫ર રચાયેલી 
[વિચારધારા ઊભી થઈ. 

૧ ર હવે આપણા વાસ્તવિક અનુભવની બહારના, પોરાણિક જેવા કે પરીકથાના 
જેવા વિપયવસ્તુ પરથી રુચિ ખસવા લાગી. ક્થામા અભૌ[તિક, કાલ્પનિક સ્થળસમયત્ે 
બધ્લે ગાચા ભૌગોલિક સ્થળતામો તથા પરિચિત તાસીરવાળા મમયો સમેતનો પરિવેશ 
રશાવા લાગ્યો ઘર બહારનાં ચિરપરિચિત દૃશ્યોનુ સ્થાન ઘર આગણાના અને વરતી ચાર 
દીવાલોની અદરના મનિવેશે લીધુ ક્યારેક ચોક્કમ સાલ તારીખ વારના ઉલ્લેખો થવા 
લાગ્યા પરપરાપ્રાપ્ત, બીબાઢાળ, ઓળખચિટ્ટી જેવા નામોવાળા, દોગીતચારિત પાત્રોને 
સ્થાને વ્યક્તિમત્તાગીલ, આગવી વ્યાવર્તક મુદ્રાવાળા, ઞાચુકલા ચરિત્રો આવ્યા રટિયાળ ૧; 


ક. 
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પ્રસંગોના રેટિયાળ વર્ણનોને સ્થાને ઝીજ નડશીકાથવાળ, વીગતગ્યર, જીવત 
તાદૃગતાવાળા ઘટનાનિરૂપણો આવ્યા અહીં વિચિત્રતા એ થઈ કે જે પરપરાપરિચિત તુ 
તે વાસ્તવમા જીવાતા જીવનત્તુ નહીં હોવાથી પરાયું અને અપરિચિત બત્તી રહ્યુ અને જે 
નવીન હોવાને કારણે અપરિચિત હતુ તે જીવાતા જીવનમાંથી પસદ કરાયેલુ હોવાને કારણે 
પરિચિત લાગવા માડ્શુ પાગો અને પ્રસગોના વળાકો આકસ્મિક કે યાદૃચિછિક રહેવાને 
બદલે કાર્યકારણની સગતિવાળા બની રહ્યા ચરિત્રોના વાણીવર્તનનો તાળો મનોવિજ્ઞાનના 
સિયમો ગાથે મળવ! લાગ્યો સવાદોમાથી પદ્યજન્ય કૃતકતા અને આડબર લુપ્ત થયા 
આપણા કાનને પરેચિત લાગે તેવી પાત્રોચિત છટાઓ અને કાકુઓ તેમા પ્રગટવા લાગ્યા 
સમય પણ યથાર્થતાની સીમામાં આવીને ભૌતિક માનસિક, કાલાનુક્રમિક, મરળ, 
પ્લવગમ મથર, ત્વરિત, વિપર્યસ્ત સર્પાકાર એમ વિતિધરૂપે મૂર્ત થવા લાગ્યો ઘટનાત્તુરૂપ 
રીતે યોજાયેલા સન્નિવેશના ચિત્રણો જરૂર પ્રમાણે ક્યારેક પીછીના એકાદ લસરકાથી 
અકાઈને તૌ ક્યારેક ઝીણા નકશીકામથી ખચિત થઈને આવવા લાગ્યા અગાઉના 
કથામાહિત્યમા ક્સાથે જોવા ન મળે એટલુ બધુ વેવિથ આ જીવત તાદૃશતાવાળા ચિત્રણોધા 
દેખાવા લાગ્યુ એક જ વાક્યમાં કહેવુ હોય તો કહી શકાય કે વાસ્તવિકત! દિશેના નવા 
ઉદ્દવેલા દૃષ્ટિબિન્દુએ કથાના તમામ અગોપાગોનુ જેમા નવનિર્માણ થતુ વરતાય તેવા 
નવલકથાના નવા કથાસ્વરૂપને જન્મ આપ્યો 

ર ૧ વાસ્તવનિરૂપણની આ વિશેષતા તો નવલકથાની એક આતરિક બાબત ઘઈ 
તવલકથાના ઉદ્ગમને માટે જવાલદાર એવુ એક અન્છ, ચહત્ત્વનુ, લાહ પરિબળ હતુ 
અને તે હતુ એ સ્વરૂપને સર્વાધિકપણે પસદ કરનારા એક નવા વાચક્વર્ગના ગ્રાદુર્ભાવતતુ 
ઇગ્લેડમા આ પ્રાદુર્ભાવ અન્ય દેશોને મુકાબલે વહેલો થયો ત્તવલકથા તેમ જ પત્રકારત્વ - 
એબને.આ વાચડ્વર્ગને ઉદ્દેશીનેપ્રવર્તેલા સ્વરૂપો હતા જુદા જુદા અન્વેષણો દ્વારા એકત્રિત 
શયેલીં માહિતી પમાણે અઢારમી મદીના અતભાગમાં સાઠ લાખની વસ્તીમાં એસી હજાર 
વાચકો હતા, એ સદીના આરભે વર્તમાનપત્રો તથા સામાયેકોનુ જે વેચાણ હતુ તે વધીત્તે 
સદીના મઘ્યમ લગભગ દોઢગણુ થયુ હતુ, વૈચાણ અને વહેચણી એમ બને રીતે થઈને 
ઘાર્મિક પુસ્તકોનો ઉપાડ પ્રમાણમા વધુ રહેતો, સ્થાનિક-પ્રાસગેક મહત્ત્તવવાળી લોકિ: 
રસની પુસ્તિકાઓ-પત્રિકાઓની ખપત વર્ષે દહાડે દમ ડજારથી થોડી વધુ રહેતી, ૧૭૨૪૫ 
લડતમાં સિત્તેર છાપમખાત્તા હતા, ત્યા ૧૭૫૭માં દોઢગોથી બસો છાપખાના સતત કાર્યરત 
હતા આબધા પરથી અનુમાની શકાય કે અઢારમી ગદીમાં ઇંગ્લેડમાં વાચક જનતા ઝડપથી 
વઘતી જતી હતી જોનમતે એટલે જ એ સદીના ઉત્તગર્ધમા ઈંગ્લેડને 'વાથકાનુ રાષ્ટ્ર 
કછીતે નવાજ્યુ હતુ 

૩ ૧ અત્યારની તુલનાએ ત્યારે વાચક વર્ગ વણો તાનો હતો તેન! ઘણા કારણો છે 
એમાત્તુ એક કારણ છે અક્ષરજ્ઞાનનો અભાવ લેટિન ભાષામા હિત્યનો અભ્યાસ કરનારા 
એક પરપરગત્ત નાનકડા વર્ગના અક્ષરજ્ઞાનને આ અથ્ષરજ્ઞાનની વાત માથે ગબઘ નથી 
આજતી જેમ માતૃભાષાને લખીવાથી જાણનારો અતિ[વિશાળ વર્ગ ત્યારે તહોતો એ વાત 

૧૪ અર્છી અભિપ્રેત છે ગ્રામવિસ્તારમા નાના ખેડતો, એમના પરેવાઃજનો બાળકો અને. 


્ અતદ્‌ 


મોટા ભાગના શ્રમજીવીઓ અત્મણ હતા નગરવિસ્તારામાં સે।તિકો તથા ખલાસીઓ જવા 
ગરીબ લોકો અને શેરીમાં રખડતા ટોળાઓ વાચનની ગાવડત વગરના હતા લડનમા 
ફુકાનો પ્રતીકચિદ્ઞો વડે ઓળખાવાને બદલે નામત॥ા પાટિયાથી ઓળખાતી ત્યા વસ્તીનો 
હીંક ઠીક ભાગ વાચનકાશલવાળો હમે એમ અતુમાની શકાય 

૩ ર કઈસુવ્વગ્થિત દશવ્યાપી શિક્ષણતત્ર તો ત્યારે હતુ નહિ છતા દૂગ્ના થોડા 
ગામવિમ્તારો અને નવા આઘો[ગેક વિગ્તાસને બાદ કરતા દેશમા વણે ગ્થળે કા તો ડગી જ 
આંરથેક ગહાય વિનતા ચાલતી કા તો થાહી થ! ! આર્થિક ગહાયથી ચાલતી ભાષાશેલ્ણ 
આપતી એક યા બીજા પ્રકારની શાળ આ *1સ્તિત્વમાં ૩1વી હતી અગાઉ દેમના 
એઅરઘાથીયે વધારે ભાગોમા આર્થિક મદદથી ચાલતી શાળાઓની કમી હતી શાળાગોમાં 
હાજરી ટૂકા ગાળાની પાખી અને ર્આાનેર્યામેત રહેતી બાળકો મોટે ભાગે છમાત વર્ષની 
ઉમરે ૬।ળા છોડી દેતા જ બાળકો ચાલુ રહતા તે પણ ખેતરો કે કારખાનામાં કામનો 
સમયગાળો ન હોય ત્યારે જ ચાલુ રહેતા શાળામા ભરવ] માટેનો બેથી છ પેન્મનો દર 
ઘણા લોકોને ટૂટી કમાણી ૫ર નાહકના બોજારૂપ લાગ તો - લડનમા તથા મોટા નગરોમાં 
ધર્માદા માળાઓ મકત 1મૅક્ષણ આપતી પણ તેમનો પહલો ઉદ વિદ્યાર્થીઓને ધર્મ તથા 
સામાજિક શિસ્તની તાલીમ આપવાત્તો હતો લેખનવાશન અને ગાણેતતુ જ્ઞાત્ત આપવાનો 
દેતીયિક ઉદ્દેશ તો ભાગ્યે જ બર આવતો આથી ગરીબ જત્તતામા અક્ષરજ્ઞાનનો ફેલાવો 
કંગ્વામા અને વ ચકવર્ગને વિસ્તારવામાં અ પ્રકારની શાળાઓનો ભાગ્યે જ કશો ફાળો 
હ્તો 

૩ હ વાચતલખત્ત અને ગણિતઝુ જ્ઞાન શ્રમજીવીઓ માટે હિતકારક તહીં હોવાનુ 
એક દૃષ્ટિબિન્દુ ત્યાર પ્રચલિત હત્તુ આવુ દૃષ્ટિબિન્દુ માત્ર અર્થશ્રાગ્ત્રીગયોતુ કે માલેકોનુ 
જ નહોતુ પણ નગરવેસ્તારના અતે ગ્રામવિસ્તારન્ા શ્રમજીવીઓનુ પણ -વુ જ દૃષ્ટિબિન્દુ 
હતુ પાચ વર્ષથી ઉપરના બાળકોને ઉદ્યોગોમાં કામ મળવા લાગ્યુ ઉઘોગોમા ખેતરોના 
જવા કાર્યમુક્ત મમયગ ળા ન હાય ત્યા તો ગોજરોજ ક્લાકો પયતની લાબા સમયગાળાની 
મજૂરી હોય આ પરિેગ્ત્રિતિ ય ગગીજ બાળકો માટે શાળાઅ જવાનો મોકો રહેવા ત્તા 
દીધો 

૩ ૪ છાકરો ભણીગણીને લાટસાહેબ બની ન જાય ગ।ને કુટુબને માથે પડી ન જાય તે 
માટે શ્રમજીવી કવે સ્ટીફન ડકની માતાએ તેને ચૌદ વર્ષની ઉમરે નિશ્રાળેથી ઉઠાડી લીઘો 
હતો તેને અને તના જવા 2॥પમહેનતે અ ગળ આવેલા અન્ય શ્રમજીવી કવિઓને આ 
વચિતતામાથી બહાર આવવા માટે ભાર પૂરૃષાર્થ કરવો પડયો હતો ભણતરની જરૂ? 
શ્રમજીવીઓને નહીં પણ વેપારવપાજ વહીવટ વગેર ક્ષત્રોમા પડેલાઓને છ એવી 
માત્યતાએ એ વખતના માહોલમાં જનસામાન્યન માટે વિદ્યોપાજનતુ કશુ પ્રોત્સાહન રહવા 
દીધુ નહોતુ વિશાળ શ્રમજીવી જનત્તામ્મ ગોક નાનકડો વર્ગ એવો છતો કે જ -ચવગાયી 
રીતે તો તાલીમબદ્ધ હતા પણ લેખત્તવાચનમા સજ્જ નહોતા અને તને એવી સજ્જતા 
હાસલ કરવાની ઘગશ હતીં તેણે અ વગશ પૂરી કરવા કપરા પરુષાર્થ કર્યો અ રીતે 
આગળ ગાવલા અ વર્ગ પછી લખનવાચનની જરૂરિય તગાળી નાકરીઓમાં અત ૧૫ 


મ્‌ ઝૂખ ૧૬.૮૮. 


કામગીરીઓમાં જોડાવા લાગ્યો નવા વાસક વર્ગના પ્રાદુર્ભાવમાં આ પુરુષાર્થી વર્ગનો 
વિશિષ્ટ ફાળો રહ્યો 

૪ ૧ વાચકવર્ગને (મિત રાખનાર બીજુ ડાગ્ણ આર[ર્થેક કારણ છ માડ પેટ પૂરતુ 
કમાઈ લેતાગ નબળી આવકવાળા લોકાને પુસ્તકો ખરીદવાનું સ્વપ્ન પગ ન આવે આર્થિક 
પછાતપ।॥ને કારણે ગમાજને મ થે બોજારૂપ બની રહેલા બિનઉપજાઉ લાશે [વેશે ગ્રેગરી 
કેગ તો આડકતરી ટિપ્પણી કરી છ અંકેંથન અને શ્રીમત્ત લોકોની વચ્ચે ઠીક ઠીક 
મધ્યમસગ્ની આવકવાળો એક વર્ગ આકાર લઈ રણો હતો આ વર્ગ પ્રમાણમાં ઠીક 
આવકવાળા ખેડૂતોનો? એથી ઓછી ગાવકવ ળા વેપારીઓ અને ઘધાઘારીઓનો તથા 
એથીયે. ઓછી ૨॥વફવાળા કારીગરાનો બ ડેલો હતો એ લાકોની આવક પાગ ફકુટુબના 
ગુજરાન માટે લગભગ પૂરી પડીને રહી જાય તેટલી હતી મોટી પુસ્તકખગીદી માટે જગ્રી 
બચત ગૌમની પાસે રહતી નહોતી છતા મપન્ન ખડૂતો દુશાનદારો અને ધધાદારીઆના 
અક સમુદાય પોતાની આવકનો કેટલોક [હેસ્સો પુસ્તકખરીદી માટે ફાળવી શકતો અઢારમી 
સદી દરમિયાન *મે કમે ગ્રામવિગ્તારોમાં નાના ખેડૂતોની સખ્યા ઓછી થઈ ને નગર 
[લિસ્તારોમા દુક નદારો સ્વતત્ર ઘઘાદારીગ તથા વહીવટ અતે કારકુની કર્મચારીઓની 
સખ્યા વઘતી રહી અને તેમની સપદા ૫૨ વધતી રહી અગાઉના ખાલેપીધે સુખી એવા 
ગાકડા મધ્યમ વર્ગમાં અ નવા વર્ગના ધગ્ખમ ઉમેરો થયો નવા પૃસ્તકખરીદાર વર્ગના 
પ્રાદુર્ભાવમા આ વર્ગનો ફાળા મહત્તતનો રહ્યા શ્રીમતોન( કબાટાને શ્ોભાવત્ા મોઘાદાટ 
પુસ્તકો ખરીદવ નુ ગજુ એ વર્ગમ્ા નહોતુ જુદા જુદા 7વરતા પુસ્તકોની કિંમત વચ્ચે 
ખાસ્સો ગાળો રહત્તો ફન્ચ શૌર્યપ્રણયકથાઓ ઘણી મોઘી હતી ગોની સામે તવલકથાઓ 
મધમસરતી કિંમતની હતી છતા એવી એક નવલકથાની કમત એક બાજી મૂકો અતે 
બીજી બાજુએ આખા કુટુબનો સાપ્તાહિક કે પખવાડિક નિભાવખર્ચ મૂકો બને બરાબર 
થઈ રહતા એવી એક નવલકથા ખરીદગા કરતા એશ એલ્િઝાબલેથત નાટક જૌવાનુ ખાગ્સુ 
સોઘુ થઈ પડતુ ક્ચારક મોઘા પુસ્તકોની સસ્તી આવૃત્તિઓ પ્રગટ થતી ગ।ને તે વચિત રહી 
ગયેલ લોકાની વાચત્તભૂખ ભાગવા પ્રધત્ન કરતી બીજા કાઈ પ્રકાશના સાહિત્મ કરતા 
નવલકથા મધ્યમ વર્ગ 1 આર્થિક ક્ષમતાની વઘાર નજીક હતી ઘણી ઓછી આવકવાળા 
પુસ્તક ખરીદારા માટે ગક્ષિપ્ત શૌર્યપ્રધાયકથાઆ અપરાધકથાન્મો સનસનીખજ 
વૃત્તાન્તકથાઓ જવા ગસ્‍્તી રજક્તાવાળા પ્રકાશનો પ થતા હતા વર્તમાનપત્રોમા ટૂકી 
વાર્તાઓ છપાતી 21ને હપ્તાવા2 કથા? પણ પ્રત્રિદ્ધ થતી પરતુ નવલકથાના સર્જકો મ ટે 
બપ્રલરનાપ્ર થનૌનુ લહ્ય નહોતુ નવોગ્રાદુર્ભૃત્ત વાચકવર્ગ ઉપર્યુક્ત અતિગરીબ વર્ગથી 
તતત્વત્ત (મિસ્ન હત્તા 

૪ ર પુૃગ્તકોની ભાર કેમતની અગળ લોકોની ખરીદશક્તિ પાછી પડતી હતીં 
અટલે મનગમતા વાચન વિના ટળવળત્તા લ કોની વાથનભૃખતે મતાષવા માટે ચૈક નવો 
રમ્તો “નજમાવાયા સદીના મથભાગમ લડનમા વાચન માટે પુસ્તકો ધીગ્તા પુસ્તકાલયો 
શરૃથયા આવા પુગ્તકાલયાનુ સભ્યપદ સાવ ડિફાયત હતુ જાતજાતના વિષયના પુગ્તકો 
ત્યથી મળત્ત પણ નવલકથાની માગ ઘણી વઘારે રહતી નવલફથાના વાચક્વર્ગને 


તદ 


૧૮ 


દિવસે પૂરો પ્રકાશ મણ ન મળે બારીવેરો હોવાને કારણે મકાનને પૂરતી બારીઆ ન હોય 
ભોગજોગે વઘાર બારીઓ હોય તો વઘારાની બારીઓ કાગળ કે પડદાથી ઢાકી દેવામા 
આવતી મોડી રાત સુધી થી! |બત્તી બાળવાનુ પોષાય તેમ ન હોય ક્યારેક મઝાતમાલિક 
જ મોડા સુધી દીવા બાળવાની વિરુદ્રમા હાય આ સજાગૌમાં વાચનનો રય પોષાય કે 
સતાષાય નહીં આ જાતની હાલાકીમાંથી સુખીસપન્ન ઘરેના નોકરો અને તાલીમાર્થીઓ 
બાકાત હતા તેમને ફુરસદ મળતી એકાત મળતુ પ્રકાશ મળત્તો પુસ્તકો પણ મળતા 
સ્ટેવાજમવાતુ મફત હોવાથી તેઓ પુસ્તક ખરીદી માટે બચતનો ઉપયોગ કરી શકતા 
*ગ્રમજીવીઓ પાટે ફુરસદ ત્તહી'ની શિખામણ ઘણુખરુ આ લોકોને લક્ષપા રાખીને 
આપવામાં આવી હતી. પરતુ એક પિશપળ, વ્યાવસાયિક રૂપમાં આ લોશ્ેએ અઢારમી 
સદીના નવા વાચકવર્ગની ઞમૃદ્ધિમા જે યોગદ્યત્ત કર્યું છે તે યાઢ રાખવા જેવુ છે આ 
વ્યાવસા[યેક વર્ગને બાદ કરતા બીજા !નેમ્ન વર્ગો હજી ઉક્ત વાચકવર્ગની બહાર હતા 
ઉક્ત વાચકવર્ગમા ધઘાદારીઓ, દુકાનદારો વેપારીઓ વગેર કક્ષાના લોકો તો હતા જ 
વ્યાપાર અને ઉત્પાદનના ક્ષેત્રમાં પડેલા ૨ને સમૃદ્ધેતી દિશામા આગળ વધેલ! [વિવેધ 
સામાજિક જૂથોમાના લાકો પણ આ વાચક્વર્ગમાં ઉમેરાતા જતા હતા પ્રશિષ્ટ 
ભાષાસાહિત્યને વ્યાવસાયેક અને વ્યાવહારિક જરૂરિયાતથી વાચનારો એક [શેક્ષિત વાચક 
વર્ગ અસલથી ચાલ્યો આવતો હતો નવલકથાએ એ વર્ગને કુલ વાચક જનતાના કેન્દ્રમાથી 
ખસેડી નાખ્યો અઢારમી સદીમા ઉદભવેલો અને વિક્સેલો વિશાળ મધ્યમવર્ગીય વાચકવર્ગ 
નવલકથાના આ નવ્ય સાહિત્યગ્વરૂપ માટે નિર્માયેલો વાચકવર્ગ હતો 

«ર ૧ નવલકથાની વિજમસવારી આમ આવી રહી હતી ત્યાર સમાજને એક ખૂણેથી 
તેની સામે ઉગ્ર નાસજગી પણ પ્યક્ત થઈ ગભીર પ્રતિના સ્થાયી મૂલ્યવત્તાવાળા ચિતતત- 
મનનમા લોકોની રૂચિ જગાડવા! અને પોષવાને બદલે નવલકદા ક્ષણજીવી આતદ આપીત્તે 
રહી જાય છે એમ કહવાયુ આ સાઈહેત્ય%કાર [ચેત્તતે એકાગ્ર બનાવવાની અને 
વિચારશાક્તને તસ્દી આપવાત્ી ફરજ પાડતો નથી તે આયાઞ વિના ઝડપથી વચાઈ જાય 
છ, તે ક્ષણિક મૌજ અત્તે આરામ આપીને અટકી જાય છ એવા આક્ષેપો થયા 

૭ ૧ અઢારમી સદીના આરભ પહલા ધાર્મિક સાહિત્યના ઝાઝો ઉપાડ હતો પણ 
વસ્તી વધારાના પ્રમાણમા કે વાચકોની સખ્યાના વઘારાના પ્રમાણમા તે પ્રકારન! સાછિત્યનો 
ઉપાડ વધ્યો હોવાત્તુ જણાયુ તથી લોકો લોકં રસના પુસ્તકો પ્રત્યે રુચિ દર્શાવવા લાગ્યા 
હતા ઘાં્મેક પુસ્તકોના વાચનથી શરૂ કરીને કમે કમે હાાપક સાહિત્યિક રગતા મુસ્તકો 
તરફ વળી ગયા હોય એવા અનેક, ગ1ત્પાસેકિત લોકા હતા ડેકો અને રિચાર્ડસન આ 
પ્રવાહનાપ્રતિ[િંધેસમાત્ત હતા ડેફાએ નવલકથા પણ લખી હતી અને ધાર્મિક વિષયની 
ફાતિઓ લખી હતી રિચાર્ડ્સને નેતિક અને સામાજિક ઉદ્દેશોની આખિષાકેત લૌંડેક 
રઞવાળજા નવલકથાના સાહણિત્સપ્રકારમાં કરી હતી અવ્પશિ ક્ષેત અને બોહ્િકની વચ્ચે, 
ઘાર્મિક અને લલિત સાહિત્યતી વચ્ચે ગમાધાન સાઘવાનો અઢારમી સદીતો આ એક 
વિશિષ્ટ ઉપક્રમ હતો 

૭ ર ૧૭૦૬થી અઠવાડિયે ત્રણ વાર પ્રસિદ્ધ થવા માડેલુ “ટેટલર ગાને ૧૭૧૧થી 


મત 


દૈનિક ધોરણે પ્રગિદ્ધ થવા માડેલુ સ્પેક્ટેટર ચો આ સમાધ નની ગા ભિવ્યક્તિફૂપ હતા 
બતેમા સામાન્ય રસના વિષયા પર લખા પ્રગટ ઘતા આ ગામવેકાએ ધાર્મિક જનને ભદ્ર 
નાગરિક ગતે ભદ્ર નાગ રિકને ધાર્મિક જન બનાવવાતુ બીડુ “્યપ્યુ હત [વિચ 2૩% ને આમ 
તાચક જનતા સુધી પહાચ ડવાની બાદ્ધિયાને ગમમાજાપયાગી બતાવવાની ૨ૌઠવઇ તેમપે 
કરી લાકિક રસન સાર્રિત્ય પ્રત્યે અમહિષ્્‌, ગ્હેલા લાકોને ૫ । શે માર્માયિકો પમદ 
પડ્યા તળવિગ્તારોના અમિક્ષિત વિધાપિપાસુઅ ને માટે એ ઞામાંયેકો લાકિક માહિત્યના 
પહેલવહેલા નમૂના બન્યા અ મામાયેકો લોકોને લોકાન જ ગમતી ગ ત્તા “ન ગ લોકાપ્રેય 
સ માંષેકો બની રહ્યા જ લોક્રુચિને નવલકથા પઞ૮ પડી શકે તે રુચિને વાટ આપનાગ ગે 
બન્યા એપછી છ૬૧૭૩૧મા જટલમે સ મેગઝીન ? રૃથયુ તેન સ્થાપઝ એ.. પત્રક 2 
અનેાથવિક્રેતા હ્તા આથીજ ની ગીતરમમ ગગાઉના લે મામયિકાન ઞપાદકો શ*ગ્તા 
[ભિન્ન હતી તેધે રાજકારપ માહેત્ય ચૂટેલી કાવ્યકડિઝાઅ ઉખાગા રમોઈની 
વાનગીઓ બત્તાવવાની રીતા જવા વિનિધ લોકપમડ વિષયોના ન વ્યાયક “લક અ વરી 
લીધો ગેન સ માંયેકત્ત વીઞેક અત્તુક* ॥ થયા અ હકીત જ એન મળેલી અત્યધિક 
ઞફળતાની સાખ પૂડે છ જટલમન્ત મેગેઝીન ગૃહજીવત્તને ઉપયાગી નીવડે તવી 
વ્યાવહારિઝ મ હિતી પપ આપતુ અને જનસુધ રપાના લટ મહિત ગ નદવિનોદ ૫ 
પીંગ્ચતુ પગ્પગગત ત્રાહેત્યિક ઘોગ્ધોથી ગ્વતત્ર હોય તેવા અન લોકેક ગમના ભાવક 
હોય તેવો વાચક વર્ગ નવલ..થા માટેનો અભીઇ વાચકવર્ગ હ્તા આવો નવલકથ માટેનો 
જરૃરી વાચકવર્ગ તેય ર કરવાનુ કામ ઉપરના ત્ર ર ચામયિ_ એ ક્યુ 

૪ ૩ સ્પેક્ટેટર ની વાચનમાથગ્રી મઘ્યમ વર્ગની રુચિને મા ૧ આવે તે રીતે ઉત્તમ 
લખકો પાસે તેયાર કરાવવ મા આવતી હતી જટલમેન્મ મેગેઝીન ની વાચનસામગ્રી 
નવાનિશાળિયા ઝા અને વેઠિયાઓ પાગેથી મળવવામા આવતી દતી ગાહેત્યને ૨ જ્યનો 
2 અમીરાનૌો આશ્રય મળવાના દેવઞો હવે ગહ્ય નહોત અને હવે 2 જાપ લાશશ્રય તગ્ઝ 
વળવામાડ્યુ હતુ અ સજોગ1મા લેખક ડનવાચઝવચ્ચેના વચેટીની ભૂંમેકા નિભાવવ મ 
જ અવકાશ ઊભો થયો તે ભરવાનુ કામ પ્રથશ- પુસ્તર્કાવેમેતાઓગો ઝરવા માડ્યુ તમત્તે 
તમત્તા પુરોગ મીઓ “રતા વિશષ આર્થિક ગધ્ઘસ્તા ઞ હિત્યિક મહત્તા અને મામા ટેક 
પ્રતિષ્ઠા પ્રાપ્ત થઈ તેઓમ ના ટેટલા* જાહર જીવનની પ્રતિષ્ઝ્તિ વ્યક્તિ ગો હત તા 
કેટલા£ *1વી વ્યક્તિઓ માથે ગાઢ સબધ ઘગવતારા હતા અખબાગે સામધિકા જવા 
અભિપ્રાયો પ્રગટ શ્ર્નારા માવ્યમા તેમન અકુશરમાં સતા લખકો અન્‌ વ ચન પ્રભાવિત 
કરવ ની શ્રાકિતિ તેમ । હસ્તગત કરી હતી લખ. ગીઘા પોતાના વાચ)ો પાગે જઈ ગડે 
તવ પ્રયત્નો વિદયોત્તેજ* સમાજ તરફ્થી થયા ટાવા છતા ઘધાદારીઓની કામગીરી લેખ । 
વાચક મટે વધુ ફળદાયી નાવડતી હતી આથી નવલશ્થાતા ઉડ્ગામમાં વિકેત ।તા 
કથિત. મભાવનુ જશુ યોગદાન હતુ 2 સાટે ત જાણવ નુ ગમપદ છ 

૭ જ લેખતવ્યવસાયનુ વ્યાપારીડર$ ગૌ નાખડ4ાના આક્ષપ અશ સચય 
પુગ્તઝવિકત ઓ પર મુકાયો હતો પટેલાના આશ્રયદ તાઓ શરતા તે 1 લેખકાને. વકુ 
મારુ વળતર આપવા શ્રડિતિમાન હતા તેગ્યા ( ત્પાત । બન્યા સાહિત્ય વેચાપ માટેન 


મ જૂન ૧૮૮૬ 


વ્‌ 


માલ બન્યુ, સાહિત્યકારો, લેખકો, નક્લખોરો એ બધા જ આ શ્રિતો, નોકરિયાત્તો કે 
પગારદાર બન્યા ઘધાના મકાતોટાના હેસાબે વિકેતાઓ પ્ર!તિભાવિટોણા 
આવડતવિહોણા, લાયકાતવિહોણ લોકો પાસે કામલેવા લાગ્યા તેથી સાહેત્યના ધોરણો 
નીચે ગયા ઉત્તમની અવેજીમાં મામાન્યથી ચલાવવાનો વારો આવ્યો એમ પણ કહી 
શકાય કે [કેતાઓ જવી માગ તેવુ ઉત્પાદન' ના બજારરાનેયમતે વશ વર્તવો લોગ્યા 
તદ્તુસાર સાહિત્ય પણ એ નિયમને ઘૂટણિયે પડ્યુ બજાસ્તી રૂખ જોઈને, કેવી કક્ષાનો 
માલ ઊપડગે તેનો તાગ મેળવીને વરદી આપવાનુ વલણ શરૂ થયુ ઓછા ભાવે માલ 
લઈને નધુ કિંમતે વેચવાની શક્યત!ને તપાસવાનું વલગ નિર્માયુ આમ કરવામા, વાચકોની 
રાગિની પ્રવર્તમાન અતિચ9નીય સિ્યાતેનો ઇલાજ કરવાનુ તો બાજુએ ગહ પળ ઊલટું એ 
સ્મિત્તિનૌ મહત્તમ લાભ ઉઠાવવાત્તુ શરૂ થયુ એ ગ્થિ1તિનો નીકળી શકે ત્યા સુધી કમ 
કાઢવાત્તુ, કસ કાઢવાની ગુજાશ સાવ ખદ્માસ થઈ જાય ત્યારે સહસા આસાનીથી પલટી 
મારવાનુ આવડી ગયુ 

૭ ૧ આ બધા આક્ષેપો સાથ! હોય તો પણ તે રિચાડ્સન [િત્ઠીગની નવલકથાઓને 
વ્યાપક આવકાર અને સફળતા મળ્યા પછીના સમય માટે સાચા હોઈ શકે એ પહેલા 
વિક્ેતાઓની ફરમાશ વૈજ્ઞાનિક અતે એતિહાસિક વિષયવસ્તુવાળા તથા માહિતીપ્રધાન 
અને વ્યવહારોપયોગી પુસ્તકો માટે હતી, નવલકથાઓ માટે નહિ છતા એ લોકોએ 
સાહિત્યને આશ્રયદાતાઓની છત્તછાયામાથી બહાર કાઢયું અને બારના [પેયમોની આણ 
તળે આણ્છુ આ માહોલે જ સાહિત્યન ગશિષ્ટ સમીક્ષાપ્રણાલીને રવગણીને ત્તવી 
[નેરૂપણરીતિને અગીકારવાની દિસામાં આગળ વધવાની હિમત આપી આ પરિસ્થિતિએ 
નવલકથાના ઉદ્ગમ માટ અતુરૂપ ભોય રચી આપી 

૭ ૬ આશ્રયદાતાઓ અને સાહિત્યિક પડિતોએ ફરમાવેલ! ધોરણોથી મુક્ત બનેલા 
સાહિત્યે જે કેટલીક અન્ય બાબતોતે મહત્ત્ત આપ્યુ તેતે લીધે લેખક શબ્દાળુતામાં સરવા 
ડેરાયો અલ્પશિક્ષિત વાચકોને સહલાઈથી સમજાય તે માટે આલેખન વઘારેમા વધારે 
સુસ્પષ્ટતાવાળુ કરવુ પુનરકે્તનો દાષ વહોરીને પણ સૂસ્પષ્ટતાવાળુ કરવુ એ ઉપર્યુક્ત 
શબ્દાળુતાની એક તેમ હતી તળી, વિક્કેતાની દષ્ટિએ લેખનકાર્યન! ઝડપ અને જથ્થો 
આર્ધિક રીતે લાભદાયી પુરવાર થાય અને એ બે વાના સાચવવા જતા લેખકને હાથે સહેજે 
વિસ્તાર થઈ જાય ડેફો અને રિચાડ્ર્સનની જ ટીકાગઘે થઈ છે તે પરથી કહી શકાય કે 
નવલકથાના ઉદ્ગમમાં આ બાબતોએ પણ ભાગ ભજવ્યો હોવો જોઈએ 

૭ ૭ ચાલતી ક્તમ સરળતાથી લખવા માટે પદ્ય કરતા ગદ્ય વધુ અત્તુકૃળ થઈ પડે 
પધમા છદ લય, પ્રામ વ્યજના, લાથવ વગેરેની ઝઝટ નડે, ત્યારે ગધમા ભાષાની 
સ્વા્ભાવેક્તાને જાળવીને લખનતી ઝડપ આસાનીથી [નેભાવાય પરતુ આમ કરવામા 
એક બાજુ પ્રસ્‍્તારની મર્યાદા ઊભી ધાય તો બીજી બાજુ ઝીઝ્વટભર્યા વીગતપ્રથુર 
નિરૂપણથી તથ્યાત્મક જીવતતાની વિશેષતા સિદ્ધ થાય તે વખતના આલાયકોએ આ 
મર્યાદા અને વિશેષતા તરફ આગળી ચીંધી બતાવી હતી આ વિશેષત! અને મર્યાદા 

ર૯ ઉપરાત એક ત્રીજી બાબત પણ ડેકો અને રિચાડ્સનની નવલકથાઓમાં આવતી જોવા 


એતડ્‌ 


મળે છ અને તે છ ચો લેખકોના જીવનદર્શનની ૨1 ભિવ્યશ્ત આ જીવનદર્શન પરપરાપ્રાપ્ત 
ગ્રકારનુ કે હવાઈ તહોતુ પરતુ સમકાલીન જીવનપ્રવાડો અને સામાજિઃ વિચાગ્વલણોને 
અનુલક્ષતુ હતુ એટલ માહિત્યના મામાંજેક સદર્ભમા તે વખતે આવેલ! ફેરફાગનો એમાથી 
સકેતસાપડી રહ છ જૂના વિવેચતધોરણોના ગ।મલની ગેરહાજરીમા તવા વિવેચકા દૂશ્યપટ 
પર આવ્યા એમાના કેટલાયે જૂના ઘોગણોથી ગ1નાભિજઞ હતા ૨ 1ને પૂરતી સજ્જતા વગરના 
હતા એવા લોકૌએ પણ વિવેચનક્ષેત્રમા આંડેંગ જમાવ્ા મામાન્ય ધઘાદારીગ॥ પામે ન 
દોય તેવી વિશિષ્ટ તાલીમ પામેલા સુશેક્ષેતો જ પહલા સા[હેત્યસજનના ક્ષત્રમા ગાવી 
શક્તા હવે સમાજના ગમે તે સ્તર્માથી વ્યવસાયના ગમે તે થેગમાંથી અને. ભષઠતતરની 
ગમ તે કક્ષાએથી લોશો ગા ક્ષેત્રમા 1વવા લાગ્યા આ ગ્વિતિન લોકશાહાંની ગ્થિતિ 
ગ'।વી કે અરાજક્તાની ? - આવી વિમાગ । પણ કેટલાકને થઈ 

૭ ૮ જૂનાસ હિંત્યિક ધોગ્ણાની આબાહવામા ડેટા ।ને રિચાડૂર્મન પેદા થઈ શ્રક્યા 
ન છોત પેદા થયા હાત તા પગ ત્યાગના ખેરખાગ્યને અ ભાગ્ય જ રીઝવી શક્યા હોત 
તગ જૂના ધોરણોથી અન ભિજ્ઞ હ્તા એમના ગો અજ્ઞાનમ થી જ તેગ્યો તેમની મોલિકતાતે 
જન્માવી શક્ચા 2।ને વામ્તવવાદને પ્રગટાવી શક્યા સામાન્મપષ્દો મજ: પુર્વે ગ્થાપિત 
થયલ અ *1ધિકૃત ગણાયલ સાદિત્યનુ *1તુશ્ગ્ગ કે છ મૂળ નેગર્ગિક પદાર્થ તરક તે 
દષ્ટિ જ કરતો તથી ડેફા અત્તે ગિચાડર્સન ગટલા બધા સ્વતત્ર હતા કે તે૨ડો બ રોબાગ 
નગ[્ગેઝપદાર્થન જોઈ શક્યા અને પ્રગ્તુત કરી શ્રક્ચા અતીતમુક્તિન્પ ગતતુકૂળ ચજાગાન 
કારણે ઇંગ્લેડમાં આ સ્થિતિ ન્સ ડગ્ત! વહલી પાગરી શકી અને વિષયવમ્તુ તથા 
નિરૂપણરી તિ. ચૈમ બન પ્રકારની નવીનતા સ ઘે. નવલકથા ત્યા ઉદ્ભવ પામી શકી 
ગ્રથીવેકેતાઓગો સાહિત્ય માટેના અમીરી આશ્રયની પગ્પરાને લુપ્ત “રી દીધી ડેફો ગાને 
રિચાડર્સન પસપરામુક્તિની ગ॥બાણવાયા શ્વાસ લઈ શક્યા ચો બનેને મુદ્રણ પુચ્તશ્વિશ્ય 
અન પત્રકારત્વના ક્ષત્રો સાથે ગાઢ મબઘો હત નવા મધ્યમવર્ગીન વાસકવર્ગતતી મક્તિઆ 
અને અપેક્ષા ગોથી તેચયો વાકેર હતા એ નવા વાચકવર્ગના ગુરુત્વકેન્દ્રના તેઆ પાતે 1છા 
પૂગ્પૂગ પ્રતિનિધિ હતા લડનના મધ્યમવર્ગીય વેપારી તરીકે નવલકથાની ઞભૃતિ ગને 
આફત્તિ.અગેના પોત ના આવશ્યક ધારગોન તેઓ પોતે જ પારખી લઈ શકે તેવી ગ્થિતિમા 
હતા તેઓ મધ્યમવર્ગીય વાસકોની ગ॥કાક્ષાઓના પુરો પ્રતિભાવ પાડવાની ક્યિતિમા 
હતા સાથોઞાથ એ. આકાક્ષાઓની પાતે જ અભલ્યક્તિ બની રદ તેવી 1્યાતેમાં પણ 
તઓ હતા પૂર્વકાળ કરતા તેમના ચમયગાળામા જ એવી મ્થિતિ નિર્માવાની ગાધે તમ 
શક્યતા હતી પ્ચિમમ વિશષરૂપે ઇગ્લેડમા તલલકથાના ઉદ્ગમ માટે ૨॥ પ્રશગ્ના 
સજાગા કારણભૂત્ત હતા ક 





* 1 લેબઈયાનન ટનાપુસ્તક ઘર ઈઝગા॥ #નોવલ નાબીદ્વાપ્ર, 4 રિયલિઝમ મ વનતવકલ ન 
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ભારતીય નવલકથાનો ઉદ્ભવ 


નવલકથા સ્વરૂપની ચર્ચા કરતી વખતે સામાન્ય રીતે કહેત! હોઈએ છીએ કે આ સ્વરૂપ 
આઘુનિક યત્રવિજ્ઞાનને પરિણામે શોઘાયેલી મુદ્રણકળાની નીપજરૂપ છે ગુટેનબર્ગ નામની 
જર્મન વ્યક્તિએ મુદ્રણ માં વપરાતા બીબાની શાઘ કરી હતી એટલે પુસ્તકોને નવલકથાને 
“ગુટેનબર્ગગેલેક્સી ના પરિણામ રૂપે પણ ઓળખાવવામાં આવે છે પશ્પરાગત કથતાત્મક 
સ્વરૂપો મોટે ભાગે પ્રસ્તુતિપ્રધાત્ત હતા, પદ્યત્તા માધ્યમનો ઉપયોગ ફરતા હતા અને.સમૂ 
ઠ્ારા આસ્વાદ શકાય એ પ્રકારતા હતા જ્યારે ગ્રથ રૂપી આવેલી નવલકથા વયક્તિક 
સ્વરૂપમાં જ આસ્વાઈી ગકાય એવી હતી, પારેણામે જે ભાવકવર્ગ તવલકથ! સ્વરૂપતે 
સાપડ્યો એ તો પરોક્ષ રીતે જ લેખક સાથે સબઘ રાખી શકે વળી ભાવક ભાવક વચ્ચેન) 
સમ્બન્ધોનો અત આવ્યો, તે ભાવક ખૂણે બેસીને. નવલકથા વાચતો થયો આનો સાદો 
અર્થ એ થયો કૅ નવલ્કથા સાક્ષર' સર્જકો દ્વારા સાહાર વાચકો માટે લખાવ! માઠી 
ભારતીય મધ્યકાલીન સાહિત્યના બધા સર્જકો પરપરાગત રીતે શિક્ષણ પામેલા હતા એમ 
માનવાને કોઈ કારણ તથી મધ્યકાલીન ગુજરાતી જ્ઞાનમાર્ગી ધારામાં તો ઘણા સર્જકો 
પછાત જ્ઞાતિના કે તિગ્ક્ષર પણ હતા પરતુ જ્યારે નવલકથાનું સ્વરૂપ ભારતમા આવ્યુ 
ત્યારે અગ્ઞેજી શિથણનો લાભ જમતને મળ્યો હતો એવા લેખકાને હાથે મોટે ભાગે આ સ્વરૂષ 
ખેડાયુ ઘણી બથી ભાષાઓમાં લેખકોએ નવલકથાના આદર્શ તરીકે અગ્રેજી ભાષાની 
કતિઓતે ધાતમા રાખી હતી એ કારપેય અગેજી [શિક્ષણ વિનાના સર્જકો અ! સ્વરૂપ ખડે 
એવી શક્ચત!ઓ ઓહી હતી 

અમ છતા માત્ર અગ્રેજી શિક્ષણને કારણે નવલકથાનું સ્વરૂપ ભારતમા લોકાંપ્રેય થયુ 


ચર અમ માનવામા થણા જાખમો છે કોઈ પણ સાહિત્યડ્રકારને અત્તુઝ્પ વાતાવ૨ગ જો ન 


પ! 


એતદ્‌ 


હોય તો એ પ્રકાસ્ને મૂળિયા નાખવાનો અવકાશ્ર ન મળે ગઝલ હાઈકુ ગટ જવા 
સ્વરૂપો આખી ફાનેયામાં જોવા મળતા નથી ગુજરાતીમાં એક કાળે ।ઈકુ અનેરુદ્ધપ્રહ્મભક્ટે 
આરભ્યુ હ્તૃ અતે સ્નેહગક્મિગે વિપુલ સખ્યામા એનુ ખેડાપ કરીને એ સ્વરૂપને લોશ્પ્રેય 
બનાવ્યુ હતુ પરું આજ એ દૂરતૂગ્ના ભૂતકાળની વટના સમુ લાગ છ પરતુ નવલકથાનું 
સ્વરૂપ આખી દુનિયામા છવાઈ ગયુ ગેળૈ બીજા બધા સ્વગ્પાને ઝાખા કર્યા અને ગેટલે 
જ છલ્લા પચાસ વર્ષમુ શ્થાસાહેત્મની જિહેચના અસામાન્ય ગતે સમૃદ્ધ બની છ દરક 
ગસ્કૃતિમા ડથનપગ્પરા તો એન! અરભકાળથી ચાલી ૭) વી છ 2 ગ્વશ્પ નવુ ૭ પરતુ 
અમા પરપરાગત ક્થનપદ્#તિઝ નો ઢાચયાઓનો -.થાવટથેનો માગે અવો ઉપયોગ 
તવલકથાકારોએ કર્યો છ પરિપામે એ સ્થાનિઝ ૫ગ્પગગ્યા સાથે ખુબ જ નિઝ્ટનો મબઘ 
સ્થાપી શક્યુ ક ઈ પણ સમાજને આજ એ પગાયુ ઉછીનુ લ ગતુ નથી 

અતિહામિક ઘટનાગ્વોની વ્યવસ્થિત નૌઘ લેવા માટ આપ ક ભારતીયા જા ગીત્તા નથી 
એટલે જ ભારતમા પહેલી નતવલઝ્થા “્યાર્‌ લખાઈ અ [વેશે 9 1ઝ્મતિ પ્રવર્તતી હાય 
અમ લાગુ નથી ૨૫૫ છતા એટલુ ચોક્કસપણે કડી શકાય કે ગ1ગપીમમી સદીના 
ઉત્તરાર્ધતા બીજા દાય..થી ભારતત્તી કેટલીય ભાષાઓમાં નવલકથા લખાવા માડી હતી 
નવલકથા મ્વ૩પ સમાજ અને સમઝ મયિક વાગ્તવ સાથે દ? ભાપામાં ગ રભના તબક્કે 
હ્યુજ હતુ વામ્તવન આલેખવા માટેની પગ્યગગત ગીતિ2॥ વી્મી સદીના આગ્ભથી 
બદલાઈ ક્યાક ઓગ ઊસમી સદીમાય પ્રયોગો થયા ૫ઃ। ૨1મન ગાપવાટરૂપ લખવાના 
રહે જનેઆજ આપણે પ્રયોગા કહી છીએ એવ પ્રયોગો ભારતીય તવલશ્થામ તો ગણુ 
“રીને વીઞમી સદીના ઉત્તર ધમા થય 

ઘી બધી ભાગ્તીય ભ પાઓમ અ્ભઝલીન નવલકથાઓ અંતેપ સિ- હતી 
આબધા નવલકથાક રોની ટીઝા માટે એક વર્ગ એવુ કહે છે £ તેને (ભ ગતીય નવલકમાકા2) 
સમસાર્માયેક વિષયવસ્તુ ફાવ્યું માહે મટલે તે ઈતિહાસ તરફ વળ્મ હ્તા વાગ્તવમા 
ઇતિહાસતુ આલેખન કરવુ ગોમન પગિચિત્‌ હતુ વળી પરપરાગત શ્થપરીતિમા રેખાયિત 
૨ તિએ વાર્તા આગળ વધતી હ્તી ઈંતિખાસની ગાંતેય રેખાયિત એટલે પણ આંતેદાગિક 
નવલકથા પ્રય થમાં વઘુ લખાઈ દશષિ ભ રતમા ઘ પ નગલકથા ગોન નામમાં 
ચરિત શબ ઉત્તગર્ધમાં આવે છ અર્થાત્‌ જ તે ઘય-નો ઈતિહાસ ? તેનુ જીવનચગ્ત્ર 
ધણી બઘી નવલકથા ગોમા નામકર । પાછળ નાયક કે નાધિન રહ્યા છ પદ જ્યા જ્યા 
નાવુ જાવા મળે ત્યા ત્યા રખાપિત ગાતિમા જ કથાઆલખ્ખન છાય છ એમ માનવાને ક ઈ 
કારણ નથી દા ત સરસ્‍્વતીયદ્ર 

યુરોપમાં પુનરુત્થાન કાળ રગદા્ગેતાવાદ અને ગ1 ઘો ગક ક્રાન્તિન જ તબડથ ગૌ 
ગાવ્યા હતા તે #મશ આવ્યા હતા દરેક તબક્કાને સ્થિર થવા પાગરવા ખાગ્ગ ગમય 
મળ્યો હતો રપારિણામે દ્્યકળા ગને સાહિત્યમાં આવતા પરિવર્તતો સગલી ઉ. પો 
ભાગ્તીય સમાજમાં જ પરેવર્તનો આવ્યા તે ઘેગપીસમી ચદીના ઉત્તગર્ગપમ્‌ અ 
પરિવર્તન સમજાય એ પહલ તા બી હુ પરિવર્તન. ગાવી ચઢત હતુ યુગેપીય “થાસાહિત્યના ર 


મ્‌ જૂન ૧૬૮. 


લૈખકો રોમાન્સ અને નવલકથાના સ્વરૂપ વચ્ચે સહેલો ભેદ સમજી શકે એ પાટેના અનુકૂળ 
સજોગો હતા આવા અનુકૂળ સજોગો ભારતીય લેખકને નવલકથાના આરભકાળમાં 
પ્રાપ્ત થયા ન હતા એની સામે પાશ્ચમતા સેમાન્સ અને પરપરાગત ભારતીય કથા હતા 
એ ઉપરત પશ્ચિમની નવલકથાના ઈતિકાસમાં બન્યુ તેમઅહી પણ આત્મકથા, મસ્મરણો, 
જીવનચાસેત્ર, પત્રો, પ્રવાસકઘા, [તેબધ - જે કઈ દથે ચઢસુ તેમાથી ગ્રહણ કરવામા 
આવ્યુ પરિણામે તવલજ્થાસ્વરૂપ શરૂઆતત્ત! ગાળામા વર્ણસકર બન્યુ ભારતીય 
ભાષાઓમાં નવલકથા માટે કઈ સજ્ઞાઓ વપરાતી થઈ એ પણ જોવા જેવુ છે મોટે ભાગે 
તો અગ્રેજી નોવેલના જ શબ્દરૂપાતરો પ્રચલિત હત્તા ગરાઠી 'કાદબરી' શબ્દ બાણ ભટ્ટની 
'કાદબરી ની યાદ અપાવે, મરાઠીનો ગ્રભાવ કન્નડ ભાષાતા[હેત્ય પર શરૂઆતના તબકકે 
વિશેષ હતા એટલે ત્યા પણ 'કાદબર]ો શબ્દ રૂઢ બન્યો ન્હાનાલાલ કાવેએ 
જગતકાદબરીઓમાં સરસ્વતીચદ્ર' લેખ દ્રારા કાદબરી' સજ્ઞાને પ્રચલિત કરવાનો પ્રયત્ત 
કર્યો મણ એ. નિષ્ફળ પુરવાર થયો “ઉપન્યાસ' ઞજ્ઞા ૧૮૬રમાં પહેલી વખત તમૃદેવ 
મુખોપાધાયપ્રચલેત કરી, ઉપત્યામ એટલે “યોગ્ય રીતે રજૂથયેલુ કે ગોઠવાયેલું વિધાન' 
થતો હતો આ અર્થ પ્રબન્ઘના અર્થની યાદ પાવે [ેદીબગાળીમા પછી નવલકથા માટે 
ઉપન્યાસ શબ રૂઢ થયો ઉર્દૂ, તમેળ મળયાળમમાં “નવલ” શબ્દ વપરાતો થયો પણ 
ગુજરાતીમાં ઉત્તરપદ 'કથા' ઉમેગ્વામાં આવ્યુ અને આદ્યાનેક જમયમાં પ્રચલિત. થ્યેલ 
'લવુનવલ શબ્દપ્રયોગમાથી વળી ઉત્તરપદ પડતુ મુકવામા આજુ આ પદ પરપરાગત 
કુદ સાણેનુ અનુગધાન. હોવુ જોઈએ એમ સુચવે. પણ વાસ્તવિક પ[રેસ્થિતિ એવી નથી 
કથનરીતિ તો ટકી ?છે પણ સાવ જૂદા જ પ્રકારનુ જગત અહીં આકાર પામ્યુ 
પામ્ચિમમા નવલકથા સ્ગરૂપના ઉદ અને [જેકાસ સાથે. રગર્દર્શઓતાવાદે પ્રવર્તાવેલી 
'દ્યક્તિવાદ'ની [િભાવના, ઓદ્યાંગિક ક્રાન્ત્તિને કારણે મધમ વર્ગનો જન્મ અને 
તક્પાસિત્તન શેઝે વાસ્તવની બદલાયેલી વિભાવના ઝફળાગલા હતા ફ્ણોલેરની 'લાદામ 
બોવારી' અતે એ કરતાય શરૂઆતના ગાળાની બ્રોન્ટી બહેનોની જન અઅગ “વુધારૅગ 
સૂઈટ્સ' જવી નવલકથાઓ આતા ઉત્કટ હૃષ્ટાતો છ આ બઘી જ ફતિઓમાં પુરૂષપાતોની 
તુલનાએ નારીપાત્રો વધુ પ્રભાવશાળી રહ્યા આમ છતા આપણે માનીએ તેટલુ યુગેપતુ 
શિત ઊજળુત હતું માદામબોવારી મા સાયેકાનો લગ્નેતર સળ 3 ત્યાનો સમાજ જિરવી 
શક્યો ત હતો જૌ ભારતીય મમાજ વીસમી ઞદીમાય પરપરાગત રહ્યો હોય તો 
ઓગણીસમી સદીમાં તેની કેવી ઢાલત હશે તે સહેજેય સમજી શકાય ઓગણીસમી સદીમા 
આં નવા સ્વરૂપ પાગેચી કેવા રીતે અને કયા પ્રકારનુ કામ તેવુ એની મુઝવણ તો હતી જ 
બને કે તે આ પ્રશ્નો વિશે.મભાન ત પણ હાય ્યાકૅત અને વ્યક્તિ, વ્યકત અતે સમાજ 
વચ્ચેના સબધો નવલકથા જેવા સાવ નવા સ્વકૃપ દ્વાર! કેવી રીતે. કડાગ્વા એની ફાવટ ન 
હાય ત! પછી એતિર્હામિક નવલક્થ॥ શા માટ ત અપનાવવી ? વળી આગણીસમીં મદીનો 
સમાજ મણકાલીન તમાજથ! ખાસ જુંદો પડતો ન હતો એટલે અતિહાગિક નવલકથાનો 
૨# લપ્યક પાતાના 1ચેરપાર્રાચત મથસામીંયેક સમાજને કે તેના વાસ્‍્તવને આલેખે તો 


મત્ત 


આલેખત્તમા બીજા કોઈ પ્રશ્નો ઊભા થાય નહીં એવુ પણ કદાચ તવલકથાકારોતા મનમા હશે 

આ કારણે નવલકથા વાસ્તવવાદી સ્વરૂપ હોવા છતા રોમાન્યનો ઢાયો ભારતીય 
નવલક્થાકારને આરભના તબક્કે તો વઘુ અનુકૂળ આવ્યો હતો ઝુજરાતી ભાષાની પહેલી 
તવલકથા “કરણથેલો'ના આરભે નદશકર મહેતા જણાવે છે 

'આપ્રાન્તના લોકોને ગુજરાતી કવિતામાં લખેલી વાર્તાઓ વાચવાનો ઘણો શોખ છે, 
પણ હજી સુધી એવી વાર્તાઓ ગદ્યમા લખાયેલી ગુજરાતી ભાષામા ઘણી જ થોડી છે, અને 
જે છ તે લોકમા પ્રસિદ્ધ નથી આ ખોટ પૂરી પાડવાને તથા અગ્રેજી ગાથા તથા વાર્તાના 
જેવા ગુજરાતીમા પુસ્તકો તેયાર કરાવવાને આ પ્રાન્તના માજી એજ્યુકેશનલ ઈન્મપેક્ટર 
મહેરલાન રસેલ સાહેબે મારી આગળ પોતાની મરજી જણાવી તથા એવી એક વાર્તા 
બનાવવાને તે સાહેબે મને કહ્યુ 

વળી આ નવલકથા દ્વારા તેઓ શુ કરવા માગતા હતા તેની મ્પષ્ટતા કરતા તેઓ 
આગળ જણાવે છે 

! જેવખતે આ ઞધળી બીનાઓ બની તે વખતે લોકોની રીતભાત્ત કેવી હતી, તેઓના 
વિચાર કયા પ્રકારના હતા, ગુજગતખા રજપૂત રાજા તયા દિલ્હીના મુમલમાન પાદશાહત્તી 
રાજનીતિ કેવી હતી વગેરે બીજી કેટલીએક હકીફતોત્તુ જેમ બને તેમ ખરેખરુ ચિત્ર 
બતાવી આપવુ એ જ આ પુગ્તક્નો હેતુ છે ' 

મરાઠી ભાષાની પહેલી નવલકથા 'યશુનાપર્યટન' (અથવા “હેદુમ્તાનમા 
વિધવાઓની રિથિતિતુ સિરૂપણ')મા લેખક બાબો પદમનજી નોધે છ 

'આ પુસ્તક લખવાનો બીજો હેતુ એ છે કે વિઘવાઓની ઇચ્છા પ્રમાણે તેમનું પુર્નલગ્ન 
કરાવવુ જોઈએ આ [વેશે હજુ જેઓતે ખાત્રી થતી ન હોય દોયણે પોતાની જ્ઞાતિઓમાં 
વિધવાઓની કેવી દજ્ઞા છે તે જોવુ આ નવલકથામાં જે ઘટતાઓ [નેરૂપાઈ છે તે અસભવિત 
છે કેએવી બને જ નહિ એવુ તથી ગ્રથની રચના અને કથા કલ્પિત છે તે છતા એની બધી 
ઘટનાઓમાં વામ્તવનો પાયો છે અને ઘણીખરી ધટનાઓ તો ખરપ12 બતેલી કે ' 

આમ જોઈશુ તો “ખરેખરી બીન'ને આલેખવાતુ વલણ ભારતીય નવલકથાકારના 
ચિત્તમાં હતુ વળી, આ ઞમયગાળામા કયા પ્રકાગ્ના નવલકથાકાગે વઘુ પ્રભાવશાળી 
હતા એની તપાસ કરીશુ તો વોલ્ટર સ્કોટ, એલેક્ઝાડર ડમા રેનોવ્ડ, બનયાનતા તામ 
નજરે પડશે એમના અનુવાદો વિશેષ થયા હતા આ સમયે લખાયેલી ફ્રેન્ચ કે રમેયન 
નવલકથાઓની વાત બ!જુએ રાખીએ અને માત્ર અગ્રેજી નવલકથાની જ વાત કરીએ તો 
જેન આંમ્ટીન, હેન્રી ફિત્ટીગ કે એમિલી/ શાર્લોત બ્રોન્ટીની નવલકથાઓને સામે રાખીને 
સામાજિક વાગ્તવને આલેખવાનુ વલણ ઓછુ હતુ, બકિમચદ્ર ચટોપાધ્યાય મામેય મોડેલ 
તો લિટનની નવલકથાઓનુ જ હતુ અલબત્ત, વીસમી સદીના ઉત્તરાર્ઘથી જ સુધારાની 
ચળવળત્તો આરભ થઈ ચૂક્યો હતો એવુય નહી કે ભારતીય મર્જકે-વિચાર્કેમ્ત્રીગ્ગાતત્યના 
જાણીતા ઢિમાયતી જ્હોન ગ્ટુઆર્ટે મિલને વાચ્યો ન હતો આશ છતા સામાજિક 
નવલકથાઓનુ પ્રમાણ ઓછુ હતુ 


મે જૂન ૧૯૮૮ 


રપ 


મશ્ન એ થાય કે સાવ સામાન્ય કક્ષાની ફાતિઓ ભારતીય નવલકથાકાર સામે શ) માટે 
ઘરવામાં આવી ? એમા અગ્રેજ અમલદારોની સાહિત્યરુચિનુ પ્રતિ!બિબ પડે છે એમ 
ખાત્રીપૂર્વક કહી શકાતુ નથી અગ્રેજ અમલદારો દેશી ભાષાઓના સાહિત્યને આ નવા 
સાહિત્યસ્વરૂપથી સમૃદ્ધ કરવા ખરેખર ઈચ્છતા હશે એવુ માની લઈએ તો પણ કહેવુ પડે કે 
દ્તેમણે પોતાની ભાષાની ઉત્તમ કૃતિઓ તરફ ધ્યાન દોર્યું ન હતુ વળી, નવલકથાનો 
વાચક પણ પોતાની ભાગેડુ વૃત્તિને સંતોષવા માગતો હતો આવી વૂંસેને સતતોષવા માટે 
રોમાન્સ ઢાચાની તવલક્થાઓ જ કામ લાગે એ પણ સ્વાભાવેક છે * ગુજરાતી ભાષામા 
ગોવર્ધનરામ ગિપાઠી, મરાઠી ભાષામા કે બી મગાઠે તથા વી રાજવડેએ આવી 
મનોરજનાત્મક, અ વામ્તવિક ફુતિઓ સામે ખૂબજ વાવો ઉઠાવ્યો હતો એકદરે જોઈએ 
તો ભારતીસ સવલકથાકાર આ તબક્કે એક બાજુ મનોરજનાત્મક કૃતિઓ - માલિક 
રૂપાતર કે અનુવાદના રૂપમા - લખતો હતો, બીજી બાજુ તે સુધારાવાદી પ્રવૂત્તિના ભાગરૂપે 
તવલકથા લખતો છતો. સુધારાવાઈ। પ્રવૃત્તિના હેતુ નિમિત્તે સમસામાયિક વાસ્તવિકતાનું 
આલેખન થતુ હત્તુ ઈ સ ૧૮૯૬મા 'શિતામણિ' નામના તેલૂડ સામયિકે તો સ્પર્ધા 
મોજીને લેખકોને દેશના ઈતિહાસ ભૂગોળનુ વફાદારીપૂર્વક નિરૂપણ ડગ્વા જણાવ્યુ હતુ | 
આમ એક જુદા જ પ્રકારની વર્ણગકરતદ પહેલેથી જ ભારતીય અર્વાચીન સાહિત્યમાં ઘર 
કરી ગઈ વાતાવરણ, પાત્રજગત, સામાજિક સમગમ્યાઓ ભારતીય અને મોડેલ તરીકે 
વોલ્ટર સ્કૉંટના રોમાન્સ, રોબિન્સન ફૂઝો, પિલગ્િમ્સ પ્રોગ્રેસ, ગુલીવર્સ ટ્રાવેલ જેવી 
રચનાઓ રહી સાશે સાશે એક પ્રશ્ન એ પણ થાય કે ભાગ્તની ઘણી બધી ભાષાઓમાં 
એકી સાથે એતિહાસિક નવલકથાનું લેખન સાવ આકસ્મિક હશે ? કે એની પાછળ કોઈક 
પ્રકારનુ યાનમ ગણતરીપૂર્વક કામ કરી રહ્યુ હશે? 

વળી પશ્થિમના રોમાન્સ, રૂપકકઘાઓ, જાસૂસી કથાઓને ભારતીય વાતાવરણમા 
લેખકો બહુ સરળતાથી ઢાળી શકતા હતા એક બીજી વિગત એ પણ ઘ્યાનમા રાખવાની કે 
આરભના ઘણા બધા ભારતીય નવલકથાકારો કેળવણી ખાતામા કે બીજા સરકાગ ખાતામા 
નોકરી કરતા હતા તેમને ઘણી વાર ઉપરી અધેકારીઓની આજ્ઞાનું પાલન કરવુ પડતુ 
હતુ ઈ સ ૧૮૫૪માં ઇસપનીતિકથઃઓના અનુવાદ સાથે એક નોઘ મૂકવામાં આવી 
હતી “નામદાર બોર્ડ ઓંવ એડયુડેશનના હુકમથી રણછોડભાઈ [ગિરઘરભાઈએ 
ગુજરાતીમાં કર્યો ' હિદીમા 'દેવરાણી જેઠાણીકી કહાની' (૧૮૭૦)ના લેખક પંડિત ગૌરી 
દત્તે બસો નકલ ખરીદવા બદલ અગેજ અમલદારનૌ આભા? માન્યો હતો અગ્રેજ સરકારની 
નોકરી કરવી એને સૌ હિદીઓ ગોરવભરી ઘટતા ગણાવતા હતા છેક બીજા [વેશ્વયુદ્ધની 
પૃષ્ઠભ્‌ ધરાવતી “સોરઠ તારા વહેતા પાણી' ઝિવેરચદ મેન।ણી)મા મામલતદારની નોકરી 
કરતા મહીપતરામને પોતાત્તી પાછળ આખી બ્રિટીશ સલ્તનત છે એનુ ભારે ગુમાન હતુ 
મળયાળમમાં “ઈન્દુલેખા'ના લેખક ચંદુ મેનન ભરતવાક્ચ ટાકીને કહે છે કે નાયકને સરકારી 
નોકરી મળી ગઈ છ એટલે ખૂબ સુખી છે 'કરણછેલો 'મા પણ અતે લેખક ડહે છે 

અગ્રજનતા એક છત્ત નીચે સવળુ ગુજરાત આવી રછુ છે, અત્તે પરક કૃપાળુ ઈશ્વરની 


એત્તદ્‌ 


ઇચ્છાથી ન પગ્દેશી લોકોના (4થ નીચ આ પ્રાન્ત પ કા મોટા થશ પા.$ ઝાઈ જુટી જ 
રીતતતુન મઝ શે ગખેવિવ્ા ળા અને સુઘાગે સવળે પથગઈન ગા ગળિનામણો પ્રાન્ત 
ઈશ્વરની વાડી લશ્મીન ઘામ તથ ત્રદગ તુ સ્થાન ગર્હપ 1 
૦ ? કા ઝગ્રજ ગનલત ।એ ભાગ્તીય લખ-ને ગ્ર ભાડાની ઉત્તમ 
નવલકથા ગા ધરી હાત તા? જન મઅર ? અમ્મા જની તગગ.થ! માના ૩પાતગે 
૫।?નીરતે «ગાત ગે પ્રશ્ન નાનોગૂન ત ન પતા #ત ગગઝર મ! ૮વી ”તે 
નાયિકા રઝળપાટ મ ડ છ નવા રઝળપાટ ભાગ્તીગ નગી માહ્રી ।કી ન હાત ને) 
જુ પર્યત્ન 2 છ એતાયાત્રા૭ ગેટલ ગાબઘી જ નવલ.ગામ લા પર મકાઈ તાય 
અવી ઉત્તમ કૃતિઆ નવલકથાલેખકન ગણુ બઘુ શીખગી ।કત ખરી બાબ પતમત્તજીની 
મગઠી નવલ_થા યનન પર્યટન (૧૮૫૭)માં નાવઘિ । જ પયટન ૨ 9 ગતા માત્ર 
યાત્રાછ ભ રતીય વ્યક્ત ટ્ટુ*બવ૪ ડન ચાઘ 1ટલી બધી ગ-નાવેલી હ્તી? ગાગ ઊતમીં 
ગદીમા વ્યક્તિગત ગ્ગાતશ્યની £ના રીજ નશ ય પને 11? ગ્વાજાગોત 
સમાજ જિગ્વી પણ નશડે ઝાગ'મીઞમી ઞદીની રેટલી #તિ ગામા લખ-. હિવવાનિવાહની 
તટનાઓનુ આલેખન રી કાડ્યા છ તે જુઆ ગદગાતી ભાષાની પ્રા રર અવલકડ 
ગગ્ગ્નહીચદ્ર મા [વિવવા કુમુવ્નુ લગ્ન તનય જ ભૂત ળન પ્રમી નગગ્વતીયદ્ર ગાથે લખ; 
નથીજ રીશડ્ા ગેમના મમ-(લીન મ ।ભાઠ ખીલ-ક્ન ગઈના યર્નત મા નાયઝ 
જુગદીપત્તુ લગ્ન બાળનિઘવા વી [વતી મ ઘે થાય છ પ 1 લેખડે પડ્લની સેનકરી રી 
જ ગપ્યુ હતુ ગને ગ લગ્ન માટે શ્ળાત્મ:તાનો ભાગ તા માપવા ૮ પડે 5 
૧૮૫૧માં બ્રિટોશ ગંઞેડ મીએ વેવવાવેવાડ માટ યદા રાવ્યા ખગ પસ્‍તુ ઊન 
પર્તિમ શુ માવ્ન હત ? મરાઠી નવલ ગરા યમ્નાપર્યટન ની યયન વિવવા ઘન 
પછી પુનર્લગ્ન 2 9 પુન[વેવા ઇત્તજ મ ળીગ્વપ » તવલ.થાના પ પ્ટ્મ 
[વેઘના મોત્તી સ્થિતિ ડગેશે લખાઇ પ જ ડવ મ ગઝાવ્ય ૭ ગુજગત ચદારાષ્ટ્રમ 
વિવવા ॥ની પરિસ્થિતિ ઝા ડ ઘે સાથ ગાલખવ મા મગાવી હતી ૫ 1 તમનાપર્યતન 
વિઘવાવિવાહતા પ્રચાગર્થે લખાયલી [તિ છ ગૃજગાતી નવલ.થા સગ્ગ્વતી4દ મા 
વિઘવા ફુમુદના પનર્લગ્નની ચર્સા થય છ ઝં પનર્લગ્ન નથી ઝતી ગ ત4ન 
તવડગ થાની યોજનામાં ઝુગગ્ત લાગે છ તે જરાય યનીય બન્ય વિના ૮૧ ગહ ૭ 
મ્ળયાળમ નવલ ગા ચ.માગી ખ્રિમ્તી વર્મનાપ્રચ મ ટલખ ઈ ઘાય મમ લાગ . 
પધ ધર્મની સુશ્મતા ગઞપ્રવાનોના ભિન્ન ભિન્ન દશન વચ્ચેના ગાતનપ્રટાન સગષ 
માલેખાય નથી 
મ ૮2 જ ઈશુ તા ભાગ્તીય નવ ત.,થાના ગા શ્ર ગાતન તબકે પાતાની માસ તિ. 
માર્મા#િઝ પગ્પયગ મોથી ઉ ગ જવ નુ વલ? લેખમાં જાવા મળત નગી ડારે. ઈ 
લખકે ગવાપ્રયત્ન ડ ઠાધાહતઃ ખગ! ઈ સ ૧૮૮ માલખા-લી મળયાગમ નવલ-ના 
ઇન્ડુલખા મ લખ. ચુ? નન નદઘ ૭ 
શરૂ ગાતમાં *હીં ગના તમ નગલ.. શલખવાપા કના માગ “ટ 1 ઇતજીનવલ-ડાન 


મ્‌ જૂન ૧૮. 


7 


અનુસરણ કરવાનો હતો આવી વાર્તામા ચારત્રનો નમૂનો મને કોઈ સામાન્ય મળયાળમ 
ગ્ત્રીમાથી મળી ન શકે એ પણ સ્પષ્ટ હતુ એટલે મારી ઈત્દુલેખા મળયાળમ મમાજની 
નારી નથી 
આ નવલકથા અપવાદ૩પે ગ્તરીની મ્વતત્ર તિર્ણયશક્તિન પ્રેમ, લગ્ન જવી મહત્ત્વની 
વટના ગોમા પ્રાઘાન્ય આપે છે દાય કેગ્ળની માતૃપ્રધાન સમાજગ્યના આની પાછળ 
જવાબદાર હોય એમ લાગ છેં જ્યારે બીજી બાજુઝોે આ બધુ હોવા છતા બકૅમચદ્ 
થટોપાધ્યાય, ગાવર્ઘનરમ ત્રિપાઠી રવીન્દ્રનાથ ઠાકુઃની નવલકથાઓમાં વાતાવરણથી 
માડીન પાત્રો -બઘુ જ સપૂર્ણપણે ભારતીય છ 
નવલકથા વાસ્તવવાદી સ્નરૂપ હોવા છત! ભારતમાં અ સપૂર્ણ વાગ્તવવાદી ગ્વરૃપ 
તકે વિકસી ત્રડ્યુ નથી વાગ્તવવાદ સાથે ભાવતાવાદ - આદર્શ્રવાદનો સમન્વય ક્યા 
વિના2॥ લેખકોને ભાગ્યે જ ચાલ્યુ છે જા કેવીઞમી ગદીની કૂતિઓમાથી ભાવનાવાદની 
આભા ઓછી થઠ છ એમ કહી નહીં શકાય એકબીજાને વાથ્યા વિના જા ઘણાબઘા 
નવલક્થાકાગૈ આ માર્ગે નીકળી પડયા દાય ત્દો ગે માટે ભારતીય મમાજદર્શનની 
મભાવકતાને જવાબદાર લેખવી પડે તમિળ નવલકથાકાર મેમ્યુગલ વેદનાય:- પિળળ 
પ્રતાધ મુદલિયાર ચરિતમ્‌'(૧૮૭૯)ની પ્રસ્તાવનામાં લખે છે 
આ નવલકથા લખવા પાઠળ મારુ નક પ્રયોજન તમિળ ભાષામાં ગદ્યકૃત્તિઓત્તો 
અભાવ દૂ2 કરવાત્તુ છ અને સાથે. મધ્યે ઉચ્ચ નૈતિક આદર્શો પૂરા પાડલાત્તુ છ ' 
બાકિમચદ્ટ ચટોપાધ્યાય 'દૈવી ચાઘુરાની (૧૮૪૪)મા અતે કહે છે 
“એક વાર આવ પ્રજુલ્લ ! 
એક વાર આ દેશ્રઆ સમાજ સામે આવીન ઊભી ?હી જા જો એક વાર આ સમાજની 
ગામે મા કરીને કહે કે 'હુ નૂતન તથી હુ પુગત્તન ૬ હુ માત એફ વાડ્ય છુ કેટલીય વાર 
તૌ હુ આવી છુ તમે લોકો મને ભૂલી ગયા છો એટલે જ હુ ફરી એક વાગ આવી છુ 
પરિત્રાણાય ગાધૂનામ્‌ * 
કતેયાલાલ મુનશી સામે ફરિયાદ કરતી વખતે સુગ્શ જોષીએ “કથોપકથન ઝ્રાથમા 
નવલકથા વિશે લેખમાં ત્તોધ્યુ છ કે મુનશીત્તુ થાન એલેક્ઝાડર ડૂમા તગ્ફ ગયુ પણ 
સ્ટૅન્ધાલ તરફ નગયુ વાત માચી પરતુ આ ફારેયાદ મુનશી જ નહીં ઘણા બધા ભારતીય 
નવલકથાકાગે સામે કરી શકાય ઓગણીસમી સદીની લગભગ અડધો ગડધ નવલકથાઓ 
આતિર્છાિિક હતી અને ડમા સ્કાટની ડાતિઓ નમૂનારૂપ સ્તી 
અટલુ ગ્પષ્ટ છ કે અગેજી શિક્ષષય વિના ભારતીય લેખકને માટે નવલકથાલેખન સાવ 
અશક્ય વટના હતી આતે કારખે ભૂતડાળની અર્થાત ઈતિહાસની નેક જુદી જ ગમજ 
વિકી કેટલાક તવલકથાકાગે માનતા હતા કે વર્તમાન ભાગ્તીય જીવનમા -॥લખવાપાઞ 
કશુનધી જા વાસ્તવવાદી ચિત્ર આલેખવા જાય તા ભારતીય સમાજનુ ખબ ખગાબ ચિત 
આલખનુ પડે જાકે યુગીયનો સમાજ કઈ ગજઈ જઈઅ ઝોવો ન હતો પરે કેટલાક સર્જડા 
૮ વર્તમાન ચમયનુ નકાગત્મક ચિત્ર ઊભુ કગ્ડાને બદલે ભૃતકાળના ભવ્ય ગમૃદ્ધ ચિત્ર 


અતર 


આલેખવા તરફ વળ્યા, જેથી કરીને સમાજ પોતાના વર્તમાન અને ભૂતકાળને સરખાવી 
વર્તમાત્ત દુદશા જેમ બતે તેમ જલદી દૂર કરવા પ્રેરાય 

હવે પ્રશ્ન એ થાય કે ભારતીય ભાષાઓમા જે એતેહાંમેક નવલકથાઓ લખાઈ 
એમા ખરેખર ઈતિહાગ હતો કે પછી ભાવનાવાદી પુર ચઢાવેલો અને કાળવ્યુહ્કરમના 
દોષવાળો ઇતિહાસ હતો ? બકિમચદ્રની 'દુર્ગેશનદિની'(૧૮ ૬૫૦માં પણ મુનમીની 
કૃતિઓનો જેમ ઈતિહામ ભાવનાવાદી અને આદર્શવાદી હતો, કદાચ ઈતિઢાસ કરતા 
કલ્પનાનું તત્ત્વ [વિશેષ હતુ પસ્તુ આ અન્‌-એતિહાસિક નવલકથાઓઝએ અઆરભના તબક્કે 
ભારતીય પ્રજામા ભવ્ય ભાવત્તાઓનુ સિચન કર્યું એમા શકાને કોઈ સ્થાન નથી મહર્ષિ 
અરવિંદ જેવાએ પણ બકિમચદ્રને રાષ્ટ્રના ઘડવૈયા અને ત્રદાષિ તરીકે ઓળખાવ્યા હતા 
તેમણે ભારતના ઈતિહામને પરધર્મી શાસકોની દૂંષ્ટએ ન જોતા પોતાની રીતે જોયો, 
તેનુ આગવુ અર્થઘટન કર્યું, રવીન્દ્રનાથે પણ ભારતીય પ્રજાને મધ્યકાલીન 
ચમહ્કારકથાઓમાથી બહાર લાવવા બદલ બકિમચદ્રને નવાજ્યા હતા એ સમયે આવી 
ચમહારકથાઓમા પ્રજાને વઘુ રસ પડતો હતો અગ્રેજી શિક્ષણનો પ્રમાર થયો હોવા છત્તા 
પ્રજાત્તે સસ્તા રોમાન્સમાં રસ પડતો હતો અને લેખકો માગ અને પુરવઠાના સિદ્ધાતતે 
અનુસરતા હતાં આ વલણતી ટીકા મરાઠી ભાપાન! ઈતિહાસકાર વી રાજવડેએ કે બી 
મરાઠેએ અને ગુજરાતી નવલકથાકાર ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીએ કરી હતી એક બાજુ 
મધકાલીન માનસ અને બીજી બાજુ સસ્થાનવાદી મ!નમ બનેમાથી મૃક્તિ મળે તો જ 
ભારતીય અસ્મિતા પ્રગટી શકે. 

બંકૅમચદ્રની નવલકથાઓ સામે દેવકીનન્દન ખતીની “ચદ્રકાન્તા' (૧૮૯૧) 
સરખાવીશુ તો લાગશે કે હેદી/ઉર્દ્‌ ભાષાના આ નવલકથાકાર? પ્રજાને ફેન્ટમીના વેનમાં 
રાખી મૂકવા માગતા હતા અલબત્ત, અત્યત લોડપ્રિય થયેલી એ નવલકથા વાચી શકાય 
એટલા માટે એ સમયે ઘણા બધા બગાળીઓ અને ઉર્દૂભાષીઓ હિન્દી ભાષા શીખવા 
તૈયાર થયા હતા પરતુ ખત્રીની આ લોકપ્રિય કૃતિ ભારતીય પ્રજામાં કોઈ ભાવનાતુ 
મિચન કરવામા સાવ નિષ્ફળ નીવડી હતી 

ઓગણીસમી સદીમા ભારતના બે ઇતિહાસ લખાય] - કર્નલ ટોડનો 'રાજસ્થાનનો 
ઇતતિહાસ' અને બીજો ગ્રાન્ટ ડફનો 'ઘ હિસ્ટરી ઓંવ્‌ મરાઠા ! ટોડતી પ્રેરણાથી બકિમ્યદ્ર 
અને ડફતી પ્રેરણાથી રોમેશચદ્ર દતે નવલકથાઓ લખી આ બતે ઇઈંત્તેહાસો તથા એમાથી 
પ્રેરણા લઈને લખાયેલી નવલકથાઓએ રાજસ્થાનના ભવ્ય રાજવી રાણા પ્રતાપને અત્તે 
મહારાષ્ટ્રના છત્રપતિ શિવાછીએ લોકપ્રિય બનાવ્યા અને તે પણ એટલી હદે કે આ બને 
રાજવીઓતી છબિઓ, મધ્યમવર્ગના કુટુમ્લોના દીવાનખડમા અચૂક જોવા મળે રાણા 
પ પે અને ફિવાજીને ગ્ર સશ ગ્ેરગઝેજની સશેટઝર લીદ્ી હતી આવ ર!જાઓ 
સ્વાભાવિક રીતે લોકપ્રિય થાય, એમની ગોરવગાથા લખનારા કર્નલ ટોડ અને ગ્રાન્ટ ડફતે 
આજે ભાગ્યે કોઈ ઓળખે છે જ્યસિહ [સેદ્ધરાજે ગુજરાતમા ડ્રતિષ્ઠા મેળવી પસ્તુ એમણે 
કે એમના અનુષાયીઓ- પરદેશી આક્રમણકારોનો એવો કોઈ મુકાબલો કર્યો ન હતો, ૨૮ 


મે-જૂન ૧૯૮૯ 


- 


આમ છતા વીસમી સદીમા કનેયાલાલ મુનશીએ સોલકીયુગને પોતાની એતિહાસિક 
નવલકથાઓમાં પુનર્જીવેત કરી આપી ગુજરાતની પ્રજાને તેની અસ્મિતાનું ભાત્ત કરાવ્યુ 
હતુ વીસમી સદીયા સ્વતત્રતાની લડત માટે જે મીતે અઢળક પ્રેરણા આપી મમગ્ન પ્રજા 
ઉપર ભૂરકી તાખી એ રાષ્ટ્રગીત “વદેમાતરમ્‌ 'ને આલેખતી 'આનદમઠ'(૧૮૮૨,)માં 
સમ્યાસીઓનો વિદ્રોહ અને દુકાળ - આ બે જ વિગતો દસ્તાવેજી હતી પણ આટલી 
વિગતોને આધારે લખાયેલી આ નવલકથાએ સમગ્ર ભારતમાં શિનગારી પ્રગટાવી 
ભવભૂતિએ કહ્યુ હતુ કે જનની જન્મભૂંમેશ્ચ ગ્વર્ગાદીપિ ગરીયાસે પરતુ બકિમચદ્રે તો 
જન્મભૂમિને સાચી મા તરીકે ઓળખાવી આનદમઠના સન્‍્યાસીઓ સત્તાનો કહેવાતા 
હતા એ રીતે 'ભારતતમાતા'ની વિભાવના આ નવલકથાકાર પાસેથી પ્રાપ્ત થઈ જોકે 
એમત્તી ટીકા રૃપે. કહેવાયુ છે કે તેમને ખેતમજૂરો. કે દલિત્તેની કશી જાણકારી ન હતી, 
સામાન્ય માતવીને એ રચનાઓમાં કોઈ મ્થાન ત પત્તુ સમગ્ર ભારતીય સાહેત્મમાં એ 
સમયે ઉચ્ચ વર્ગ-વર્ણના લોકોનુ આધિપત્ય હતુ , એમનો વાચકવર્ગ પણ શિક્ષિત હતો, 
ભારતત્તી મોટા ભાગની પ્રજા ગરીબ, કચડાયેલી અતે અશિક્ષિત હતી ત્તરવલકથાકાર 
એવા પાત્રોને જ્યારે સ્થાન આપે ત્યારેય સીમિત ભૂમિકાએ, મુખ્ય ઝોક તો ઉસ્ય વર્ણના 
પાત્રો ઉપર જ રહેતો હતો બાંકેમચદ્ર સમાજસુદ્ારણાના માર્ગે થોડા આગળ વધે છે 
'આત્તદદમઠ'મા નાયિકા કલ્યાણીને ચોગે ઉઠાવી જાય છે અને પાછળથી મન્યાગીઓ 
તેને છોડાવે છે અહી તરત. 'સરસ્વતીચદ્ર'ની કુમુધ્ને બહારવ[ટેયાઓ ઉપાડી જાય છે 
તે ઘટના યાદ આવે સામાન્ય રીતે નામી ગયેલી અપહૃત સ્ત્રીઓને ભારતીય સમાજ 
પાછળથી તેમને સ્વીકારતો નથી પરતુ બાકૅમચદ્રની દુનિયા એવી સ્ત્રીઓને સ્વીકારે 
છે, હા એમ કહી શકાય કે તેઓ વાગ્તવવાદી બનવાને બદલે ભાવનાવાદી બન્યા છે 
આ ગાળાના લગભગ બઘા જ નવલક્થાકારોએ પોતપોતાની રીતે કલ્યાણગ્રામ ઊભુ 
કર્યું હતુ 

આદર્શવાદ કે ભાવનાવાદથી ભારતીય નવલકથા દૂષિત થઈ છે એવો આક્ષેપ સામાન્ય 
રીતે તો કોઈ મૂકે નાહે યુરોપીમ વાસ્તવવાદ જે રીતે “માદામ બોવારી મા પ્રગટ થાય છ 
એ રીતે વિક્ટર હ્રુગોની “લા મિઝરેબલ'મ। પ્રગટ થતો નથી એ હકીકત છે હ્યુગોની 
નવલકથાને આકારિત કરવામા તાયકતા ભાવનાવાદી વ્યક્તિત્વે બડુ મોટો ભાગ ભજવ્યો 
છે ભારતીય તવલકથા આ ગાળામાં “માદામ બોવારી'ને અનુસરીન શકે આમ યુરોખીય 
વાગ્તવવાદ ભારતીય તવલકથાના આરભે પાગરી ન શક્યો વીસમી સદીમા ભારતીય 
સાહિત્યમાં એ પ્રવેશ્યો પણ કોઈ ચળવળના ભાગરૃપે તો નહીં જ વાસ્તવવાદી ફાતિઓમાં 
સામાન્ય રીતે સમાજના નીચલા થગ્ના લોકોનુ જીવન આલેખાય છે એવી એક માન્યતા 
પ્રવર્તછે પરતુ “માદામ બોવારી જેવી નવલકથામાં મધ્યમ વર્ગ સ્થાન પામ્યો છે ભારતીય 
તવલકથાના આ તબક્કે મોટા ભાગતી તવલક્ઘાઓમા મઘ્યમ વર્ગ જ છે પણ ક્યાક 
અપવાદ જોવા મળશે ઉડિયા નવલકથાકાર ફકીરમોહન સેનાપતિની 'છ માન આઠ 
રુઠા'(૧૮૯૭૦)મા સાવ સામાન્ય જીવન જીવતા પાત્રો છે લેખક પોતે ઉડિયાના જુદા 


એતદ્‌ 


ક 


જુદા ક્સબાઓન। વહીવટી અધિકારી હોવાને કારણે પ્રજાની વામ્તવિક પરેસ્થિતિનુ જ્ઞાત 
ધરાવે છે અને તેનો ઉપયોગ આ કૃતિમા કર્યો છે 

આ સમયના તવલકથાકારને માટે સૌથી લોટો પ્રશ્ન નવલકથાના માધ્યમતે લગતો 
હતો ડાહ્યાભાઈ દેરામરીએ “સાઠીના સાહિત્યનું દિગ્દર્શન'મા ગદ્યખડોના જે નમૃનાઓ 
ટાક્યા છે તેવી ગ્વિતિ વઘતેઓછે અશે બઘી જ ભારતીય ભાષાઓમા પ્રવર્તતી હતી 
બગાળી ભાષાની આરભદલીન નતવલકઘાઓનુ ગદ્ય અપરિપક્વ હતુ અને બાંકૅમચદ્ર 
ગધને જે રીતે ખીલવ્યુ તેની મોહિનીમાથી મુક્ત થતા બગાળી ત્રવલકથાને ખાસ્સો મમય 
લાગ્યો હતો એમ જાણકારો કહે છે 

વસ્તુલથી રીતે જોતા અર્થાત્‌ ક્યાય પણ પ્રાદે[શેકતાવાદની ભાવનાથી દૂપિત થયા 
વિના કહી શકાય કે ભારતીય નવલકથાના આરભકાલીન ઈતિહાસમાં 'ગરરવતીક્ષ્યદ્ર' 
જેવી નવલકથા જવલ્લે જોવા મળશે અને છતા એને કથામાહિત્યની વિવેચનામા યોગ્ય 
સ્થાન મળ્યુ નથી એ રચના ગુજરાતની પૃષ્ઠભૂ ઘરાવતી હોવા છતા ભારતીય સમાજનુ 
ભાતીગળ અને ઝ્ળાત્મક ચિત્ર એમા જોવા મળે છે જો અગ્રેજોએ સૂરતમાં પહેલવહેલી 
કોઠી તાખી એ પછી તેમણે જો સૂરતમાં જ ડેરાતબૂ તાણ્યા હોત અને કલકત્તા ગ્યા ન હોત 
તો ભારતમા ગુજરાતનુ સ્થાન સાવ જૂદા જ પ્રકારનુ હોત 


મે-જૂન ૧૯-૭૯ 


પ પ. 





જ્યોતિ ભટ્ટ 


હી 
નાગપ્રબઘ. 
( ગ્રવીભસાગર મા સમાવિષ્ટ એક નિત્રફાવ્ય) 


દસેફવસ્મપહલા લોકસ્તર,જીવત્ત ક્લા અને સાહિત્ય ક્ષેગનધા વિશારદ ડૉ જોરાવરસિંહ 
જાદવે મવીણસાગર નામના એક ગ્રથમાના રેખાકતોની થોડી છબીઓ જોવા આપેલી 
જમાના એક અશ્વ સ્વરૂપે થાન ખેચેલુ ક્મભાગ્ય એ છબીઓ ત્યાર અવળે હાથે ક્સાક 
મુકાઈ ગઈ અતે પછી [થમા ન આવી પણ મનમા એ પુસ્તકત્તુ નામ કોતરાઈ ગયેલુ 
ભાવનગરમાં કલાકાર મિત્ર ખોડીદાસ પરમાર માથે વાતવાતમાં એનો ઉહ્લેખ થતા તેમણે 
એ પુસ્તક જોવા માટે મેળવી આપેલુ પરતુ બહુ જૂના એ પુસ્તકના પાના તદ્ન, બટકા 
થઈ ગયેલા અને તેને ફરી વખત (ખોટી રીતે) બઘાવેલુ હોઈ ખોલી જ શકાયુ નહીં કદાચ 
[શેલાછાપ પદ્દતિથી છાપેલ. એ પ્રતના પૃષ્ઠોની ગજાવટ તથા દેખાવ - અને હાથે કરેલા 
રેખાકનાનુ ગૌદર્ય અનોખુ હતુ ૫૦ પુસ્તકને નુક્સાન પહાચાડયા વિના તેની ઝિરોક્સ 
મકારની નકલ થઈ શકે તેમ ન હોઈ તે વાત ત્યારે ફરીથી ખોરભે મુકાઈ ગઈ 
થોડા વરસો પહેલા [રાજકોટમાં પ્રવીણ પુસ્તકભડારે ૧૯૮.૧મા પ્રકાગિત કરેલ) 
પ્રવીણમાગરની નવી આવૂત્તે મળી ગઈ તેમા જમાવ્યુ છ કે કોઈ પણ પ્રકાસ્ત્તા ફેરફાર 
વગર અસલ ગ્રથ મૂળસ્વરૂપે આફસેટમાં છાપેલ છે ગ્રથમા 21શવગતિ પ્રબધધ નપ 
હઠળ એક મારદાસ્તુંતે દુહો આપ્યો છ આ દુહો સીધી રીતે તા વાચી જ શ્રકાય, ઉપરાત 
શતરજની રમતમા ઘોડાનું પ્યાદુ જ “તે અઢી ડગલાની થાલે ચાલે છ તે પ્રમા ગે વચાધ તેભ 
એના અક્ષરોની આયાજન કરાઈ છ મારા સસ્મરણા પણ લગભગ એ રીતે આડા 
અવળા - અઢી પગલાની ચાલે તોઘાવાની પૂરી શક્યતા છે સોરાષ્ટ્રના બે રાજકૂટબોના 
ચ સતાનો સુજાણબા અતે મેરામ ગજીના પ્રગય પર આ પુગ્તક આઘાગઝ્તિ છ તથા એ મૂળ 


ગત્તદ્‌ 


સામને સ્થાને તેના પર્યાય પ્રવીગ અને સાગરનો ઉપયોગ કરી ગ્રથને નામ અપાયુ છ એવી 
પ છ આગ્રથની ખ્રિસ્તાબ્દ નવુ વર્ષ ૧૯૧૧ ની આવુત્તિશા ગશોઘકે જણ વ્યા 
પ્રમાણે 


તત-*્ઝ્ઝ્ઝ. 
નઝ્ઝ્‌ 


દડ દા કિ કુ 
ન ન ) 





શિત્રવ અશ્વપ્રબધ 


કચ્છ કાંઠેૈમાવાડ અને ગુજરાતમા ઘણો પ્રસિઘ્ઘ ભાટ ચારપોના મુખમાં રમતો 
પ્રમીઆને આનદ આપતો કાવ્ય વિનોદીઆને નવાનવા માર્ગ દર્શાવતો રાજા રજવાડાને 
રજન કરતો - સર્વલૌોકપ્રિય થઈ પડેલો પ્રવીણ-માગ? તામનો મિશ્ન હિન્દી કાવ્યગ્રથ 
ઈ સ ૧૭૮૨મા જાડેજા 2 જકુમાર શ્રી ગહગમદ્રાજીએ પોતાના છ મિત્રોની વિવિઘ ગ્રકાસ્ની 
સહાયતાથી રચવ! શરૂ કર્યો હતો ઘણ। રાજાઓ જાગીઃદાગે અને અમીરોના ખ નગી 
પુસ્તકસગ્રહામા પ્રવીણસાગરના ટરતલિખિત ચોપડાગ્પ્ર જોવામા આવેછ ઈડરના 
કાવ્યપ્રેમી રાઠોડ મહાર જાશ્રીએ પોતાની પાસની હમ્તપ્રત દરબારી [મેલ પ્રેમમા 
ઈ સ ૧૮૭૭માં છપાવી પ્રસિઘ્ઘ કરી હતી. ૩૨ 


મ્‌ જૂન ૧૮૬૯ 


તેમણે એ પણ જણાવ્યુ છે ડે વ્રજ હિન્દીમાં ઠેકઠેકાણે તમાવેલા કચ્છી , કાઠિયાવાડી 
શબ્દપ્રયોગો ઉપરાત ક્યારેક વિવિધ, અટપટી ગતિથી વિકાસ કરતી કાવ્યપક્તિઓ તથા 
સાકેતિક રીતે સુચવાયેલ સદેશા ઈં ''ઉકેલવાનુ અને અર્થ બેસારવાનુ ઘણુ કામ (જે 
વૃત્દાવન તથા કાશીના પાંડેતો કરી શકેલા તહીં) તે કાવેશ્રી દલપતરામે કરી આપ્યુ છ ' 
વળી મૂળ હસ્તલિખિત ગ્રથના છેલ્લા ૧ર પ્રકરણો - (બવ્કેપ્રકરણ માટે ગ્રથમા વપરાયેલ 
શબ્દ-' લહેર ' ૭૩ થી ૮૪) પ્રકાશન સમષે અપ્રાપ્ય હોઈ, બાકીની પ્રાપ્ય આધારભૂત 
લહેરોને આધાર દલપતરામે નવી ગ્ચી આપી છ 

૯ર૪ પૃષ્ઠો ધરાવતા આ ગ્રથની પહેલી લહેરમાં નીચે જણાવેલ શારદા સ્તુતિ -- દુહો 
અતે તેનો અર્થ આપેલ છે 

બીત લીન બરદાંયેની, બાની બરન બિસ્તાર, 
દીન માન સરસાધિની જન સરમો 'ેધિત્તાર 

વિણામાં લીન દેવિ સરસ્વતિ | આપ બાની અને વાર ગ જે વાણી અને અક્ષરના નિત્ય 
સબધ છે તેતુ વરદાન આપનારા છો અને દીનમાનમવાળાને. રસાયણની જેમ ઉત્સાહી 
કરનાર છો તથા શર આવેલાને રવાધેથી સસાર પાર ઉતમરનારા છો (મૂળ લખાણ થોડુ 
રૃકાવ્યુ છે ) છદ્દોબદ્ધ કાવ્યોમાં સામાન્ય રીતે પક્ત ઓના છેલ્લા શબ્દોમાં પ્રામાનુપ્રાસ 
જોવા મળે છે ઉપરોક્ત દુહાની પ્રથમ પક્તિના દગેક શબ્દ સાથે બીજી પશ્તિના શબ્દોનો 
માસ બેસારેલો છે તે ઉપરાત બને પક્તિઓના (બીજા, ચોથા, છઠ્ઠા એમ) ઘણા અક્ષરો 
દોહરાયા છે [વિવિધ રીતે વાચવા છત તેના અક્ષરોનો કમ અતે શબ્દોનો અર્થ જળવાઈ 
રહેતે માટે 'ભિગ્તાર' અતે 'જન' ને શ્થાને “બેસતાર' અને જની” જેવો ફેરફાર કરવાનુ 
સ્વીકારીને રચનાકારે આ સ્તુતિને ત્રણ રીતે રજૂ કરી છ 

૬ આને 'હ્રિપદી ગોયૂત્રિકા ચિત્રભેદ' નામ આપ્યુ છે ચાલતી ગાય દ્વારા ભોય 
પર આંકેત થતી મૂત્રરેખા માટે ગોમૂગ્િકા શબ્દ ચિત્રકારો તથા મૂ્તેકાર રૂધરચનાકારો 
ઉપયોગમા લેતા રણા છે ) આમા સ્ુતિની ઉપરની ઘક્તિનો પહેલો અક્ષર પછી તીચેની 
પકૅતનો બીજો ત્યાર ઘછી ફરીથી ઉપરનો ત્રીજો અને નીચેનો ચોથો અક્ષર એ ક્રમમાં 
વાચતા, શબ્દો તથા અર્થ બદલાતા તથી જોક સીધી સાદી રીતે ડાળી બાજુથી શરૂ કરી 
સીધે સીધા જમણા છેડા સુધી (ઉપર-નીચે નહી) પણ વાચી તો શકાય જ છે (ચેત્ર-ર) 








ચિત્ર ર 


રે [િપદી શિઝભેદ' નામની બીજી રજૂઆત વધુ અટપટી છ અમા જોકે આપણે 
૩૮ ટેવાયેલા છીએ ત રીતે (ડાબેથી જમણી તરફ સળગ ગીઘી ગખામા) વાચતા અનો કઈ ઝર્થ 


એતદ 


નીકળતો નથી (જુઓ ચિત્ર ૩) પરતુ ચિત્ર ૪મ0 રેખા «0ર! જોડીને બતાવ્યા »માણે 
પહેલી પંક્તિનો પૂર્વાર્ઘ ઉપરના ડાબા ખૂણેથી શરૂ કરી જમણી તરફ મધ્ય ભાગ સુઘી અને 
ઉત્તરાર્ધ ઉપરના જમણા ખૂણેથી શરૃ કરી ડાબી તરફ મધ્યભાગ સુઘી વાચવાથી સ્તુતિની 
પહેલી પક્ત તથા તેનો અર્થ સ્પષ્ટ થાય છે તે પછી બીજી પક્તનો પુર્વાર્ઘ નીથેના ડાબા 
ખૂણાથાીં શરૂ કગ જમી બાજુ મથ્ય સુઘી અને ઉત્તગર્ધ નીચેના જમષ્ઠા ખુછાથી ડાબી 
તરફ મધ્ય સુધી વાથવાથી ત્તેના શબ્દો તથા અર્થનો મબઘ જોડાય છે 



















જ. ઇમ જાઝ હસેતાઈલી 
ક -ત્તેતનૅ ડિ ટ 
પ૦ 
3 પ ટડ 


આ “ત્રિપદી' ગોઠવણીમાં આડી મધ્યરેખાની બને તગ્ક અવળીસવળી - દર્પણ 
પ્રતિબિલ સમાત્ત - મિમેટ્રિ જોવા મળે છે મૂળ દુહામ! ૧૮૩૧૮ અઘરો ઘરાવતી બે 
પક્તિઓ છે જ્યારે આમા, (“ત્રિપદી' હોઈને) ૯*૯-૯ એમ ર૭ અક્ષરો ઘરાવતી ત્રણ 
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પક્તિઓ છ પરતુ વચલી પક્તિના ર નવે અક્ષરોન ઉપયોગ પ્રથમ તથા દ્વિતીય બને 
પક્તિ વ ચતી સમયે કરવો પડે છ 

૨ જરજવાડાની લશ્કરી ગાતિ[વિધિ તથ વહીવટી બાબતો સબાધિત [તેમજ પ્રેમાઓ 
હાર પૌત ન ) સદેશ ઓ છુપી રીતે મોક્લવ। મ ટે આવી પદ્ધતિઓ પ્રચાલેત થઈ હશે 
એમ માનવ મનપ્રેરાય છ 

૩ ત્રીજી રજૂઆતને અશ્વગતિ પ્રબધ કહલ છ શતરજની રમતમ ઘોડાની અઢી 
ઘરની ચાલ પ્રમાણે વાત પા આ દુહાની પડેતિઓનો સીધી ગાદી રીતે વ ચતા જ અર્થ 
મળે તેજ અર્થ મળે છે (ચિત્ર 9) 








ચિત્ર ૭ 


2 *વગતિ પ્રમાદે એકથી છગીસ ક્રમાક 2। પ્યા છ જથી એને ર1નુગરવામ સરળતા 
સછે [જુખો મેતક) આપાપપ ૧ થી દ અને ર૮ શી ૩૬ તેમજ ૧૦મી ૧૮ રને ૧૬થી 
૨૭ *માકો જાડતા ખતી ર વાઓમ પરુગ્પર દર્પ । પ્રતિ!બેબ જવી સિમેટ્ટી જ વા મળે છ 


નેતંદ્રૂ 





નાગ બંધન 


ચિત્રિત ત બધત્ત 

(શિત્ર ૭) આ ગ્ચનામા બીજી ડોથી છરી 1ઠમી તથ નવમી ઊભી હગેળમ 
ગવત અક્ષર / રીતે ગૈઠવાય છ તે ૫ ધ્યાનમ લવ જવી બબત છ ગ ઊભી 
હરાળો [કેમ્થભ)મ ઉપગ્નાપહલ 1કરૃગ્નુ [જી 1ડી રોળતત ગક્ષરોમ પૃ વર્તતત 
થયુ છ તથ બંજાતુ આડીચ થી હરાળમાં તની નની ન નર રબિ રબિ િતા મિત 
તેની નીર 

કવ્યશ ગ્ત્ર થ્વજર્થ વ્યસ દર્ય ઇત્ય દિની દૃષ્ટિ 1 ગ દુહ ની કે પ્રવીદાગા? ૩માં 
રજૂગયેલ ન્ય [1વયરયના શબબખ્ત ઈપ ટી | ટિપદ રવાની મી થમતા નથી 
તમ/એઅ લખનાસદર્ભે ગજરૂરી પદા નથી ગદ રોનીગ ગવ ઊતથ મદદ? પરિ મતી 
મન ॥ખથીજોઈ સમજીને તેની યાથેઝ૦ મા ઊં? ।ય ગવીરેખ શતિ નય ટે લયબદ્ટ 
9 ત્તિઝંખાન પ તેન રચયિત જ ઈ શકેલ તે લબ્તન મત્ર ૭લ્લેખ ક નનું ૮રૂરી 
લાગ્યુછ તેવીગ3ન માથી ગભવેત 1નકવિધ સબધ ની કત ? વવ ગન ગ્યનકા 


મ જૂત 


૩ 


ક 1 પ 


ક્ર 
॥ ક || 





£] ન બંધન દીરવાની પરદિલો તબક્કો 


ડી બી તબક્કો 

કા ત્રીજી તબકકે 

ઊં સ્ાાટી પડતા એકવીસ વિભાગો 
ચિશ્ર ૮ 


પ્રેરાયા તથા જેને શબ્દશ શબ્દચિત્ર પણ કહી શકીએ તેવા ચિત્નકાવ્યોનુ સર્જન કગ્વામા 
સફળ થયા એ બાબત સાનદ આશ્ચર્ય પમાડી ગઈ છે વિવિધ ક્ષેત્રના માલ્યમો દ્વારા સર્જત 
અગે પળાતા નિયમો તથા સફાચેત વાડાઓની મર્યાદા મમી લક્્મણરેખાઓને અતિકમી , 
એવા માધ્યમોનો પરસ્પર સબધ જોડીને, સર્જન હારા મ્વા!ભવ્યાંકેતને નવા અને બળવત્તર 
૮ સ્વરૂપે રજૂકરવાની ભાવનાથીપ્રેરાથેલ આજના પોગ્ટ-મોડર્નિંઝમ પ્રકારના સિત્રસ્વરૂપોની 


અતદૂ 








મક 


મિત્ર ૧૦ 


ઝાખી ફે પ્રવીણસાગરના ૨૧૮ વર્ષ પુરાણા 'ેત્રકાવ્યોમાથી પ્રતિબિંબિત થતા હોય તેવુ 
પણ માનવા મન લલચાય છે 

પ્રવીણસાગરી 9રથી 9૬૪મી લહેરમા વેંવેધ પ્રકારની આર્ફાતે ધરવતા ૯૫ પ્રભધો 
- કાવ્ય ચિત્રો તથા આકૃતિ સાધે સબધિત શબ્દો અને અર્થસૂચક કાવ્યરચનાઓ આપેલ 
છે જેમકે પર્વતબવ, કમળબઘ, ચકબધ અને એ પ્રમાણે છત, જલાશ્રય, સરોતા, 
સ્વસ્તિક, ચોપાટ, પ%્મ, અબુજ, કેતકી, ત્રિશૂળ, ગજ, ચ।મર, મયુર, અશ્વ, જલાગાર, 
દેવાલય ઉપરાત નાગના [વેધ સ્વરૂપી જેવા નામ -- પૂર્વગ ગાથે જોડાત। પ્રબધ કે બધ 
આપ્યાછે એમાના એક નાગ પ્રબધનો થોડો ખ્યાત મેળવવાથી ઉપરોક્ત પ્રબઘોની ખૂબીઓ 
અગે પણ કલ્પના કરવાનુ આનદદાયક બત્તવા સભવ છે (જુઓ ચિત્ર હ) 

૧૯૭૨માં ભારતની આઝાદીની રપમી જયતી ગમયે એક ખામ સપાલ (ટેકિટ માટે 


મે જૂન ૧૮૯૯ 


તત 


મારી કૃતિ પસદગી પામેલી તેમા નાગબધન નામે ઓળખાતા એક સ્વરૂપના મે ઉપયોગ 
કરેલો (જુઓ [ચિત્ર ૮) આબુ દેલવાડા અને રેવા કાઠાના અનેક શિવાલયો ત્થા ઘાટની 
ભીતો ૫ર તેમજ ચાપાનેરની જુમ્મા મરેજદમા જાળી સ્વરૂપે, નાગબધન સાથે સબધિત 
સ્વરૂપો કૌતરાયેલા જોવા મળે છે ચિટ્કાર રમેશ પડ્યાના, ચાદોદનિવામી ૬ [ટ્ીમાં ખાઞ 
પ્રગગે રગોળીમા નાગબઘન સ્વરૂપનો ઉપયોગ કરતા એના જાંટૅલ સ્વરેપત્તે સાદી રીતે, 
જરા પણ ભૂલ હિના દોરવાની પરપરાગત પદ્દતિ દાદીમાએ પણ અપનાવેલી (જુઓ થિત્ર 
૯) તાજેતગ્મા પ્રકાશિત થયેલ, સ્વ રવિશકર રાવળના આત્મકથાષૃકનું પુગ્તક 
'ગુજરાતમા કલાત્તા પગરણ' વાચત્તારાઓ તથા ૫૦-૬૦ની ઉમર વટાવી ચૂડેલાઓમાથી 
કેટલાક લૌકો પાર્થિવેશ્વરથી પણ પરિચિત હશે તેના ભાગ તરીકે શ્રાવણ તણા અધિક 
માસત્તા દરેક સોમવારે શિવમદિરોમ। દરિદ્ર બાહ્મણો ઘણી મોટી સખ્યામા માટીના શિવલિંગ 
બનાવી તેની ગોઠવણી દ્વારા નાગબધત્ત સ્વરૂપ બનાવતા હતા (આની વિગતે વત કરવા 
ફરી ક્યારેક પ્રયત્ન કરીશ) 

પદર વરસ પહેલા દક્ષિણ ભારતીય રગાવલિ સ્વરૂપોના અભ્યામાર્થે આદ્ય પ્રદેશ્રમા 
ફરવાનું થયેલુ ત્યારે નાગબધનના પરપરાગત જે અનેકવિધ સ્વરૂપો દક્ષિણ ભારતભા 
દોરવામા આવે છે તે જોવા મળશે તેવી આશા હતી પસચ્તુ સમય યોગ્ય ત હોઈ તે જોઈ 
શકાયા નહી હૈદરાબાદમાં એક કલાક્રારમિઝ શેપગિરિ રાવ સાથે એ અગે વાતચીત કગ્તા 
તેમની ટાચણપોથીમા દોરેલ નાગબધન તેમણે દેખાડ્જી, એ સ્વરૂપ તો જાણીતુ જ હતુ પરુ 
એમા શ્લોક જેવુ લખાળ પણ હતુ હઠ તો એ ઉકેલી શક્યો નહીં પરતુ તેતતી ત્‌ કલ દોરી 
લીઘી ત્યાથી પાછા ફર્યા બદ વડોદરાના પાઅવિદ્યામદિરના સસકંત ભાધ જાણનાર! 
વેદ્દાનોને એ દેખાડેલ પરત્તુ એ લખાણના શખ્દોમા ઘણી ભૂલો રહી ગઈ હોવાને તદ અર્થ 
બેસાડી શકાયો તહી 

મવીણસાગરની ચિત્રમબઘ નામની ૬૪મી લહેરમાં નાગ સ્વરૂપ પર આદ્વા[રેત સાત 
સચનાઓ છે કિશોરાવસ્થામાં ઘાગઘા ખાતે યોજાયેલ કાઠેયાવાડ કોન્ગેસ યાદિવેશનની 
બઠક દરમેયાત્ત સ્વ દુલા ભાયા કાગતતે કઠેથી, ભુજગી છદમા રચધ્યેલ કાવ્ય ગવાતુ 
સાભળવાની તક મળેલી તેના શબ્દો તો મમજી શકેલો નહી પરતુ શબ્દોચ્ચાસ્અને તેનો લય 
માત્ર કાનને જ નહીં, આખને પણ ત્વરિત ગતિથી સરકતા નાગને જોયાનો અનુભ્વ કરાવી 
ગપેલ ગ્રવીણસાગરમારથી અહીં રજૂકરેલ નાગપ્રબઘમા પણ કાવ્યના શબ્કોનો પ્‌ાગ્‌ સાથેનો 
સબઘ જળવાયો હશે એમ ધારેલુ તેને સ્યાને કાલીનાગનુ મર્દન કરનાઃ શ્રી કૃષ્ણ] સ્તુતિની 
એમા ગોઠવણ જોવા મળી આજકાલ લોકપ્રિય વર્તમાનપત્રો તથા સામયિકોમાં જોત મળતી 


અતટૂ 


શબ્દોના બાર અક્ષરોને બદલે આઠ અક્ષરો વપરાયા છે તે પણ જોઈ શકાય છે 

નાગપ્રબ્ધમા કાલિતાગને નાથનાર શ્રીકૃષ્ણની સ્તુતિના શબ્દો નાગના મુખથી શરૂ 
કરી પુચ્છ સુધીમા ચમાવ્યા છે મોટા ભાગતા ક્રોસવર્ડમા તો શબ્દોની ગોઠવણી તદન 
ઢગઘડા વિનાની હોય. છે (જુઓ. ચિત્ર ૧૦) વળી અવાગ્નવાર એક કરતા વધુ ભાષાના 
શબ્દોની ખીચડી(દા ત લગેજ) પણ કરવી પડતી હોય છે કેમકે યોગ્ય શબ્દ શોધવાનું 
ક્સારેક ખૂબ અઘરુ થઈ પડતુ હોય છે તેમ વપરાયેલ ગબ્દોનો પરસ્પર કોઈ પ્રકારનો અર્થ 
સબધ પણ જળવાત્તો હોય એવુ ક્યારેય જોયુ નથી 

નાગપ્રબઘનુ સ્વરૂપ કોસવર્ડતા ચતુષ્કોણને અમુક અમે મળતુ આવે છે તેમાં આડી 
ઊભી હરોળો કોઈ કોઈ જગ્યાએ ત્ાર્સી અથવા અર્થ વર્તુળાકાર બની જાય છે ( જુઆ ચિત્ર ૮ 
તથા ૧૦) આવી બે હરોળમા જ્યા એક બીજા સાથે જોડાય છે (કે આટ પડે છે) ત્યા જે 
અક્ષર મૂકવામા આવે તે કાવ્યના બે શબ્દો સાથે સબધ ધરાવે અને તેથી બે મમય વચાય છે 

નાગગુફનમાં આડી-ઊભી કે ત્રાસી બે- હરોળની એક્બીજા સાથે ૨૧ આટી પડે છે 
દેની (કાલ્પતેક) આડી તથા ઊભી મધ્યરેખાઓની બને તરફ દર્પણ પ્રતિંબિબ જૈમ વિભાગો/ 
આકારશેની. વહેચણી થાય છે (જુઓ ચિત્ર ૮ તથા ૯) આમા સમાવેલ સ્તુતતિકાવ્યમા ફૂલ 
૬૧ર૭ અથરો છે નાગના સ્વરૂપની કુલ લબાઈને ૨ર૮ ભાગમાં વિભાજિત કરી, દરેક 
[વિભાગમા એક એક અક્ષર ગોઠવી દેવાનુ શક્સ નથી કેમકે ૨૧ આટીને લીધે 
કાવ્યાક્ષરોમાથી ૨૧ બેવડાય, બે વખત વચાય છે વળી એવા - આટીઆળા વિભાગૌની 
બહારની બાજુએ આવેલા અર્ધવર્તુળોમા પાચ પાચ વિભાગ છે જ્યારે અદરતા ભાગે દર 
બીજો [વેભાગ આટીઆળો છે આમા સ્તઝુતિના અક્ષરો બેસાડવાનાપ્રારભિક હેતુથી સ્તુતિની 
રચતા કરવામા આવી હોવી જોઈએ વળી તેમા ઉપગેક્ત આર્ફાતિમા જોવા મળતી ભાત 
તથા લયની સાથોસાથ અર્થની સાથેનો સબધ પણ જળવાઈ રહે એ બને બાબતનો ખ્યાલ 
પણ રચનાકારે રાખવો પડયો હશે. આ ઘણુ કપરુ તેમજ અત્તુભવ તથા શબ્દચાતુર્ય માગી 
લૈતુ કામ છે (જુઓ ચિત્ર ૧૦) 

ઇસ્લામ ઘર્મના પ્રભાવ ઘરાવતા પ્રદેશના સ્થાપત્યમાં જોવા મળતી ભૌશિ[તિક ગણિત 
પર આર્ઘારેત જાળીઓ તથા ફર્શની લાદીઓની ભાતીગળ કોતરણી કે ગોઠવણીમા કોઈ 
એકાદી, નાની ક્ષત્તિ રહેવા દેવાની પ્રથા હતી એવુ સાભળ્યુ છે મુસ્લિમ કારીગરો એવી 
માન્યતાથી પ્રેરાઈને આમ કરતા કે અણેશુદ્ધ સર્જન તો માત્ર ઈશ્વર જ કરી શકે -- કે - 
માત્ર ઈશ્વરીય સર્જન જ ક્ંતેરહેત હોઈ શકે અદના માત્તવીથી ઈશ્વર સાથે સ્પર્ધા કરવાની 
ગૈષ્ટા પણ ન કરી, શકાય 

આવી પ્રથાને લીધે તો નહી પરતુ કદાચ પોતાના કવિ-ગ્વાતઞ્યના આંધેકારને કારણે. 
નાગના મૌઢા તથા પૂછડીના છેડા પામે થોડા વધુ અક્ષરો સમાવવાની - અને બાકી બધે 
જોવા મળતી, પૂરેપૂરો અક્ષરમેળ સાચવેલી ગોઠવણીમાં જરાક ફરફાર કરવાની રચનાઝારે 
છૂટ પણ લીઘી છે નાંગ પ્રબઘમા બેઞારૈલુ કવિત વાથવાની સગ્ળતા માટેપ્રવીણમાગરમાં 


આપેલ અર્થ સાથે નીચે આપ્છુ છે 


મ્‌ જૂન ૧૯૬૬. 


ઠય 


ઈર 


કાલી નાગકે તથન, લારન ધન મથન 
સુઘર બઘૂ સઘન, રસ. રીતકે કથન !। 
ગર ચજકે ધરન, સામ બન તય તન 
બસુરી રૃતહી બન, થરચર રીઝવન ॥ 
મનય પથર મન, રટનાશ્રેયા કરન 
નટવર બરનન, બસુધા ગહીં દસુન, |) 
ચકીકે સયન મન, કૌસ્તુભ દામ સુગન 
મનસા સબ પરન, પબીન ક્ય 1િલાઉન | 
રસસાગર શ્રીકૃષ્ણ ભગવાન પ્રત્યે પ્રાર્થના કરે છે - ''હે કાળી તાગને નાથવાવાબા ! 
વારિધિસમુદ્રતુ મયન કરી તેમાથી ઘન રત્નો કાઢનાર, સારી વધૂ ગોપીકાઓ વગેરેને 
(તેમની સાથે-પ્રત્યે) રસ શૃગારની રીતને કહેનાર, ગિરિરાજ -- ગોવર્ઘન પર્વતને ધરનાર, 
“બત નય તૃન' - નવીન જળ - ઘન - વરગાદમા જેવા શરીરવાળા શ્યામ અર્ધાત્‌ - 
ઘનશ્યામ, વનને વિષે વાસળી વગાડીને સ્થિર્ચર - સ્થાવર - જગમ - પ્રાણીમાત્રને 
રીઝવનાર, પ્રણય-પ્રેમના પથ-માર્ગમાં રમણ કરવાવાળા, શ્રી લક્ષ્મીજીનુ રટણ કરવાવાળા, 
તટવર- નૃત્યકળા જાણતારામાં શ્રેષ્ઠ અને શ્રેષ્ઠ શોભાયુક્ત મુખવાળા, જેણે વરાહ અવતાર 
ઘારણ કરીને પૃથ્વીને પોતાત્તા દાત પર ધારણ કરી છે એવા, ચક્રીનાગ એટલે શેષનાગ 
ઉપર શયન કરવાવાળા, વક્ષ સ્થળને. વિષે બીજા. મણિસમૂઇની સાથે કોસ્તુભ મણિને ઘારણ 
કરનાર, સર્વની મનોકામનાઓને પુર્ણ કરવાવાળા, છે શ્રીકૃષ્ણ પરમાત્મા ! અપ અમને 
પ્રવીણથી કેમ મેળવતા તથી ? અર્થાત્‌ અમારો પ્રવીણથી વિયોગ છે, તે દૂર કરી સયોગ 
કરાવી આપો 
શ્રીકૃષ્ણ પસ્માત્માતે તેમજ સહૃદયી માહિતગાર વાચકોને નગ્ન પ્રાર્થના કે પ્રવીણ 
સાગરના “મૂળ હસ્તલિખિત ચોપડાની પ્રત' જોવાની આ તખતારની પ્રબળ ઈચ્છા પુરી 
કરવા તેનો સયોગ કરાવી! આપશો 


ભતત 


જયદેવ શુકલ 


પરપસરાનુ સામર્થ્ય . વાસુદેવ સ્માર્ત 


મગળવાર, ચોવીસમી ઓંગગ્ટ 'નવ્વાણુ અમદાવાદ બપોર હતી શ્રાવણની, પણ લાગે 
વેશપ્ખની સેરિગાફર અતે. [િત્રસગ્રાહક-મેગ આંગેલ રેલિપાએ “આર્શગ હાઉસ'ના 
ભોયરામાં બનાવેલી ક્લાવીથિમા કવિમિત્ર રાજેશ પડ્યા, ચિ જતા[સ્તક અને હુ ઊભા 
છીએ ેત્રકાગ વાસુદેવ સ્માર્તના આશરે પિગ્તાલીમ વર્ષ પૂર્વેના પ્રકૃતિચિત્રો જોવા અમે 
ઉત્સુક છીએ ઝર રીતે ફેમમા મઢાયેલા [ચેત્રો આવતા જાય છ બે-ત્રણ વક્ષો, ત્રણેક 
મકાનો જે જે સ્કૂલ ઓંફ આર્ટ, વારાણસીનો ઘાટ, જપાતી શેલીને પ્રયોજી બનાવેલુ 
વૃક્ષચિત્ન વગેરે જોતા મત આનત્દથી છલકાઈ જાય છે મુક્ત રીતે જળરગો મૂકવાની 
ફાવટ, પરેપ્રેલ્યનુ સમુચિત આલેખન, પ્રફાતિ કે પદાર્થને જોવાત્તો મર્જનાત્મક દૃષ્ટિકોણ 
અને અવકાશ આયોજનને કારણે એ 1ચેત્રો આટલા વર્ષો પછી પણ સ-જીવ લાગે છે 
“કાકાએ [ચિત્કાર-મેત્ર જગદીપ સ્માર્તના કાકા એટલે અમે કેટલાક મિગો પણ 
વાસુદેવભાઈને “કાક!' જ કહેતા) એક ખૂણામાં રાખેલા ઢગલામાથી પસદ કરી આ ચિત્રો 
લઈ આવ્યો છ,' અનિલે કહ્યુ વાસુદેવભાઈએ અમતે કોઈને, ક્સારેય આ ચિત્રો બતાવ્યા 
નહોતા તેમની કલાના, આ એક નાનકડા અપ્રગટ ખર્ડને માણવાની તક મળી એનો 
આનન્દ વાગોળતા રાત્રે સાડા દસપહી ઞાવલી પહોચીએ છીએ થોડી જ થણોમા સમાચાર 
મળૈ છે “કાકા, વાસુદેવકાકા હવે આપણી વચ્ચે નથી અને તે 

રવીન્દ્રવિચાર અને ગાધીવિચારતતો સમન્વય માઘી આચાર્ય ચન્દ્રવદન શાહે આરમ્ભેલી 
'જીત્તભારતી' ત્રાળામા અમે - હિમાંશી શેલત, ચિગા અલમાલા ઝદપિ શાસ્તી, નીલા 
શ્રાહ, પ્રફુલ્લ ઓઝા, હેમત્ત દેઞાઈ, ગીતા મહેતા જયદવ શુક્લ આદે વિદાર્થીઓ, આ 
સદીના છઠ્ઠા દાયકામાં અભ્યાસ કરીએ શાળાયા રાજ વારે વિદ્યાર્થીઓ શિક્ષકોનું ૪૩ 


શ્ર જૂન ૧૬૯૮૮ 


ઈ 


સમ્મેલત ભગય સમ્મેલતમા નિયમિત પ્રાર્થના, સમાચાર-વાચત્ત તે વ્યાખ્યાન ઘાય 
દરેક નવા મગતે આરમ્ભે સમ્મેલનમાં ખાદીનુ થોતિયુ, સફેદ કફની, કથ્યાઈ-પીળી બડી, 
ચાચવાળી - ઊંઘા વહાણ જેવો ટૌપી ને કાળી ફ્રેમના ચશ્માઘાગી અમારા ચિત્રગુરુ વાસુદેવ 
ગ્માર્તગ્જાઓમા। કરેલા ક્લાપ્રવાસનુ, માણેલા ચિત્રો, [મેલ્પો તે ગ્થાપત્યોસુ રસમય વાણીમાં 
થર્ણન કરતા જાય તે ઞમયે અમને ઝાઝી ગતાગમ પડતી નહીં, પણ એમના છટાદાર 
વાક્પ્રવાહમા રેસતરબાળ બની જતા વ્યાખ્યાન દરમિયાન વામુદેવભાઈ કફનીની બાયો 
બન્ને હાય વડે થોડી થોડી ઊચે ચઢાવતા જાય અને ક્યારેક ટોપીતે મહેજ આગળ-પાછળ 
કરી મગ્ખી કરતા જાય માભળત! માભળતા અમને થતુ અ! બધુ ક્યારે જોઈશું ? 

અ દિવસામા જીવનભમાસ્તી શાળાનુ કલાભવતત નજ જ બઘાયેલુ ચિત્ર, મગીત 
નૃત્ય તાટકની્રવૃત્તિઓનુ એ કેન્દ્ર વાઝુદેવમાઈએ રગમચની બને બાજુએ ગાયતવાદત્ત 
કરતા તારીવૃન્દો આલેખ્યા હતા એ નાગવૃન્દોએ અમને ગોને ખૂબ ખૂબ આઝર્પેલા આ 
આકર્ષણ, આ જાદુ વાસુદેવભાઈની લયાન્વિત રેખાઓ ને ભાવાભિવ્યક્તિના છે એ તો 
પાછળથી મમજાયુ હતુ ત્યાડે તો બસ એ ચિત્રો જોવા ગમત! એટલુ જ રોજ રોજ એ 
ચિત્રો જાતા ત્યારે, આ નારીઓમાથી એકાદનદો કરઠ કાળા ઊઠશે કે શુ - એવુ લાગતુ 
શિ2પ્રીતતિના કદાચ એ પ્રથમ. મસ્કાર ! 

અઢાઃ વર્ષની ઉમરે, ઔઓગણીમમો તેતાલીયમ! મેટ્રિકની પરીક્ષા પગાર કર્યા પછી 
વાસુદેવભાઈએ ચિત્કલાનો અભ્યાસ કરવાનો સડલ્ય કર્યો કર્મકાણ્ડી પિત! બળવન્તરામ 
સ્માર્તની આર્થિક મ્થિતિ સારી નહીં આમ છત॥ તેમણે આત્મબળે મુબઈની જ જે ગ્કૂલ 
એફ આાર્ટમા પ્રવેશ મેળવ્યો આજે તો કોલેજનો ઝાઈ વિદ્યાર્થી માની પણ ન શકે કે માગ 
એક જોડ કપડાથી વાસુદેવભાઈએ મહિનાઓ સુઘી ચલાવ્યું હતું પછેરલા કપડા રાત્રે 
આવી ધોવાના અને પચિયાભેર રાત વીતાવવાની સવારે કપડા સુકાય એ પહેરી 
નીકળવાનું [પેતાજીને વઘુ આર્ર્થેક બોજા ન પડે એ માટે તેઓ ટ્રામ કે બયમાં મુસધહરી 
કરવાનુ પણ ટાળતા દિવસને અન્તે દસ પન્દર માઈલ ચાલવાત્તો થાક છત્તા સિસૃક્ષા 
એવી કે કાગળ ને રગ વેના ચાલે નહીં 

આજના સુપ્યાત આધાતિક ચિત્રકારો મયદ હૈદર રઝા અને વી એસ ગાયતોળ્ડે 
વાસુદેવભાઈના સહાધ્યાયી મૈત્રો એ સમયે આ [મેત્રો વાસુદેવભાઈની રેખાઓ ને. 
કમ્પોઝિશરન્સથી પ્રસન્ન હતા જ જે સ્કૂલમાં જગન્નાથ અંહેવાસીજી જેવા કળાકાર અને 
વિદ્ધાન અધ્યાપક મળ્યા ત્યારથી વાસુદેવભાઈનો ભામ્તીય કલા-પરમ્પસને આત્મશ્રાત્‌ 
કરવાના સકલ્પ દૃઢ્ઠીભૂત થયો [ડેપ્લોમાં મેળવ્યા લાદ વાસુદેવભાઈએ એ જ સગ્થામાં બે 
વર્ષ ફેલો તરીકે, સાત-આઠ વર્પ જીવનભારતીમાં ને બ વર્ષ સી એન કલામહાવિઘાલયમાં 
અધ્યયન કર્યું આર્રથિક મૂઠવખ ઓછી થઈ પણ એથી એમને ગન્તોષ નહોતો કલાધ્યયન 
અન સર્જન માટ એમની પાખો ફફડતી હતી એ દરમિયાન 'અદ્ઠાવનમા વાસુદેવભાઈને 
ભામ્ત સરકારની શિપ્યવૃ(ત્તિ પ્રાપ્ત થાય છે અને તેન્યા વારાપગી પહોગે છે ત્યા પુન. 
જગન્નાથ અહેવામીજીની નિશ્રામ! ભારતીય ક્લાવારમાનો સઘન અભ્યાગ કરવાનો 


એત દ્ર 








સયોગ રચાય છ ભારતીય ચિત્રશેલીઅ ના વિશેષા ઝાત્મસાત્‌ થતા જાય છ કાગળ પર 
પૂત પીછી ફરતી રહે છ ઝા ગાળામા વાસુદેવ સ્મ્તની ચિ? થર તરીકેની શક્તિ ગને 
પ્રગટ વતુ એક મહત્તત્તુ ચિત્ર તવરસદર્શન મર્જાય છ કૃષ [ની વિવિવ લીલાગયોા 
એ*્બીજાને પૂગક બની પ્રગટત કમ્પોઝીશન્સ લગુચિત્રોની રેખ ગોની પ્રવ હિત ને 
ભાવવાહેત સૂક્મ વિગત ત્તુ મ ન્દર્યપૂર્ગ માલખન તેમ જ ભૂર કચરી યલા ઓકર 
લાલ સફેદ લીલો *॥દિ રગોતુ સમુચિત સય જત 1ાજય ભાવકોને સત્તર્પ લ ગે છ 

વાસુદેવભ ઈ ટલે ગેકબડુક્ષુત ક્લ ૨ ચિત્ર 3૫રાન્ત મ [િત્ય સગીત તે નૃત્ય 
નાટક્મ ૫ 1 એમને વેશપ રાશિ હતી માલિદાસ બાઇ ભવભૂતિ ગીતા ઉર્ગાનિષદા 
તેમજ નરસિહરાવ [ન્તત કલાપી તે મેવ ઘીની ૨સખ્ય પક્તિ । તમતે ડપટસ્થ 


મ્‌ જૂન ૧૬૮૮ 
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વાતચીત દરમિયાત સહજપણે આ બુ વહી આવતું. આ સર્વમાં કાલિદાસ તેમનો પ્રિયતમ 
કવિ, “મેઘદૂત', 'ઘતુસહાર', 'રધુવશ' ને 'વિકમોર્વશીયમૃ'ના શ્લોકાઘાર લઈ 
વાસુદેવભાઈએ રગ અને. પીંછી વડે પોતાની કલ્પનાને વહેતી કરી એમાથી ગર્જાયા . 
'મેઘદૂત', “વગન્ત', 'રાજા અરિનવર્ણની કામક્ીડા', 'વિકમોર્વશીયમ્‌', “નર્તકી 
માલવિકા' જેવા જળરગી ચિત્રો તેમજ કાવેલોક'ના પ્રચ9દપદ માટે 'તશ્તુસહાર'ને આધારે 
કરેલા વિવિધ કતુઓના હિર્ગી રેખાકતો આ ઉપરાન્ત “પુષ્પવાટૅકા', 'સીતાચરિત', 
'તાડકાવધ', 'રામસીતાવિવાદ' તથા 'વેરેયા', 'નેપાલપ્રતીક', શિવશક્તિ' 
“પતગલજાર' આદિ કૃતિઓમાથી પસાર થતા ચિત્રકાર વાસુદેવ સ્માર્તની સર્જકતાનો 
પરેચય ભાવકોતે પ્રાપ્ત થાય છે 'સૌતાચરેત', “રાજા અગ્નિવર્ણની કામક્ીડા!, 
“મેઘદૂત, 'નવરસદર્શન' વગેરે ષિત્રોમ! પ્રસગોને આલેખવાની પરમ્પરાગત રીતિ સાથે 
કલાકારની નિજી નિરૂપણ-શક્ત્તિનો સમન્વય પણ સિદ્ધ થયો છે ભારત્તીય કથનાત્મક 
ચિત્રોની મરશ્પરામા આ ચિત્રો ધ્યાનાર્હ છે 

વાસુદેવભાઈ કચારૈ “રામાયણ' કે “મેઘદૂત ', “કુમારસમ્ભવમ્‌' કે “ત્રસ્તુસહ!ર'ના 
શ્લોકો લઈ ચિત્રો કરે છે ત્યારે શુ તે ચિત્રો, શ્લોકોનો રગરેખાઓમાં સીધો અનુવાદ છે ? 
ઉત્તર છે . “ના ' એ માત્ર ઈલસ્ટ્રેશન્મ ભની અટકી જાય છે ? “ના ' જો બન્ને પ્રશ્નોના 
ઉત્તર “ના” હોય તો શી મ્કિયદબને છે તે સમજવા પ્રયત્ન કરીએ કાલિદાસ “ત્રશ્તુસઠાર'મા 
વ્સન્તને આ રીતે વર્ણવે છે 

કમા સપૃષ્પા સલિલ સધશ્મ સ્તરીય સકામા પવન સ્ુગાન્થિ । 
સુખા પ્રદોષ દિવસાશ્ય રમ્યા સર્વ પ્રિયે ચારુતર વસત્તે | 

આ શ્લોકનો આસ્વાદ લેતી વેળા શળ્દેશબ્દ સાથે અને શબ્દેશબ્દ વચ્ચેના અવકાશમાં 
ભાવકની કલ્પત્તાત્તા રગો, પૂર્વે તેણે વાગેલા વસન્તકાવ્યો , જોયેલા વાસન્તી પ્રુષ્પો, વૃક્ષો 
ને વલ્લરીઓ, તેણે પોતે જોયેલા, કત્પેલા ને અત્ુભવેલા વાસન્તી દૃશ્યો અને બીજુ કઈ 
કેટલુય મળીભળી કલવાઈને. એકાકાર બને છે ! આવુ કોઈ એક વાચને બને કૃતિ જો 
માતબર હોય તો લીંજા, સ્ીજા વાચતે ફરી તવા સયોજનો પણ રચાય અહીં સાછિત્યના 
ભાવકની એક સીમા આવે છે આ શ્લોકનો આસ્વાદ સાહિત્યરસૈક ચિત્રકાર કરરો ત્યારે 
એતુ પર્સેપ્શન બદલાશે એમા રગરેખાની કહો કે દૃશ્યસવેદના ઉ મેરાશે એમ કદાય 
થોડુક બાદ પણ થશે 

વાસુદેવભાઇએ ઉપર્યુક્ત “્લોકનો આધાર લઈ “વસન્ત' [ચિત્ર સર્જ્યુ છે એ જોતો 
સર્વને સમજાય છે કે અહીં માઘ્યમ બદલાયુ છે સાહિત્યત્તુ માઘ્યમ શબ્દ જે કાઈ દેખાય છે, 
અનુભવાય છે તેતે વર્ણવે છે કથે છે જ્યારે યિત્રત્ુ માઘ્યમ રગ અને રેખા બત્તાવે છે, 
ચાક્ષુષ કરી આપે છે 'વસન્ત' ચિત્રમાં માઘ્યમભેદને કારણે, નિરૂપણરી તિને કારણે, 
ર્ગાવેન્યાસને. કારણે ભાવકો માટે કેટકેટ્લા નવા ખણ્ડો ખૂલે છે ! શિંગ જોતા એક વાત 
સમજાય છે ઝે સાહિત્યના શબ્દથી જે ન થઈ શક્યુ તે રગ અને રેખાએ શકર કરી બતાવ્યુ 


ન 


છે. આખા શ્લોકમાથી “સ્તરીય સકામા ' શબ્દો વાસુદેવભાઈની અભિવ્ક્તિથા કેન્દ્રસ્માને 


એંતદદ 


આવે છે ચિત્રકારને અભેવ્યાંક્તે માટેનો અવકાશ્ર આ શબ્દોમા સાપડ્યો છે ચાર 
તકતીઓમા આંનન્દ-મત્ત અઢાર કામિનીઓને ક્લાકારે [વાવેધ ભાવર્ભાગેઓમાં આલેખી 
છે, જેમા જન ચિત્રશૈલીના સસ્કાર પણ પ્રમાણી શકાય છે કવિ તો સ્ત્રીય સકામા કહીને 
અટકી ગયા છે એ કામિની ગો કેવી છે, તેમણે શુ શુ પહેર્યું છે, તેઓ શુ શુ કરે છે એ. 
વાસુદેવભાઈએ બતાવ્યુ છે સ્ત્રી સકામા શબ્દોથી ભાવકાચેતમાં જે ઝાઈ ગર્જાય છે 
તેનાથી વિશેષ, અઢાર રમણીઓની રાગરજેત ભાવમુદ્રાઓ જોતા સર્જાય છે એનો ગ્વીકાર 
કરવો જોઈએ ચારે તકતીઓની બને બાજુએ, ગતુલન સચવાય એ રીતે વિવિધ ગપુષ્પ 
વૃક્ષવલ્લરીએપે તથા હસો તે માછલીઓથી શોભતી તળાવડીઓનુ આયોજન રગપ્રદ છે 
પવન સુગન્ધિ વાથતા ચિત્તમાં વિ[વિઘ સુગન્ધ ફરફરે છે જ્યારે ચિત્રમાં તો કમળો, વૃક્ષો 
પર ખીલેલા પુષ્પો અને સ્ત્રીઓએ ધારણ કરેલા પુષ્પોને ભાવક જોઈ શકે છે એથી તે તે 
પુપ્ણેની ઞુવાઞને. પામવાની [દેશમા ખૂલે છે કામિનીઓની પાર્ચ્વભૂ સફેદ નથી, એપા 
આછો પીળો, આછો આછો બદામી છે તે વાસન્તી વાતાવરણનો સ્પર્શ કરાવવામા સફળ 
થાય છે ચિત્રમાં મુખ્યત્વે કેમરી-તારગી, યલો ઓકર, ગુલાબી, લીલાની વિ[વેઘ 
છટાઓ - અ સર્વ કાલિદાસના શ્લોકના આસ્વાદના નવા નવા દ્વાર ખૌલી આપે. છે 
ધારો કે કોઈ ચિત્રરમેક ભાવક કાલિદાસથી અનાભેજ્ઞ છે તે વાસુદેવભાઈતુ “વસત્ત' 
ચિત્ર જુએ છે ત્યારે એક કલાકૃતિ. માણ્યાનો આનન્દ અનુભવી શકકો ? એનો ઉત્તર છે 
“હા ' “પુષ્ધવાટિકા' એ વાસુદેવભાઈત્તા ઉત્તમ થિત્રોમાનુ એક છે વૃક્ષો, વેલીઓ, પુષ્યોથી 
સુરભિત અને સુશોભિત ઉપવનમાં આવેલા મન્દિરતા પ્રાગણમા, મ્વયવર પૂર્વે સીતા 
અને રામ એકબીજાને સો ગ્રધમવાર જુએ છે થિત્રમા પ્રગગ તો આટલો જ છે ચિત્રના 
ઉપલ! મધ્યમા મન્દિર અને તેની એક તરફ રામ, લક્ષ્મણ અને બીજી તરક બે સખીઓ 
સહિત સીતાતુ ભાવપ્રવણ, સુચારુ અલેખન પ્રશસ્ય છે આ વાટિકામા વાસુદેવભાઈએ 
ભારતીય ચિત્ર-પરમ્પરાન! ત્રણસો જેટલા વૃક્ષો, વેલીઓ, છોડવાને નિરૂપ્યા છે [ચિત્રમા 
વૃક્ષોની વિવિધ ઘટાઓ ને છટાઓ, પર્ણો તે લાલિત્યસભર વેલીઓ, તેમની પ્રભાવક 
રગલીલા, પ્રાણીઓ પક્ષીઓ, કમલ તલાવડી ઓ -- આ સર્વમા ક્લાકાર વાસુદેવ સ્માર્તત્ી 
પ્રતિભાનેપ્રગટ કરે છે મીતા અને રામના પ્રથમ મિલનના સાક્ષી બનવાનો આનન્દ જાણે 
સમગ્ર પુ્પવાટિકામા ખીલખીલ થાય છે |! 

વાસુદેવભાઈ સ્વભાવે મરળ, સહજ, અલગારી અને આણ્હી 1ડારેક હેઠાગ્રહી પણ 
ખરા) વાત પોતાને રચતી ન હોય ત્યારે આશુરોષ પણ બની જાય મળતાવડા તો એવા કે 
નાના-મોટા મૌત્તે ઉષ્માથી બોલાવે ઝડપી ગતિએ બોલનાગ। તે મહેકિલપ્રિય માણમ 
ક્યારેક આત્મસ્તુતિ.પણ ઝરી લે તેઓ ખૂલ ઉતાવળા જીવને જય.-નહી ઉઝર્વેશન હોલા 
છતા એક-દોઢ ક્લાક વહેલા સ્ટેશન પર પહોચી જાય વાસુદેવભાઈ મિષ્ટાન્નપ્રિય પષ્ગ 
ખરા અચાનક ઈચ9ા થાય અત્તે ઘર શીરાની સુગન્ઘથી તરબતર થઈ જાય તેઓ કહેતા 
'નેર્જના એકાદશીની જેમ મારે માટે નિર્જળા કોફીનો પણ મહિમાં છે ' જ્યારે મણ મળવાનુ 


થાય ત્યારે સો પ્રથમ “શુ ચાલે છે કવે જયદેવ !' એમના વિશિષ્ટ લહેકામા સાભળવા ૮૭ 
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મળતુ ને સાથે પ્રેમપૂર્ણ ઘબ્બો એ પછી વાતનો દોડ સધાય હવે એ લહેકો ને એ ઘબ્લો 
ત્તો 
વાસુદેવભાઈ મિત્રોને, સગાસમ્બન્થીઓને તથા ચાહકોને. [નેયામેત પત્રો લખતા 
નુતન વર્ષ નિમિત્તે જાતે રગીન રેખાકનો કરી મોકલતા પત્રનો જવાબ ત મળે તો ફરિયાદ 
પણ કરે “ઘણા મહિનાઓ વહી ગયા તારા તરકથી પત્ર ફેમ તથી ?' મારા પિતાજી 
ચન્દ્રકાન્ત શુકલ માટે એમને ખૂબ પ્રેમ અને આદર હતા [પેતાજીના અવસાન પછી એમણે 
લખ્યુ હતુ ચન્દ્રકાન્તાઈ જેવા સાત્વિક, વિઠાન વેદપાટીનો મન્ગધોય વારાણસીના 
પણિડતોને સભળાવી ત શક્યો એનુ દુ ખ જીવનભર રહેશે (સિત્તેતોરના એક પત્રમાથી ) 
વાસુદેવભાઈ જ્યા જાય ત્યા ચિત્રપોથી તો એમના બગલથેલામા હોય જ જરા જેટલો 
પણ કલાસ્પર્શ જોવા મળે ત્યા તેઓ સકોચ વિના આિત્રિપોથી ખોલીત્તે બેસી જતા સાવલી 
અને ભાદરવાના કેટલાક ભીતચિગોને આલેખતા અમે તેમને જોયા છે વાતો કરતા જાય 
વાતોની ચાથે એમની જાડી કાળી ફાઉન્ટન-પેનમાંથી રેખાઓ વહેતી જાય થોડી મિનિટોમાં 
તો. આખુ ચિગ એમના વગમાં આવી જતુ ભાદરવાને છેડે આવેલા ગોસાઈઓના 
સ્મશ્ઞાનમા, છત્રીઓ પરન! આશરે ચારસો વર્ષ જૂત્તા ભીતિત્રો જોવાનો, એ સિત્તેર વર્ષના 
યુવાનનો ઉત્સાહ ગજબનો હતો મહીસાગરને ક્નારે કિંતારે એ કલાકાર જે ઝડપથી 
ચાલ્યા, રેતીનો ટેકરો ચઢી જે રીતે રેખાકત્તો શરૂ કર્યા એ આખી દૃશ્યાવ/લે ચિત્તમા 
અકાઈ ગઈ છે 
ભારતનુ ભાગ્યે જ એવુ કોઈ કલાતીર્થ હશે જેની વાસુદૈવભાઈએ મુલાકાત લીધી ન 
હોય બાઘ બદામી, સિત્તતવાસલ, અજતા, કુસુમ સરોવર ઓરછા દાતિયા, રાજસ્થાન 
આદિસ્થાનકોના પ્રવાસ દરમેયાન આપણા લુપ્ત થતા જતા કલાવારસાને સાચવી લેવાની 
ખેવનાને કારણે તેમણે અનેક અનુફાંતિઓ તેમજ ટ્રેસિગી કર્યા છે તેમત્તા નિજી સગ્રહમા 
રહેલી આ મૂલ્યવાન સામગ્રીનુ જગદીપ સ્માર્ત કાળજીથી જતન કરે છે ઓગણીસસો 
તાણુથી પચાણુ દરમિયાન ભારત સરકારના માતવ સશોધન મન્ત્રાલવે, વાસુદેવભાઈને 
દાતણ ગુજરાતત્તા જન મન્દિરોમાના કળાકોશના દસ્તાવેજીકરણ તેમ જ અભ્યાસ માટે 
કેહોશીપ આપી હતી એ [નેમિત્તે વાસુદેવભાઈએ બે પુસ્તકો (હજી અપ્રગટ) તૈયાર કર્યા 
છે ઉપરાત્ત એકેલિક રગોમા તેમણે તૈયાર કરેલી “નદીશ્વર હ્વીપ' , “અઢી દીપ આદિ 
ઉત્કૃષ્ટ અનુકૂતિઓપુ અ[તેહાસિક તેમ જ ક્લાદૃષ્ટિએ પણ ઘણુ મહત્ત છે 
વાસુદેવભાઈએ કુમાર'મા ચિત્રકલા [વષે અનૈક લેખો લખ્યા છે તો કલામર્મજ્ 
બચુભાઈ રાવત્તે પોતાની ટૂકી નોછ સાથે એમના ઘણા ચિત્રો “કુમાર'મા પ્રસિદ્ધ કર્યાં છ 
“કલાદર્પણ', ભારતના ભીતચિત્રો' અને “રૂપસહિતા' ગ્રન્થોમાથી કલાદર્પણ', 
'ભારતતા ભીતચિત્ો' અને 'રૂપસહેતા' ગ્રન્થોમાથી “કલાદર્પણ વર્ષો પૂર્વે લખાયેલુ 
વિદ્યાર્થીઉપયોગી પુસ્તક છે “ભારતત્તા ભીતથિત્રો' મા અજન્તાના કલામણ્ડપો, બદામી 
ગુફાઓના સમૃદ્ધ શિલ્પો અને થિત્ો, સિત્તનવાસલના જૈન ગફામન્ડિરો તથા બાઘ, 
બૃહદેશ્વર કાચીપુરમ્‌, લેપાક્ષી જેવા કલાધામોમા ભીંતચિત્રો તેમજ નાશદ્ઢારાના 


૪૮ પટશિત્રો([પેછવાઈ)ના કલાવિકોષોનુ વીંગતપૂર્ણ [વિવરણ પ્રાપ્ત થાય છે સમગ્ર 


મેતદ્‌ 


ભાસ્તવર્ષની વિવિધ કલા પરમ્પરાઓનો અભ્યાસ કરતી વેળાએ વાસુદેવભાઈએ 
ચિગ્રપોથીમાં આલેખેલા અઢળક અલકરણો, સુશોભનોમાંથી પસદ કરેલા ત્રણેક હજાર 
જેટલા સુન્ક? - અલકરણોનો આકર ગ્રન્થ એટલે “રૂપમહિતા' (ત્રીજી ચવર્ધિત આવૃત્તિ, 
૧૯૯૭, પ્ર વાસુદેવ સ્માર્ત અને “આર્ચર', ટેનિમ એકેડેમી મામે, ગુરુકુલ રોડ, અમદાવાદ 
૩૮૦૦૫૧) રૂપસહિતામા સિન્થુ થાટીના મૃત્તિકાપાત્રો પગ્ના આલેખનોમાથી માડીને 

ડચ્છ-સૌરાષ્ટ્રના ઘગે પર થતા સુશ્રોભનો અને વિવિધ પ્રાગણથિત્રો - ચાધિયા, કોલમ, 
અવ્પના, સાજી, માડણાને પણ ગ્થાન મળ્યુ છે સાથોગાથ પોથી પરન! ગુશોભતો, 
હાથીદાત પરનુ નકશીકામ, અનેક પુષ્પપત્રવલ્લરીઓ, રજપુત અને મોગલ અલકરણો, 
છાપેલા, વણેલા, ભરેલા વસ્ત્રોની ભાત, દક્ષિણની કલમકારી, આભૂપણો તથા હમ્તકલાના 
કલાસભર નમૂનાઓના ચયનમા કલાકારે ખાસ્મી સૂઝ દાખવી છે યજ્ઞયાગાદિમા ચોખાને 
રગીને બનાવવામાં આવતા બોડગ લિગ, દ્વાદશલિગ જેવા મણ્ડળો, તન્મમત્ત્ર-માર્ગના 
સિદ્ધ થક શ્રીયન્ત્ર વગેરે તથા કેશકલાપતુ વેવિધ્ય પણ રસિકો ને અભ્યાસુઓતુ ધ્યાન ખેચે 
છે વિવિધ સુશોભનો દ્વારા ભારતીય ક્લાસમૃદ્ધેનો પારેચય કરાવતો આ ગ્રન્થ અપૂર્વ ઠે 

વાસુદેવભાઈએ કલા[વેશ્વમા પ્રવેશ કર્યો એ સમય આધુનેક કલાના ઉવાડતો હતો 
મુબઈ, મદ્રામ ને કલકત્તામાં આઘુનિક ચિત્રઝરોના વૃત્દો અવનવ। પ્રયોગો કરી રહ્યા 
હતા તેઓ પોતાની મવેદનાતે અનુરૂપ ચેત્રભાષા સર્જવા મથતા હતા વાતાવરણમા 
આધુનિક કલ માટેના આવેગ ને ઉત્તેજના પ્રમરી ચૂક્યા હતા એ સમયમા અને પછી પણ 
વાસુદેવ સ્માર્ત આત્મપ્રતીતિપૂર્વક ભારતીય પરમ્પરાને આત્મસાત્‌ કરી નિજી રી[તેથી 
ચિત્રો ડરતા રહ્યા એમતી સર્જનયાત્રાને નિકટથી અવલોકનાસ્ને અભિવ્યક્તિના વળાકો 
પણ જોવા મળશે આજે ઢવે. એયુ લાગે છૅ ક આધુનિકતાના ઝળહળાટમા વાસુદેવ ગ્માર્ત 
જેવા કલાકાર તરફ ઓછુ ધ્યાન અપાયુ છે બીજી તરક કોઈ એમ પણ પૂછે કે પરમ્પગને 
સાથે રાખી તેમણે કશુક નવુ કરવાનુ સાહસ કેમ ન ઝર્યું ? ખરેખર તો વાસુદેવ સ્માર્ત જે કઈ 
કર્યું છે એને. આધારે જ ચર્ચા થવી જોઈએ વાસુદેવભાઈની રેખાઓનુ લાલિત્ય અને 
ચાર્થ્થ, એમના કમ્યપોઝેશન્સ, વિગતોત્તુ સુશોભનપૂર્ણ છત!ય ગૂઝમૂર્કકનુ આલેખન, 
રગવેન્યાસ આદિને કેન્દ્રમા રાખી તેમતુ મુલ્યાકન થવુ બાકી છે 

વાસુદેવભાઈ પરમ્પગના સમર્થક હતા એનો અર્થ એ નથી કે તેમને આધુનિક કલા 
માટે અષ્ાગમો હતો આઘુનિક કલાકારોના પ્રદાતતને તેઓ સ્વીકારતાય ખરા છહુષેનના 
ઝેટલાક ચિત્રોની રેખ1ાઓનો લય અને ૨ગસયોજનથી તેઓ પ્રસન્ન હતા જગદીપને તેમ 
જ મને તેમણે કહ્યુ હતુ 'શેખ અને ભૃપેનના ચિત્રોમાં સાવ જુદી રીતે ભારતીયતા પ્રગટે 
છે તે મને ગમે છે ' 

છેલ્લે મળ્યા ત્યારે કહ્યુ હતુ “મારે તારે ત્યા ઘોડા દિવસ આરામ ઝરવા આવવુ છે ' 
મારી આખો ખાલી રસ્તાને રોજ તાકર! કર છે 


સા ૧૬-૬ ૬૬. 


મ જૂન ૧૬૬૯ 
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મધુસૂદન ઢાકી 


પતચર્ચા 


'એતદ્‌' અક ૧૩૯(૨૦/૧, શાન્યુ-ફૈણુ ૯૯)મા આ પૂર્વેપ્રગટ થયેલી મારી સગીતતવિષયઝ પુસ્તિકા 
“સપ્તક” પર શ્રી જયદેવ શુક્લનુ સરસ, તલસ્પર્શી, પ્રામાણિક અને પશ્યત્ાપર્ણ અવલોકન છપાયું 
છે (પુ પપ-૫૯) તેમા તેમણે કેટલાક મહત્ત્તતા મુદાઓ ઉપસ્થિત કરી તે તરફ યોગ્ય રીતે જ 
ભાન દોરપું છે, જેતા પર પ્રત્યાવલોકન દ્વારા સ્પષ્ટીકરગ થવુ અધપોઆપ જરૂરી બની જાય ઈ 
૧ “'મધૂશ્‌દન ઢાકો કિરવાણી, શિવરજની, કલાવતી જેવા રાગૌ કૃત્રિમ કહે છે એ માટે 
એમની પાસે કારણો હશે, પણ એકથી વધારે વખત્ત જુદા જુદા ઉત્તમ કલાકારો પાકથી આ રાગો 
સાભળ્યા પછી મારા જેવા અનેક ભાવકોએ રસાત્તુભવ “આનન્દ' માણ્યો છે એટલે એમની સાથે 
સમ્મત થઈ શકાતુ નથી ”” 
માર મૂળ કથનમાં 'સરસ્વતી' રાગને સ્થાને સ્પૂત્તિદોષ તેમ જ અસાવઘાનીથી “શેવરજની” 
લખઈ ગયેલુ (શિવરજ્ની તો મારા પ્રિયતર ચગોમાનો એક છં) ઉપર્યુક્ત રાગૌ કુતિમ કહેવા 
પાઇળનુ કારગ એ હતુ કે ૧૫મા સેકા સુધીના રાગીતશાસ્ત્રોમાં એના ઉલ્લેખ ખથી એ સોની 
૧૭મા સદીના દાલિશાત્ય સગીતશાસ્ત્રકાર વ્યકટમખીએ કલપેલ અને આયો જિત કરેલા ૪૨ 
'શેલડર્તા' રાગોમાંથી કોઈને કોઈ 'જતક' રગના “જન્ય' રાગ રૂપે, સ્વરગણિતના (એન પ્રઝારે 
કોમ્યુટર સરખ!) ઝેઠાઓમાથી ઉત્પત્તિ થઈ છે આમ પરપરાશન્ય હોઈ તેમજ ગાણિતિક યોજનાથી 
ઉદ્ભવ્યા! હોઈ મે તેને કૃત્રિમ ગર્યા છ આમાથી 'કલાવતી' રગ તે દક્ષિણના 'વેલારી' કે 
'વેલચી! રાગને નવું તામ આપીને ઉત્તરમાં દાખલ કર્યો હોવાનુ મારા ગુરુ વ્યકટરામાખુજમે મને 
જણાવેલુ ગણપત્તિ ભટ્ટ જેવા સારો કઠ અને સારી તાલીમ પામેવા કલાકારે અને કેટલાક અન્ય 
કલાકારોએ એ રાગ ગાયેલો છે એ સાભળ્યા બાદ મને તો એનો “ભૂત રુવે ભેડાર જેવો ભાસ 
૫૦ થયોછે કિર્વાળી ગગ અમાઉ મે લશ્મીશઝર પાસે સાભળેલો એ !સિવાધ બખારસતા એક સારા 


કદ 


સિતારનાદ: પ્ર. રાજભા । સિહ (અન એઝ અન્ય પ્રગગે ત્ય એઝ બીજ્ન સા । રિતા/મ પાસે 
પણ સાભળેલો ) કત એ રાગ વધ પડતા ખાટો તીખો તી લાગે છ એના ટિ 1ના અત્ય 
ગમો ગ્ાનમૂ્ત ના તમજ લતાગી ન કિત્સામા છ તમ વિસ્ત ૨ થગ તાની બીજી બાજુ 

સરસવતી ગગ ગ્શીદખા સરખા પ્રથમ કાટિના ગાયકે ગાયા તો છ પ૫ 1 અ મ [ખોય આયાત 
સૂકી જુન 2ના ડાડાન ઝોલુમા પીલી ગસ ઝાટનાન્ય ઉદ્યમ મમા ભાત્ર છ બાડી તા અન્ય ઝલાલ્ષત્રોમા 
છ તેમસગીતમા ૫ ।પ્રત્યેઝ ભાગઝના ભિન્ન ભિન્ન સ અન ગરેતેમજ મ્થિત્યાનુ લત્વ (તણા 
તં10011॥8) 2હતા આવ્યા હાય છ અન ગે ગતે આખીએ નસ્તૃ સ્વ પનિષ્ક અ-ાત્મ 
(કા101૯૦॥૪૯)ન વર્ગમાં આવી જાય છ મ જ કઈ વિચાગે ૮ [અલ ત માગ નિ ચવટના 
અનુસા તા હતા અન્ય ગ ॥ શ્રોતાઓને ત સ્વાભાંનેક ૮ બધનઝર્તા નથી 

ર આશિયો અનેગ્વ [ભ્રમ તથા સગીત્તમાં ગક્તિનર પભાવ લખા ગાડા એ. 
વાત અપ્રગટપ ] પ્રગટ થતી ગઈ કે ઢાકીન ફઝ ટફ ગગીત પ્રત્ય થો પક્ધપત ૭ ચર્નામા ૫ 
જસરાસજીના કે શગફતણુમનખાના યુવાનીના ૩।યતની ક્સાછ ગૈમતાપ 9ળન ગાયનથી 
તઆ સતુષ્ટ નથી મ ભીંમસેનજીના તો ક્યાય ઉલ્વખ નથી એન આપ તમન નિવથન જ 
ગ શ ને? તેમપા દક્ષિ ।ના ઝ્લાડાગોની “વાય ટીઝ કની નથી અટનુ જ નછો ત્વગ્નગાન 

ગત નાસન્દર્ભે એમને ઘોડા વુ ત્તુષ્ટ કર્યા છ એવુ લાગ છ ૨ થી ઉપગેક્ત (ઉપર્યુક્ત) તાગ । 
તગ્ફજવયુઇ 

આમા પડલી વાતના ઉત્તર છ સિદ્ધસ્ત ગન મઘુગ ઠી ગાય ગાયિઝા દા । 1ગાતા 
કર્ગાટડ સગીતનો ૭ડૃત પને ઝપિત્ત સ્વગ દીવાગયે ગગટાની દેતો હોય તવો દીપ્તિમાન નાનો મ 
અનેઝ વાર અનુભન ઝરેલો છ એટલ એ ગુગવિ [૫ ની ઉપગ્થિતિન । । તમ ૮ ડત્લીક 
કૃતિઓના સુવાટેત ગુકન અન ગભ્દના સ્વ તમ #તાલમાત્ના મોના આંપિત્યભર્યા માન ઝમાં ।થી 
પ ગટતા વિશિષ્ટ સૌષ્ઝટવનકા? 1 એમ આબે પાસાઆપૂરત કઝ ટ સગીત મનનિ પ પ્રિય 
છ ખાસ કત ભક્તિ-તર્ગીત (શ્લાઝ ભજન દિયક્ત) ક 1ટડ સગીતમાં નિ।ધપ્રભાન ગ્હતુ 
છોનાના મ અનભવ કર્યો છ આમા પક્ષપાત તા મવાલ જ તતા નથી (આપ ત્યા ટડ 
મગીત પ્રતિ ૯૫૦૬૧૪7૯ તો તરથી જ પગ ભ ગેભાગ તિ ૨1 પ ર.ત છ એ નલ । બદલાય 
તો જ તેના વશિષ્ટ ગમો ઇદનમ આવી શક ગાત હિદુસ્સાની સગીતથ્ા તનો સહલો અભાડ પણ 
તજગ્માઆવી 3 કે બીજી બાજુ હ્ડિત્તાની સગીતના ગ ।વિ !ષ ની ડ્રો મૂઝ લખ મા 1યલી ૭ 
૮) 

પ જ્સગજત્તથાઉ 12 ફત હુસન માનુ મગીત છુ પાતીતસઝ નર્ષથી સાભળતા નાગલો હ 
આથી એમના અગાઉના અન પછીના સગીત કડ આદિની મનમા તૃલના :ગ્તા મને ૮ લઇગલુ 
તઅતુસા2 મઅવલાડલુ ભીમસન દશી જન ૫ 1જતાસગીતપે અન. શ્ર તાગ અ કરીન 
ઇ્તા તવા ,માર ગાઘર્ગ અને મત્ત જન મનગર 12ખ॥ વિખ્યાત ગાયકોના પ ! એ લખામ 
ઉ-વખ ડર્ષો નથી તા બીજી બાજુ તકે !ના વી વી ષ;્ગપન વાદ્ટી લ તશ્ન લ ગ્ધ્ન 
બાલમુગ્લીકૃષા। સરખા ઘુ વગાના સગીત [ડેશ પ૫ 1 માન મવ્યુ છ ગઈ પઢીઓન યાડ તા 
સગીતમમ્રાટ મનાતા આરેય્ક_ 1માનૃ૮ના ગાયનના જના રે 122 મદ્રાગ કદના યાસ્ત ન 
પર ૮ઈન અત્ત અન્યત્ર સાભળતા છુતા૦ી હ્લાં!હુપ ।મગીત મગ ભાગઝ તાહ અને ૫૧ 


યજન 1૧૬૮૬ 


જત્તી ગાથનકલા મને ગમૈ છ તતો છાર્દિ પ્રશસકપ [છુ પ ભાવિડ નથી એટલે કોઈનો વે 
'પૂજકઝ નથી જમતુસગીત મને ખાસ રૂચિકર હોવા વિશે પ્રતીતિ નહોતી જની વિશપ 801281 
નહોતી તેની આલોચના ઝરવાન ।દલે એવા કલાઝરોની ઝ્લાનો અવ વાદ કરવાને સ્થાને 
મૌન સેવવાતુ ઈષ્ટ માનલુ ઉત્તર અને દક્ષિણના સગીતસપ્રદાયોના લક્ષ ગ અનેપ્રભાગકતા સબદ્ધ 
અને ગાગદોષ ખૂબીઓ ખામીઆ વિષયે વિસ્તાગ્પૂર્વક ચર્ચા મૂળ લખોયા કરી જ છ 

૩ મઘુસૂદન ઢાકી જવા વિદ્દાન ચારક વાગ ભારત નાખ્યમ ગળ્દપ્રયોજ છ ત્માડે આશ્ચર્ય 
થાય છ ડા ગન્દ્રશેખરજી જવા વિદ્વાન કળાકાર તેમજ સુનીલ કાઠારી જવા નત્યાવિદ પાસેથી ૫૫1 

ભરતનાટયમ્‌ શબ જ સાભળવા તેમ જ વાચ ॥ મળ્ય છ 

ઉત્તરમાં કદ તો મે તો ભરત અને ભારત બતે પ્રકારના ઉચ્ચાર થતા સાભળપાનુ સ્મરણ 
છ આજતામિલનાડમા જીવત રહલી આ નૃત્યપ્રગાલીતે ચોલનાટ્યમ ડહવી વધારે ઈષ્ટછ એ 
નૃત્મ? લીમા દેખાતી, દેહભગિમ અને મુદ્રાઓ અને ઝરણ દિ અ પણને ઈસ્વી દસમી સદીના 
મધભાગ બાદનો જા॥તો નથી અને નૃત્યભગો બતાવત્તા પ્રાચીનત? જ થોડાઝ શિલ્પો મળે છ 
તમા આવર્તમ ન “ભરત તાટ્યમ ની અગભગભાષાઓ જોવા મળતી જ નથી. પ્રાઝ્મધ્યનળમા 
ઉત્તરમાં લતિત્ત અને ચતુર નામક તટેશ જિવની મૃદ્રાઓનો જોવા મળે છ પણ તામિલતાડના 
મધ્યઝાલીન શિલ્યોમા અનેપ્રવર્તમાન ભરત તાટ્યમ પ્રથામાં જાવાતી નટરાજની આનદતાડન 
દર્શાવતી મુદ્રા નહીં સાભળવા પ્રમ! । આજની પ્રવર્તમાન પ્રચ।લી ભરત થી વિશેષે 

નંદિકેથ્વરમત અત્ુસારિ 1 છ બીજી બાજુ સસ્કૃત ભાષાની દષ્ટિએ ભરત અતે ભ રત 
બતે પ્રયોગો વયઝ્ર સિદ્ધ થઈ કક છ રાજનીપ્રથા ભગ્ત ની છ તેમ કટવાનેબ દે ભ ગ્ત 
એટલે તેમાથી ઝાલ*મ ઊતરી આવેલી ૪ તેવો ધ્વનિ વધાર સાચો છ છતા ભારત્ત ને સ્થાને. 

ભરત કછેવાની પ્રથા વિશેષ રૂઢ રને રથી વિશેષ મચલિત હોય તૌ મતે ફોઈ વાઘો તથી (મતે 
વાધૌ તો એક બીજા જ ૨ બદના પ્રયોગ પરછ દક્ષિગમ સર્વત્ર ઈડલી સાભર ફહવાય છ જ્યારે 
રુજરાતના તા (વેદ્ધાનો પષ્ય ઈડલી સભાર ડપ્તા હોય છ !) 

૪ ઇસુયાક્ષિઝ્નુ સપ્તક અત્રર્ગત છપાયેલું પૂર્વાવલોકન દૂષ્ટપૂર્ગ અને વિજ્ઞત્તાપૂર્થ છ 
ઝઈ કોઈ મુવાઓએ નૂતન રાગો નવસજિત ર ગો અને મુર ગ ગગો પરત્વે રુ!ચે અરૂચિ વિષય 
તમનો મત મારાથી ગતે ઠાકુર જયદેવસિહ સરખા સગીતમીમાસકથી જરૃર જુકો પડે છ પ 1 
સમત્રદૃષ્ટિએ એમત્તુ લખન સહ તુભૂતિભર્યું છ સગીત્તનો જનો સ્વર સપ્તક કાફી રાગના 
રવગત્યુસારી હતો એવી એમને અભિમત્ત અને રુચિઝ્ર વાત સારી હોય તો તેમાથી માલકોસ 
રાગ નિષ્પન્ન થઈ શકે છ કે કેમ તે દર્શાવવું વટે 

પ મારા મ્દ્રસ ધના અને સ્વર સાધનાના અવલોફ્નો પર થ્રી શુક્ય [ટેપ્પ ગી ફરતા લખે 
છ એક તરક મન્દ્રસાઘના દ્વારા તતી ઝર્ઠની કેળવાગીની સમુચિત પ્રશશા છ તો બીજી તરફ 
ક પૉેટન સગીતના રાગની ચાર પ ય કૃતિઓના ર્યાઝથી મધુર ગળુ લેનમૂત્ત બની જાય છ એમ 
પણસ્વીઝ1ા યુછ આબનેવાતા ક્ષાક પરસ્પરને છદે છ તેથી પ્રશ્ન ઉદદભવેછે મતન્દ્રસાઘના ને 
સ્થાને દણિગમ અનેક રૃતિઅ શીખવાની પ્રથાથી મન્દ્રસાઘન ઘી જ સધાય છ ત સાગોપાગ 
સઘ ઈ ૮ જાય છે એમ ઝહવ્દાનો મારો આરાય નહોતો પ । તતાથી ઘશે અ શે મન્દ્રસાલનાના 

પ૨ અભાનની પૂર્તિ તા થઈ હતી હાવ નુ મને લાગ્યુ છ મને તા. આમા ઝોઈ વિગેઘાભાસ લાગ્યો 


ગત્‌ 


1ઢા અમ ડી નમનાથત્‌ માતમગલી,પ્ગ યુટાસ ગ” ગાગ 1 [ગ મત્ટ્રરત ન મગમ 
નોટ ના ઝ્ઝગન જ “ત 1૮નામાં આગ છ ત પ્રશ્ટિના મન્દ્રમા [નાની ગ જગા તી । ।મ ગણ 
નાન ત! ચાનક ઉપલા સપ્તઝ॥ [ક “યાગ મધ્ધસપ્ત ના ૩૨ ॥ સગ ધણા 10ત્લ ॥1 | 
જ્ગાતા 14૫1 ટતાઝ ઇલેઃ॥ત્ય ગાય ।ના ગાગનનમાં ગાભશગગામ છ 1)4 ગ ના 
ડિ-ગધ સખ્યામાં [તિગા ની 1ગાથીજ શાત,મગીતમાંતપિયગડન્ન ॥1 1ના ંીક યોત 
1નછ (0 દુમ્તાની સગીતમા પ । ક. જ રગના ડિગાપ ઉગાપ ત ર. ડાનગીત 
1ગના મનાઘમ 1 1૫ પીલ છ ગન ગ્ગગાનાં તગા[ પ પ 1નિપ- 1ન 9 તતા 2111ની 
મનભગસિ? ગાત છ 

/યદેનભાર્હન થિતનપૂ ! ગન્થાગલ!કન મન વ | ગમ્ય 9 1તતમનાં 1ગીત રસમ? 
।નપ ખડિન 1 જજ ઉ ॥ા મત બધાર્ઠ જાય છ 


અનુક્રમ 
2૨% પ૫ “/ «તે 

૧ 

”"દુગ/-્ના% ) થુ સત 
૩ 

તિલાલ ગ#તેવ શત 
શ 

પ્રાન્ટન”૭”ય ક» પછફકથા (૧૬હથ ન તકર 

૧ 


નેગીપપચ/લ 1 ભ તતનવવશ*જ તર 
જોતિ ભટટ 3 ન«ગતમકળ 
ક 
જ્યદવ શુશ્લ પૂન્ષ /તુંસ/મથ્ર વા? સ 
૪ 
મડમુચ્ન યવ 3 પતડ4યા 
૫૦ 


મૂ [ધુપ ગાસુ 4 સ્માત ત પુપ્યર્ગીત?1 12 સ અધા! 
તથાગનતા” ૬ ૧૦ ૧૮ 





ન 
કે, 











નક 


મટ, 


ર 


1 


રફ 


થિ 
ટેજ 


ક 


ક્ન્ય્દ્‌ જૂ 


હે. 





કઝ ૪ હલાઈ માગષ્ટ ૧૬૮૮. 


સપાદડ 
[શિરીયપચ લ જયત્ત પારખ રમિ * હ 


ક્ષિતેજ સશોધન પ્રકાશન કેન્દ્ર 

સગ્થાપક સુરેશ જોષી 

એતદ્‌ ૧૪૨ 

વર્ષ ર૦ અક ૪ જૂુલાઈ-ઔઓંગષ્ટ ૧૯૯૯ 

વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૮૦/- આજીવન સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૦/- 
ટ્રસ્ટ શુભેચ્છક રૂપિયા ર૦૦૦/- 


લવાજમ ભરવાના સ્થળ 


રસિક શાહ 

૨૪, બી/૬ ખીરાનગર 
એસ વી રોડ, સાન્તાકુઝ 
મુબઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 


જયત પારેખ 

માલચય ૪૨૭, ૧૦મો રસ્તો 
ચેમ્બૂર 

મુભ્ઈ ૪૦૦૦૭૧ 


યુયુત્સુ પચાલ 
૨૩૩/ રાજલક્ષ્મી સોસાયટી 


જુના પાદરા રડ 
વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૭ 


સમ્પાદકીય પગવ્યવહાર શિરીષ પચાલતે નામે તથા ગ્યવસ્થ! અગેનો પગઝવ્યવઇાર 
ચાંદ્વેકા પચાલને સરનામે કરવો 


તેસર અક્ષરાકન 
યુયુત્સુ પચાલ, વડોદ? ફોન ન ૩૧ ર૭ ૪૭ 


મુદ્રણ મ્યાન 
થદ્રિકા પ્રિન્ટરી, [મેરઝાપુર સોડ, અમદાવ।દ-૩૮૦ ૦૦૧ 
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જયદેવ શુક્લ 


એ.ક પીળ ફલ. 


લોક બધુ રગ-સુગધથી છલકાય 

આ ભૂખરી ભૂરી સાજ ફેલાતી જાય 
આકાશ રગરગો ને પછી 

ધુમાડાથી છવાય 

લચકાતી ચાલે ચાલતી 

શિયાળુ હવાનો રુઆબ 

શૈેરીઓમા છટાય 

ફટાકડાના ધડાકાથી 

દીવા ઓલવાય 

ધુમાડેડું અન્ધારુ દોડ્તૃક ઘરમા ઠલવાય 


કપરકાબીના ખણકાર 

તત 

કાળીચોદસે તળાતા વડાની સોડમ વિનાની 
સ!જ ઓલવાતી જાય 

દૂર પૂર્વમાથી 

ભીતી ફુગાયેલી સડેલી હવા વીઝાય 


ગણગણતુ હસતુ 
રહો્નનદી કિકેયારીમાં ઊછળતુ લોક 


જુલાઈ-॥ગષ્ટ ૧૮૮૮ 


સ 


ઠલવાતુ જાય 

તારાવૃદ 

મધરાતે બારીમાથી 

વાતો કરતા કરતા ઢળી જાય 


સવાર 
કારેલીના વેલા પરનુ 
એક પીળુ ફૂલ 
દ્દાઝી ગયુ હતુ 


રમણીક અગ્રાવત 


તેકણ. 


મારા ભુલાઈ ગયેલ! ગામ જેવી પીડાકારી છે 

દ 

તડકામાં ઝગમગતી તદોને રગ્તે 

ઓસચિતો દોડી પડુ ઉમળકાથી 

એમ ખૂદી રછુ તને ફરી ફરી 

તલવાર જેમ વીંઝી હાથ છેદી નાખુ તારુ મસ્તક 
ઘઘખતા ઉષ્ગ ગ્ક્તમા 

ઊછળતા રસ્તાઓ લચફ્તા ગબઘો અવડઝચઃગા ઞુખો 
બકવાસ જેમ ફૂકાતા સમય ઊવઈમુખી નવરાશ 


છર્યાભર્યાં મકતા અતર ખેતગો મોલ વેટ્તી વાડીઓ 
અવયવ કેટકેટલી ભરી ભરી તુ 
વાઢી નાણુ તારા અગાગને? 


કેટલુય ચાહીશ તોય ભોગવી નહીં ગડુ તને 
ભરપેટ ભોગવુ તોય ચાછવી બાકી ગહી જાય તુ 
સૂકા ધામની મળીઓનેૈ અકાગણ ભાગી ભાગી 
ઢગલો કરી તેમ આગ ચાપી કૂદી પડુ એમ 
ઝૂંકી રહુ તારા પ૨ 

ધખવખતા મુખમાં 


જુલાઈ-અઓંગષ્ન ૧૮૮૯ 


બકુલ ટેલર 


માદગીમા બાપુજી 


ત્‌ 


કેટલી બઘી દૂર છ 

સામેત્તા ટેબલ પ૨ પડેલી મોસબી 

છે તો બે હાથ 

પણ દેહતા બુઝાતા અગ્નિમાં ગળતા 
[ફેક્કી કીકીઓ તાગે તગ તગ 
જીભે ચોડ્યા સ્વાદ 

પગોએ. ત્યજ્યા રસ્તા 


એક નાનકડી મોસબી હઠીલી થઈ 
ખાપુજીની આજે પ્રીદ્વા કરે છે 
લે અડ, અડાય તો અડ હુ આ રહી 


વસાયેલા હાથો 

હમેશા હાથમાં આવી જતી મોસબી 
આજે ઝનૂની બની છે 

પૃથ્વીત્તી પેલે પ૨ જઈને. પડી છે 


રૃ 


ઓસ્ડામા તેઓ એકલ છ 

મારા બાપુજી ! 

બા પ્રાર્થનામા રોકાયેલી છે 

રાતભર બા કે બાપુજી કાઈ ઊછઘ્યા ત્તથી 

આખમા ઝીણા ઝીણા અગારા ધખે છે 
૪ ખાપુજીની જીભે લોચા વળે છે, 


તણ 


અત્તદૂ 


ફસ 2 


3 દે છુ હેડ 
ક 
ન જ 
ટ 
ર 


જ 


કેપ્્ઝ 


જૂ 





અક્ષરના ટટ્ટાર મરોડો પાણીમા પડયા ઢૅકા જેવા 
બા તેમના બોલ વાચવા મથે છે 

બાપુજી બોલવા શીખતા હશે ત્યારે 

તેમની બા મથી હશે એમ 

બાનો હાથ બાપુજીના ધીખતા કપાળે અડે છે 
બાપુજી બાન! હાથને અડે છે, જકડવા કરે છે 
મૃત્યુના શ્વેત ભયને પવિત્ર કરતો હાથ 


ઔરડો વિસ્તરીને પૃથ્વીના કદમા ફેલાઈ જાય છે 
અક હાથથી કેટલુ બધુ થાય. છે ! 
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જયવતસુરિકૃત ગીત્તો 
સ કીર્તિદા જો. 


ન 


તકલ તીરથ ગાહ/ત્મ્યગીત 
(રાગ રમગિરિ) 


પ્રથમ જિણદ સમોસર્મા ર શ્રી વિમલાચલ [3 

તીરથના ગુણ તર્ણવઈ « મભદ સુષ ઈ મનરગિ ૧ 

પૂડરરિ [રે મહિમનુ રે ભડાર કહેતા નાવઈ આવે પાર 
ત્રેભુવનનુ શૂગ ર કુગરતિઈનેવામ૨ હાગ સવે સુખન દાતાર દ્ર પ 
એ તીરધચ્ગનઇ ઘર ગિ સુખદાયી નેક 

વિમલાચલ પછી હવા ₹ તી થ અવર અનડ પુડરડે[ 
ફૂસ્િમ તીરથ અનેક? પુ* પર્વત આશામે 

દાનઇ ઘ્યાનઈ તપઈ જપઇ ર જ ફલ હુઈ માભિરામ ૩ ખુ 
જિનતીરથિ તે દસગ્ણુ ર? ૨ તગુણ જલુ ઠાઈ 

[જનમૃ*તે ઘાતકી દ્રમઈ ર સહસગપ। ફલ થાઈ ૪થુ 
પૂષ્કર રચક અજતગિરિઈ ૨ ક્રમ કરમ્‌ દઞગુણ પુન્ય 
નૂદીશ્વરી ફુડલરિગ્ઈ? માતુષગિરિ શુભ મતિ પપુ 
વભાગ્ઈ સમિતગિરઈ ૨ વેઅઢ મદિર શુ[ગે 

પૃપ્ય રવત અષ્ટાપદઈ? કાડિ ગણ કામે કમિ ચગ વ્યુ 
દરશની હિમલાચલ ત 1ઈ ર૨ અનતગણ ફલ હાઈ 
સવઇ જે ફલ તેહનુ ર પાગ ત્ત ૫ મઇ કોઈ ૭ પ્‌ 

અક કૂડ ગડૂલૂ ભરઇ રે જાઇ ભવ ક ડિ પાપ 

વેમલાચલ તીરથ ભપી ?ે એવડું ગૈહનુ વ્યાપ ૮ ય 
સીમઘર જિન્‌ ઘ 1વુ ૨ અહ ગિરિ મહિમા ગાર 

જુયવત્તસુંરે ભાતઈ નમઈ ૨ એક ગિરિનઈ વ રૅવાગ ૮ પ 


કદૂ 


જ 
રરુજવ દાનફલ ગત 
રાગ વન્યાસી 


અહે વિમલ વિમલ ગિરિ સવિનીસરણી, પાવન જસ અભિવાન, 
દ્રિ પૂછયા દાન તણા ફલ, ભાખઈ [જિન વર્વમાન ૧ 
સુણિ સર્રાજ અનતુ મહિમા, ઈણિ ગેર દી1ઇ દાનઇ, 
ઠામઈ બઇઠા ફલયાત્ા કેરુ, લહીઈ એ ગિરિ ધ્યાતિ ૨ર દ સુ 
શ્રી જિનરાજની યાત્રા કારણિ, જે રથદાન દેઅતિ, 
ચક્વ્તિપદવી દે અખડી, શિશ્ચઇ તેહ લર્હાતિ * ૩ સુ 
નીરાજન જે દિ(ઇ) તે નીરજ, પામઇ લીલવિલાસા, 
[જિનપ્રતાપિ કરી ત્રિભુવતિ દીપઈ, વઇરી થાઈ દાસા ૪સુ 
જે દિઈ છત્ર ચમર સિહાસન, ચદ્રોદય સુભ ભાવિ, 

તે નર છગ ચમર [સેહાસન, ચદ્રોદય જાગ પાવઈ પુ 
અત્તુત્તર પદવી મહાવજ -દાનિઈ, લહઈ શિવસારવ્ય રસાલ, 
કઝર કોઉ ઝરે, સુભ'વઇ સાજેરપપ્ા' ઝસુ' 
વન્નતણી જે કરઇ માહિરામણિ, તે હુઈ વિશ્વશૂગાર, 
પૂજાકારાણિ વસુધા દાનઈ, ભોગી હુઇ ઉદાર ૭ સુ 
ગ્રામારામાદિકનઇ દેવઇ, ચક્રવર્તિયદ પામઈ, 

મહામાલ પહેરઇ જે વિધિ સ્થુ, તસુ કિકર સુર-સ્વા(મે 

સકલ સુરાસુર પરિષદ માહેઈ, દાનફલ વીર ઇમ ભાખઇ, 
જયવતસુરિ વિમલાચલ કેરૂ, ધ્યાન સદા મનિ રાખે ૯ સુ 

૧ આ પકિત્ત બે વાર લખાઈ છે 


૩ 
શસ્ુજય માહાત્મ્યે દાનફલ ગીત 
(રાગ કેદાર ગુડી) 


શુભમતિ સપતે દાયની રે, પ્રણર્માવે સરર્સાતે માત, 
સેસુજિ જિનપૂજા તણા રે, કલ ગાઉ વિખ્યાત ૧. 
ચેરુજાગેરિ મુજ મન લીણુ રે, જે ગિરે મુગતિનિવાઞ, 
છોડઇ દુર્ગતિપાઞ સે દૂ 
ઇણિ ગારે આદે જિણદનઇ રે, જે કરઇ સેવના સાર રે, 
તેહ્તી સહૂ સેવા કરઈ રે, કિર્ભલ ભવ. હુઈ તાસ, 

પથમ જ્ઞાન પચામૃતઈ રે, પચમ સ ગાતિવાસ ૩ સ 
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દ્ર 


શ્રીખડિ શ્રી અખડીત્તા રે, જાશે સાર ઘત્તસાર, 

અરિ નાહદ કસ્તૂરીઇ રૈ, ગુરૃગુણ અગુરિ અપાર ૪ સ 

ટુકમઇ સમ તસ મતી રૈ, સુરનર-પૂજિત ફલે, 

અન્ય સુગધઈ અરચતા રે, શિવસુખ હુઈ અનુકૂલ પસ 
પાખ ખમણ-ફલ ઘૂપથી રૈ, માસખમણ કપુરિ, 

વિશ્વબૂષણ વસ્ત્રમૂજનઇ રૈ, વાસઇ જગિ જ્સ-પૂરિ ૬ સ 
અખડ ત્ુડુલ ધોવઈ કરી રૈ, પામઇ સુખ અખડ, 

ફલ ઢોઇ વિત્ત ફલઈ રે, એ ભવજલધિ તરડ ૭ સ 

સ્તુતિ કરતાનિઈ જળિ સુખઈ રે, દીપથી દીપત્તે. અપાર 

સખ વેઇ નૈવેદ્યાથી રે, ભૃષણે ભૂષાકાર ૮ સ 

આરતીઇ આરત્તિ ટલઇ રે, જસ્ય સુખ કમલા ચગ, 

મગલ મગલ દીંપઈ રે, નાદઈ અવિચલગ (અવિચલ અગ / રગ?) ૯ સં 
જીણ [ગેરિ જિનપૂજાતણી રે, સ્યાસ્ત્રિઈ કહ્યા ફલ ભૂ[રે, 

નમો નમો પુડરાંગેરિ પ્રાંતઇ રે, વીનતવઇ જયવતસૂંરે ૧૦ સ 


૪ 
શરુજ્યમાઇાત્મ્યે તપફલગ#ત 
(રાગ મલ્હાર) 


પુડ (ર) િરિસિરિ વીર સમૌસર્યા, તિહા મિલિ પુરષદ બાર રૈ, 
પુછ(ઈ)તપફલ શ્રી વલેમલાચઇ, સુરપતિ હરખ અપાર રે, 

વીર જિન ભાખઇ મઘુરી વાણીઈ, સુણિઇ સરરાજ સભાવઇ રે, 
એ શિરે દરસનિ કરસાંને પાવ, પ્રાણી થાઈ ને પાવઇ રે દ વી ૧ 
દસ પુષ્ફમાલાઈ રે,જિત્ત પૂજા કરઈ, જે તર પરમ ઉહ્લા સિ રે, 
સુઘ તણા ફલ તેહનઇ સપજઈ, સહસ વરસ દુખ તાસઇ રે ર વી 
કમિ દસ સુણ માલા પૃૂજઈ, છઠ આઠમ ફલ જાણિઈ રે, 
પાખખમણ ફલ અવિક્લ સપજઈ, માસખમણ સુપ્રમાણ રે ૩ વી 
અન્ય તીરથ ધન સૌ વિન મૈદનીં, આભરણ દાન ઉહલાસિ રે, 

જે ફલ તુહઈ તે પણે પામઈ, ઇંણિ ગિરિ એક ઉપવાસે રે ૪ વી 
જે અન્ય તીર થિ પુણ્યફ્લ સપજઈ, પૂરવ કોટી ધ્યાનિ રે, 

સેરાજ તે ફલ લહી મહૂરાતિઈઇ, એહવુ મહિમનિધ્યાન રે પવી 
ઉગ્ન તપઇ જે બહ્મનઈ પાલવઈ, અન્ય તીરથે બહુ કાલઈ રે, 

તે ફલઈ ગિરિ એક ઉપવાસથી, લહીંઇ સુખ રસાલ ૬ વી 

દસ પચખ!શિઈ રે તનુ તિરમલી કરી, પુડરીક ધ્યાન. વહતી રે, 
[વેણ અતરાઇ સો ત્તર તત'ખખિ!ણશિ, વછિત સયલ લહત્તિ રે ૭ વી 


સપદ સઘલી લહીઈ છઠ્ઠી, અઠ્ઠ નિકરમ ખિપત્તિરે, 

અષ્ટ ઉપવાસિઈ સ્ત્રીહત્યા ટલઈ, બાલવધ પક્ષ વ્રત વહતિઈ રે ૮ વી 
માસખમણથી બ્રહ્મવઘ ઊતરિઈ, તિરમલ ભાણ પ્રકાસિઈ રે, 

ત્ઘણ લક્ષાદિક છૂટઈ રે, એકાદિક ઉપવાસિરૈ ૯ વી 

ટચી આગુલીઇ ભુઇ ફરસત્ુ, ર્સવેબિંબ સનમુખ દૂષ્ટઈ રે, 

જે બ્રહમચારી માસખમણ પરા, અન્ય તીરથ કરઇ કષ્ટરે ૧૦ વી 
[વેમલાચલ એકઈ મહુરત , સરવાહાર ત્યજતિ રે, 

પામઇ અવિચલ ફલ શુભ ભાવથી, પાતક સયલ દ્રજતિ રે ૧૧ વી 
સિદ્ચલત્તુ મહિમા અતિ પરિઇ કેહિતા નતાવઈ પાર રે, 

મર્ણામિઇ નિસિદિનત ઇશિગરિ'રાજનઈ, જયવતસૂરિ વારવાર રે ૧ર વી 
૧ [રેરિ 


પ્‌ 
શસ્ુજ્યમહાત્મ્ય ર!જાદન્ટિ ગત 
(રાગ અસાવરી) 


ઈદ્રઈ પૂછ્યા ઊલ: 5, વાણી મેઘગભીરજી, 

ઇમલાચાણિ રાપ તણા, ગુણ ભાખઈ ગુણવીરછી. દૂ 
જિન વીર ભાખિઇ નિસુણિ વાસવ, સા રાઈણિ શાશ્વતી, 
શ્રી ઝુષભ જિનવર ચરણ પદવિત ખીરઘારા વરસતી , 
સમોસર્યા શ્રી નાહિનદન વિમલાચલ રાઈણ તરુ તલઈ, 
તેહ ભણી ઉત્તમ એહ તીરથ, વદત્ઇ વાછિત ફલઈ ૧ 
ફલદ્લડાલઈ સુર વસઈ પ્રત્યેકેઇ પ્રત્યેકિઈ રે, 

એહ તરુની રે વરાઘના ન કરિઇજે સવિવેક રે, 

સવિવેક નર જે દિઇ પ્રદિક્ષણ સફલ તે બછુ ભવ કરઇ, 

જે સઘનાયક તણઈ મસ્તકિ ખીરધારઇ ઝરઈ, 

વિમલ મૌતી રજત કચન ચારુ ચદન પૂજનઈઇ ૨ 

એહત્તી પૂજા જે કરઇ શાકે-શાકિની પ્રમુખ જે દોષ રે, 
સવિ વિષ વિષમ જ્વર વલી તે તતિ નવિ કરઇ સોષ રે 
સૌષ ભાગઈ પાપ જાગઇ (જાયઈ ?) દેવ સ્રુસઇ અટ્ટમઈ, 
દાખ વિઇ તે રસર્ફાપિકા જે એહ તરુથી શ્વિમઇ (?), 
કટિ વેધી સ્વર્ણથાઈવ લોહ જેહનઈ પરિમલઈ, 

સ્યુ કત્પવૃક્ષાદિકે કારય એહ તરૂઅર તૂઠલઈ, ૩ 

એ તરુ સાખઇ સાખી પણ (ઈ) જે રસર ગિ ગ્રહતિ રે, 

જે વેભવસુખ ભોગવી તે સવિ (મિવ?) વાસ લહતે રે 
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[શિવો (શિવા) સહે લહતે લીલા, જેહ રાઈણિ તરુ તલઈ, 
[રરેષભજીના ચરણ પૂજઈ, સયલ વછિત તસ ફલઈ, 

એ અવય વછેવે સ્વઈ ભૂશત ઘરઈ જે જીવિત પરઇ, 
સયલ મગ(લ) હોઈ તિસિદિનત, કષ્ટ તાવઈ તસ ઘરઈ ૪ 
તસઇ વામ દક્ષેણ તટઇ પુડરી(ક)મુરાતે દોઈ રે, 

ટુકઇ મરુદૈવી તણઈ, શાતિજિન પ્રતિમા જોઇજી. ત્રૂ ૫ 
જોઇ માહેમા રિષભ રાઈણિ શાતિ પુંડરીક પાડુકા રે 
શાતિમત્રપાવિત નીર નવણઈ, હુઇ મગલમાલકા, 

સવિ વિશ્વકીરતિ સુમતિ સપતિ વિજય ભાગ્ય અદોષતા, 
[રપુતાશ રાજ સમસ્ત વાંછિત લહઈ પ્રાણી સુભગતા, 

તે જલ તનિ અભિષેકથી નાહાસઇ દોષ સમૂલ રે, 

જ્ચૈષ્ટા અશ્લેષા મઘા [થિગાગલ્લ નઇ મૂલ રે ૬ 

મૂલ જાતક-દોષ નાહાસઈ એહ ફલ મદિન કહ્યા, 

પૂજા તણઈ પ્રત્યેક મહિમા, તેહ પણિ એ ગિગહ્યા, 
ભણઇ જયવતસૂરિ ઈણિ પરિ શાસ્ત્રત્તુ તય અણુસરી, 

જૂ વિમલળિરિવર સેવ પામી [વેજ(ય) લક્ષ્મી તુ વરી ૭ 
૧ લાઈ 


૬ 
મવહણ ગત 
(રાગ અસાવરી) 


સુદૃઢ સમકિત પરઠિય, પઠાણ અતિ[હે ઉદાર, 

નવનવા વૃત્ત પાટીયા ર્યણે જડ્યા સાવેશાલ રે ૧ 

મવહણ અભિત્તવ ધરમનુ, ભવોદાંતેમાંહે તર તિ રે, 

4 અન્યા-પ્રવહણિઈ પૂરીઉ પુણ્ય કરિયાણા ધરતેજી દૂ 

ગુણવત કસ* જ્ઞાનનુ, ચારિગસઢ સુવિશાલ, 

જિહા વિવિધ તપતા આઉલા, સુકાણ તયનુ ચાલજી ૨ 

ભડાર તે. ઉપશમતણુ, ગુણદોરનુ પરિવાર, 

નાગર તે શુભ ભાવના, માલિમ ગુરુ? ગુણઘાર રેં ૩પ્ર 

તિહા ચતુર વાહિ ચહુ દસિઈ, પાજરી ઉદ્ઞમયૌોગ, 

જીલવે કુધત-કુવાયથી, જેમ લહઇવછિત ભોગજી ૪ પ્ર 

પ્રમાદ મોટા ચોરટા, મુગર થ્યારિ કષાય, 

પરિહરે વાદલ વિષયનુ, તૂસઈ રે [જિમ જિનરાય રે પ પ્ર. 
[૦ વર નમર માનવભવ લહી, વહુરજે વસ્તુ સુજાણ, 


એતદદ્‌ 


રગ પીંછા તો સફેદ સફેદ પીળી અને શ્યામવર્ણી શિગડા આકારની ચાચ, એતી ઉપર 
બેઠેલી નાની કલગી શોભે 

[નિશાળમાથી ત્રીજી તથા સાતમાં શ્રેણી બને રૅેસેસ બાદ ગામથી છેટે ઇશાન ખૂણામાં 
મોટા ધટાદાર બે વડ નીચે છાયઠે રમે હુ એકલો છેટે કુડવાવ કાઠે પગ[થેયા પર વરાહી દેવી 
જોડે અમસ્તો બેઠો હતો મિ સાડેસરા રમવા બોલાવે છતા ગયેલો ન[હે વાવનુ ઠડ 
હેવામાન બપોરે એમા નહાવાનુ, તરવાનું [ચેત્ત ઊછળેલુ તરતા સારુ આવડે પણ સાથે 
ગોઠિયા નહીં દક્ષિણે આડો લાબો-પહોચતો વહેળાનો ખાડો એની માટી-ભેખડો ઉપર 
હારબંધ દસદસ ઊંચા, જૃતા આમલીના ઝાડ ટોચે ગીવ-સમડીઓ એમા એક અબલી 
તડ ખાથમા કોક પક્ષીને કઈક ખોતરતુ જોયુ મારી જોડે બાળસખી હસુમતી એ ત્રીજામા 
ભણે, એની વય નવ કે દસ ગરમી, તાપને લીધે એ સમીપ આવીને કુડવાવમાથી મરુડિયાના 
કાકરા નાખતી બેઠી હતી એક એક કાકરો વાવનું તાળિયુ, પાણી બતાવી ટપ ટપ બોલી 
ડૂબતો જતો હતો હુ સાભળુ ખરો, પણ દૃષ્ટિ પેલા પક્ષી તરફ પછી તો બાલસખી મારા 
મુખને અડાડીમુખ, અધ્ધર તાકી રહી બનેએ સાથે જોયુ તો પેલા પક્ષીએ ખાલ-દીવાલ 
તોડીને બખોલમાં લપાયેલી એની માદાતે બહાર કાઢી હતી પાછા એ બને જોડાજોડ ડાળ 
હડે ઠા, ત્યારે હસુમતી વધુ સિક્ટ ખેચાઈ આવી સાથે ફરી ફરી [નિહાળવા લાગ્યા હતા 
પેલા બે મખીઓને એણે પૂછેલુ એનુ નામ, પશ હુ કહી શકેલો નહિ, ને ખીજમા એણે 
મારાં ગાલ પર હળવી લાપોટ મારી હતી, પછી પેલા પક્ષીઓને જોઈ લઈ આખરે રિસાઈને 
અમે બે ઊઠયા હતા 

ઘણાલાબા ગાળે તારગાતીર્થે ત્યાના શ્વેતાબર-દિગબર જેનમદિરો તથા વાવ તળાવ 
વૃક્ષ છોડફલવેલીઓ , સીતાફળીઓ જોયા માણ્યા બાદ કો ટૉશેલાટૂક ચઢયા ને છેક જોષી- 
ત્ઘષે ગુફા વટાવીને અમે ઉત્તરમુખા એક પથ્થર ઉપરબેઠા સામે ડુગર ડુગર વચ્ચે તારા- 
ઘારા બૌદ્ધ માતાઓના સ્થાનકનું ખાચ-ખોતર ઊડાણ રૂપેણ નદીનુ મૂળ એની વહેતી 
જળરેખા, વળાક જોતા જોતા કેટલાક પક્ષીઓ દૃષ્ટે પડ્યા હુ ઓચિંતો ચમક્યો જોડે 
બેઠેલા વિજ્ઞાનન! શિક્ષક બોલી ઊઠ્યા એ િલોત્રો છે ત્યારે પદર વર્ષ પહેલા દેખેલ! 
પ્ક્ીત્તુ તામ જડ્સુ મારી બાલસખીને કહેવાનુ બાકી રહી ગયેલુ એ પક્ષીનું નામ ! એને 
હવે જરૂર કહીશ, પરતુ નજર તો ઊચે ઘણે ઊચે મડાઈ ચૂકી દતી આભ-ગાભન્ધ કયા 
ખૂણામા એ ઊડીને અદૃશ્ય, લપાઈ બેઠી હતી મારી માદા ચિલોત્રીપ્રિયા આખોમા જળ 
ઉમટેલુ, પાપણો ભીનીભદ પેલા શિક્ષકમિત્ર તો એના પર વારી જઈને બોલે જતા હતા કે 
ચિલોત્રો પોતાની પખિણીની સુવાવડ સરસ કરે, સાચવે કોઈ જના અવાવર ઝાડની 
કુદરતી બખોલ, આડ ખોતરીને પછી પોતાની બેજીવી માદા, પત્ની ચિલોત્રીને પૂરી દઈને 
શાગો વડે હગાર -માટી-પીછા કચરાવાળી દીવાલ બનાવી દઈને રાખેલી કાણા-ફાટ દ્વારા 
ઈડાના સેવનકાળ દરમ્યાન ઉમરા, ભૂદા-ટેટા, ઉદરનો ખોરાક ખવડાવે રાખે છે કેવા 
સુવાવડ સેવા ? માણસ પણ ન કરી શકે એવી શુશ્રૂસા ચિલોત્રો પોતાની માદાની કરીને 
મુક્ત થાય કરે છે, પછી બને જણા સાથે ઈડામાથી બે ચાર બચ્ચા થધા હોય એની કાળજી 
લે ખોરાક લાવી લાવી ખવડાવે છે પણ હુ ત્રો ના બોલુ કે ચાલુ, સ્થિર અવાચક થીજેલા 


જુલાઈ ઓગષ્ટ ૧૮૮૮ 


જડે 








રામથદ્ર પટેલ 


અણ પથી અતે હુ 


પશુપક્ષી અને વનસ્પતિ બાળકોને જોવા ગમે એમા પખીઓ ત્તો [વિશેષ પખીઓ ઊડી 
શકે છ એતે હોય છે રગચ્ગના પીંછ પોતે બોલે છ મીઠ ટહુકા નાખી ગ ય છ એ 
સાભળીને અ નદ થતો જગતમા મુઠ્ઠી જવડું તેના કરતાય નાનુ પખી છે ને ૨ હમૂગ 
કરતાય મોટુ સાથે મોર ફૂકડા મરઘા તથા પેલુ પેગ્કિન જમીન પરથી ઊચા ઊડી શકતા 
નથી એ જાણીને કુતૂહલ વ્ય પ્યુ હતુ 
અમે નાના હતા ત્યારે ખેતર સીમ તળાવ વગ્ડેફરતા રખડતા આસો મહેનત મ 
તો ખાસ મોરપીંછ વીદ વાનો શોખ જાગ્યો હતો એની સ ઘે અન્ય પખીઓન ખરેત। 
નાનામોટા કેટલાક પીછા હાથમાં આવે તો રાખી સઘરી મૂકીએ પછી વાદી વાઘરી કે 
ધટાબકરા ચારતા ભરવાડને પૂછી બતાવી એનુ નામ મેળવ્યા બાદ એ પક્ષીને જોવા તડપતા 
કદીક ગોદરે નેળિયાના થોર વાડેબાડે બીડ ગૌચર સીમ ડાની આછી વનરાજિમા એ 
જોવ મળી જત ટાઢક વળત્તી મોટા ભાગ ના પખીઓના પરિચય પિતા પાસેથી કઢાવી 
લૈતો એમત્ત ર૪ વિશે જાણ કારી મળી જતી હતી આમ સારસ ચીબડ બાજ દૈયડ 
બુલબૃલ ક્લર્કાલૈયા જોય દ્વણ્યા સક્કરખોરા અને ચિલોત્રાની ઓળખ મોટા થયા 
પછી ગઢ ૦ની પણ એના અદાસારો દસ બારની ઉમરથી થયેલો ખરો 
ગામ વચોવચ ટીંબો એન પર [નેશ।ળ ભણત હતા ત્ય રે ઊચે જોતા અક ૨મ 
[વ-સમડી ચકકર લગાવતા હોય કટીક પાખો ફફડાવવાનુ બધ કરી ર્થિર ઊડતો બાજ 
નિહાળી લેત્તા સાથે કાગ કબૂતર કાબર ને હોલ ને રાજગઢી ટીંબાની રાગે તો 
દેવથકલીઓ ઊડતી રમતી ઘણી કોણી સાત સુ 1 ભણતા ભણત્તા ટીક ઠીક પક્ષીઓને 
ઓળખતો થયો પરતુ એક પક્ષી સાવ અજાણ્યુ દેખવા મળ્યુ એનુ નામ જાગવ ગ્રયત્ન 
૨ કર્યો હતો છતા વ્યર્થ મગજમા સત્તત છૂમે એ સમડી સમૌવ્ડુ એની પીઠમા કાળ વોળો 


અતદ્દ 


29 પીઠ તોસકેત્ત ઠ પીળા ગને શ્યામવર્ષી શિંગ ઝઆતઝગ્સતીયાડ ગની (પગ 
બઠેલી ન ત્તી ગ્લગી ત્રોભ 

નિક ળમાથી ત્રીજી તવા સાતયી શ્રી બતે સ્મિસ બાત ગામવી ૭ ઠંશાન ખુ નામા 
મૌટાઘટાદાર બેવ નીડ છાયડેગમે હુ મેડ્વો 9૮ વાવ 12 પર્ગાડિયાથ2 વગાછી દેવી 
જોડે ગમગ્તા બઝો હ્તો મિ ગઞા?ઞગ ગમવા બોલાવે હત ગયડો નછદિ વાતન . 
ધ્તામાન બપા2 ત્રેમા નહાવાન તગવાનુ થિત્ત ઊગેલ તગતા ગ? ગાવ? પછ સાગ 
ગોક્યા નહીં ટથળે ગ લાબો પહોચતા વહળાનાખ ગેની મા-મખ (પગ 
છાગ્બવ વ્સદ્મ ઉંચા દના અમ્મલીના ઝા દઢાચ ગીગ-્મમઉીઓ ઝમાં ગે. ગ ગની 
તડ ખાચમાં ઝેઝ્પથીને ઠઝખાતગ્ત જાય મ ” જોટે બાળમખી દસુમતી ઝે હીજામા 
ભે ઝેનીવયનવ.2 મ ગરમી તાપને લીડ ગસમીપ ગાવીને_ વાવમાં ી મર્ગ ગાના 
શમ નાખતી બેઠી “તી ગ ઝે થમ વાતન તડ ખાળી બતાવી તપ ૫ બાલી 
ડૂબનો જતા હતો હુ ગાભળ ખરો પછ ખષ્રપિલા પની તર પછી તા બાલનખી માગા 
મખને મડાડીમુખ ગ 4૩ તાળી ?હી બન ગ ગાડે જાય તા પેલા પતી ગ ખાલ દીવાલ 
તોને બખોલમાં લપાયેલી મેની માટાને ગ 19 1ટી તી પાઠ ગબન ૮ 1 ાંડડાન 
૨૦ બેટા ત્યારે હસુમતી વઝુ નિ.ટખચાર્ડ ઘ॥વીગાને રી ર નિહાળવા લાગ્યા દતા 
પલા બેપખીઓતે ગેજ પડતુ એેન નામ ૫૬૯ હી છેલો નહિ ત ખીમા ગગ 
માગ ગાલ પર હળવી લાપાટ માગી હતી પછી પેતા પલી ગોનેજાર્ડ વડ ગાખ સિંગાર્કત 
અમેબેઊ વ હતા 

ડણા લાબા ગાળ ત ૨ગાતીથ ત્યાના શ્વતતબર 1 ગલ? ૮નર્માઢિ । તન! વાવ તળાવ 
વૃક્ષ છાડ.લવેલી ડો ગીતા“ળી ગો ૮ાયા માષ્યાબા ર શિવાટ થત્યાત્ત » દ્રવાડી 
કઉપિગ 1વરવીન ।મે ઉત્તગ્મુખ ગે. પવ્થગ ઉપગ્બઝા મામ_ગગ ગગ વ2તે તારા 
ઘારા બોદ્ધ માતા ગોત્તા ગ્વાત્દડ્નુ ખાથ ખાત્‌ ઉંડાળ 2પ₹ નદીન મુહ ગેની વહતી 
જળ્‌ગ્ખા વળાક જાતા જાતા ટલા પલીગ દ્રે પમ્થા ૬ ગાડિતો 2મ_તો દા 
બનલા વિવાનના શિશ, બાગી ઉ. ગે ચિલોત્રા 9 ત્યાગ પદ2 વર્ષ પ્‌.લદ ટ કેલા 
પક્ષીન નામ જ*્ય્‌ મારી બાલમખીને હેવાન બારી ?છી ગગત તે પવીન નામ ! તન 
છ્વે જ3ૂ2 છીજ્ન પરતુ નજર? તો ઉંડે ની લશે મ ।ાઠ ચૂ1 “તી ગાભ-ગાભન ગયા 
ખુ'1મા ગે ઉડીને ગઢૃશ્ય લયા બેઠી (તી માળ માતા ડિતોસીઝિયા માખોમાં /ળ 
ઇમત્લ પાપો ભીનીભતટ પેગ વિથ મિત્ર તા ગેનાપ? વા | ૮ર્ડનબાલ જતા દતા 
ચિલોત્રો પ તાની પખિતીની યવાવ ઞગ્મ ૨ ઞાતવ ઈ હતા ગવવર 1તતી 
ડતીબખોલ ગાડ ખાતગીને પ.ડી પ તાતી બજવી માટા પત્ની ડિતાત્રીન પૂરી ડને 
ચાચો વડે હગાગ મટી પીડા ચગવ ળી દીવ લ બન વી કહર્ડને ગાખલી ।રા-નટ#ા ૬ 
ડાન સેવન)ળ ટગ્મ્યાન “ચરા ભૃખ ટટ 7 ગ્ના બગ. ખલ ।૧૨ખે ૭ *વી 
સૃપ્લપ્સડ નો 7 ગ ૩ ન્ટ ડા હ. -દેજી કા પહો પૌતાની સૂ. ની ત 
મુગ્ત થાય 2 છ પઇળ બને જતા માવે કડામાં ડી બ-ચા? બચ્ચા વગ હોડ ગની 19.) 
લ ખારા. લાવી લાવી ખવડાવ ૭ પતાના ગાલ ગાલ ?ેે -“ થી. 


જુવા તા 2૧૮ 


પથ્થર સાથે સુવાવડમાં શહેરના દવાખાત્તામાથી ઊડી ચાલી ગયલી પ્રિયા પાછળ 
ત્યાથી પહોચી ગયો ભડાઈના ચાડમાં ત્યા અનેક પખીઓ ઊડાઊડ કરે બીડ અને 
એક પખી બને એકમેક ભેળા એવા આગળી ગયેલા છે કે આખોમાથી તિતારી શકયો 
નથી એ ચાડ ખરાબો મોટો એટલે એમા ઘણા ઘણા જનાવર ચરે, આથડે ગાયો, ભેસો, 
ઘટાબકરા તો ખરા રોઝ,હરણ, ઊટ સસલાય આવી ચડે શિયાળ, ઝરખ, વાદરા પણ 
દેખાડો દઈ જાય વગડો આખો વાયરો ચગે, તડકે ચળકે ધાસ ઘાસમા વળી જવલા- 
જવાસા દર્ભ છોગાની જમ ફરફરે રચાય લીલુછમ હવામાન નભ પણ નીસ નીચુ 
વરાને અડતુ લાગ ક્ષિતિજા રળિયામણી કોઈ વેળા પતગિયા અને તીડ ભેગા આવી 
ફદાફદ કરીને અડી બગે પાછી કેર-કથેર બોરડી આવળબાવળ ઝરઝાખર! પૃષ્ઠળ એમા 
પખી બનીને આખૌ ભમ્યા કર કૌક પક્ષીનુ ખરલુ પીંદછ જોવા મળે તો અમે પેડારિયા 
ઊભા રહીએ કોઈ ચપ્પટછર સમા પીંછાને પકડી લઈને તરત માથા ઉપર કાચકાત્તી જેમ 
આધઘુપાછુ કરી ભોય ધરીએ તો વૂળમાનો કચરો પીછાતે ચોટે કચરો વધુ ખેચી પોતાના 
શરીરે. ચોટાડે એ પીછુ કૅમતી ત્તે એ પખી વહાલુ દૂવ આમ કુકાડેયા કુભાર પખીનુ પીંછુ 
સારુ પક્ષીઆમાં એને પહેલો નબર આપી દેતા હતા એનો રગ, એતી ચાલ ગમે કુકડિયાતતુ 
બીજુ નામ ભારદ્દાજ એ અદાકારની જેમ વાડેવાડે ફર તે દેખીને અમે પણ એની રુઆબભેર 
ચ્‌ાલત્તુ અનુકરણ કરી છૂટતા પખીઓના રૂપ-રગ-અવાજ સાથે એમના માળાઓ પણ 
શોવીએ કોઈ પખી ઝાડની બખોલમાં માળો બાધે તો કોઈ ભીતના બાકોરામાં ઘણાખરાના 
માળાઓમા મુલાયમ પદાર્થો પાથરી ગાદા બનાવેલી હોય કેટલાક પખીઓ દર ખોદો 
કાઢે તો કોઈ ઝરઝાખરતી ડાળીઓમા પ્યાલા આકારના માળા ગૂથે છ કેટલાક પક્ષીઓ 
જોડે જોડે એક સાથે માળાઓત્તી વસાહત સ્થાપે છ કોયલા જ ઝાડ પર આવીને બેઠા તો 
એને ગજવી મૂકે સૂડા કોઈ સૂકા તરુવરે ઊડી આવીને ઠર્યા તો લીલા પાદડા ફટયા ન હોય 
। હુડછુડ રસ્તામા જ જોવા મળે એની ચાચ લાબી, માથે અખિદાર છોગુ પાખે ચઢાપટા 
એને અમે ઘટીટાડકણા કહી ઊઠતા છતા, જ્યા પાણી હોય એવા તલાવડા કાઠે વક્તિતીતી 
દેખાય વેયાના ટોળેટોળા આકાશમા ચડે-ઊત્તરે પાછા ઊડે ગોઠિયાઓન્તી આખ દૂરબીત 
બનીને પકડી લેતી હતી જાતજાતના રગો પખીઓના રગ ઓળખતા આમ છીંકણિયો 
રાખોડી, દૂંધેઘો ભગવો, હળદરિયો શીખ્યા તે એના અવાજ પરથી એમતતા નામ 
'વિચ રીરી તેતેતે કોય' કરી ઊઠે તો કોયલા બુઇંગ બુઈઇંગ બિગ' તો બુલબલ 
'તેજિલિયો તેજિલિયો ચકચક બોલી રહે તો તેતર વિટ વિટ વિટુઈ વીક ટવીટ” 
સભળાય તો વક્તિતીતી આમ સારસ, કલકાલેયા લક્કડખોદ જાપ્યા પીછાણ્યા પરતુ 
માળાને લીધે વધુ યાદ રહી ગયા હતા સુગરી પક્ષીઓ 
હું અતે દોસ્તારો ભડાઈના વહેણની ભેખડકાઠે બેઠા બેઠા જળમાં કાકરા, ત્યા ઝૂકેલી 

બાલળઝાખર, કાટ્યમા ચાર-પાચ ચબૂ આકારના લટકતા માળા ને એક માળા પર નગ 
સુગરી અમે ચૂપ અટકા એની ચાચ જાડી પૂછડી ટકી, એના માથાનું તાળવુ પીળા 
રગતુ ગળુ ધાળુ, શરીરનો નીચો ભાગ ઘોળાશ પડતો હતો આમ એ ઘર-ચકલા પખી 
જેવડો કદમા દેખાવડો રગીન, ગમે પાસે વૃક્ષો અને ખેતસે, એવામાં કેટલીક સુગરીઓ 


મતદ્‌ 


ઊડ આવીને બેઠી તતા એ ખુશણુશાલ, “ચીઈઈઈ શટ ' ખોલીને મધુર રાગે ગાવા 
લાગ્યો ને ઝડપથી માળો ગૂથતો રહ્યો માળાનો દરવાજો નળાકાર, આમાથી બે-એક 
સુગરીઓ અદર દાખલ થઈ, પેઠી ત્યારે હુ ખરેખરો હરખાઈ ઊઠ્યો હતો 

પછી મહેનો દોઢ મહિના બાદ દશેરાના દહાડે ભડાઈ ચાડમા કાળિયો અને છુ બે 
ભેરુબધ એકલા ભેસો નિરાતે ચર બળદોની ઘટડીઓ વાગે સુગરીના માળાની ટોપીઓ 
પહેરવાની ઉત્કઠા જાગી ને કાળિયો જઈને ઊભો રહ્યો પેલા જોયલા માળાઓ પાસે એણે 
લાકડી લીવી, લાબી કરી, ડાળી નમાવીને તડબૂચ પકડે એમ માળો ઝાલ્યો ત્યા અદગ્થી 
ફરરર કરતી ઊડી ગઈ સુગરી, પછી માળો તોડ્ય!, ખખેર્યો તો ચારક ઈડા એક પધછછી એક 
આરસની લખોટીઓતી જેમ ટપકી ટપ ટપક ટપ બોલીને પાણીમા ડુબી ગયા મારુ 
હસુ ધબકારા નાખવા લાગ્યુ એના ખરતા તણખા છેક નાભપેટાળમા જર્ઘજઈને છણકી. 
ઊઠે, દઝાડે માળો લેવાય ઊભો રહો નહી કાળયો તો માળો લઈને આવ્યો, પછી એક 
આનો પડાવી લઈને મારે માથે પહેરાવી દીધો હતો માળો 

બવા પખીઓ કરતા સુગરીનો માળો અજોડ કલાત્મક વરસાદનું પાગ્રીય અદર ના 
ચૂએ કે ના ટપકે માહ્ય માટી પાથરીને બનાવેલો સ્વચ્છ ખડ સજાવટ સારી વાયરો 
દિલ્લોળે તોય ત તૂટે દર્ભઘાસ વડે દીધેલો હોય વળાક, ગાઠ શિકારી પક્ષીઓય બચ્ચાને 
રજાડે નહીં એવો સુરક્ષિત ઉત્તમ ત્યારે માથે પહેર્યો હોવા છતા પેલી સુગરીનો ફફડાટ, 
એના ઈડા મગજમા વાગે વળતા ભેસ ઉપર બેસીને ગોદરે આવ્યો તો હસુમતી મારી વાટ 
જુએ એ યદર-સોળ ઉમરત્તી કુમારિકા રૂપરૂપ વનરાજિ મઢી રૂપેણ નદી, મળ્યા એની 
પાસાદારઆગળીઓ હયેલીઓ તો જાસૂદ ! એમા રમતી હતી બદામો ખાવી, ખવડાવીને 
પછી પેલો માળો માથા પરથી ઉતારી લઈને એમા હાથ ઘાલ્યો જાણે સુગરી બનીત્તે એ પોત્તે 
પેલા માળામા, પછી છૂટી પડીને એ દોડતી ચાલી ગઈ હતી દૂર હુ જોઈ રહ્યો રૂપેણ 
નદી વટાવીને જતી એક વહેલ, એમા બેઠી હતી મારી હસુમતી-સુગરીપખેણી તરત 
મારી આખો બની ગયેલી પેલા ઈડા 

શૈશવ ઊતર્યા પછી તરુણ અવસ્થામા અઢારમા વર્ષે શિક્ષક બત્તવાનુ આજ્યુ ચિત્રકર્ય 
મુખ્ય એત્તા શિક્ષણ માટે સ્ટીલલાઈફ [વિષયમા સ્ટફડ બર્ડઝ મૂકતો એના માટે કબાટમાં 
વેવિધ ઘાટવાળા માટીના વાસણો, રગીન કાપડના ટુકડા અને જાતજાતના નિર્જીવ પક્ષીઓ 
ટિટોડી, કાબર, કાગ, પોપટ, બગ મુખ્ય એમા મારી પસદગીનુ માળા પરી સુગરી 
વસાવી દીધુ હતુ એત્તુ બહુ મૂલ્ય બહુ સાચવતો, જોતો ત્યારે મને એ ભડાઈ વહેણમાં 
બાવળકાટ્યડાળે પોતાનો નીડ ગુથતી પેલી સુગરી લાગે અને પેલા દદડેલા ઈંડા પીડા, 
આચકા ચાપી બેસે સાભરે હસુમતી અત્તે એનો સાભરે ઘાટીલો હાથ ગમગીન થવાતુ 
ખરુ કેટલાય [ચેત્રકામ કરી કરીને શિષ્યો ગયા નવા આવે એ પણ વરસ વરસ પકડી 
ભણીને જતા રહે શાળાના લીમડાય ઘટાદાર થતા ગયા વર્ગ'નડો આગળ મેદી, જાગવતી , 
કરેણ, માગરા તથા બૌગનવેલૅયા કૃલ્યા-ફાલ્યા માવ મહિનો બેઠો નયી ને ઝાડ ઝાડ 
દરેક વેલના પાદડા ખરવા માડે ડાળડાળખીઓ પર બેસે નવા પર્ણો પટાગણત્તુ વાતાવરણ 
હરિયાળું બની જાય છાકરાછોકરીઓના ક્લશોરથી ભગાઈ જાય વર્ગખડો ઘટ તો ટકોરે 
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ટકોરે ઝૂમી ઊઠે પાછા બારીબારણા, છત-છજા થતા હોય શાત મૈદાનમાં એકલી મધુર 
મધર હવા વહે એમા તડકો ભળે બધુ ખુશનૂમા કયાક તુલસી, મરવો પણ મ્હેક લઈતે 
દોડી આવે હસી ઊઠે જાસૂદના ફૂલ લીમડે લીમડે મહોર પખીઓમા દૈયડ, બુલબુલ, 
કોયલના ટહુકા ઊડે કઠ આહ્લાદક હોય લક્કડખોદનો એ વૃક્ષવૃક્ષની છાતીએછાતીએ 
બેસી, ચોટી ખોતરે કશુક શોછે પાછો સરકે, દેખાવે એ રૂપકડો મોદી પડીએ એવો આનર્તનો 
રાજડુવર એ બોલે ત્યારે આખુ વાતાવરણ રઢિયાળુ બની જાય ઘણાખરાની આખ એને 
શોઘવા મડે એનાપ્રત્યે હુ લોભામણો બહાર નીકળું તો એના બદલે સક્કરખોરો અચૂક 
દેખાઈઆવે એ ચક્લી કરતા નાનો સહેજ લીલા જાબુડા રગનો શરીર પરતો વર્ણ વારે 
વારે ચળકે પાખોની બગલમાં નારગી રગનુ ફમતુ એ “વિચ તિચ ! બોલતો પૂહ્ઠડી 
ઉઘાડ-બીડ કરતો ફરે એની માદા આછા કથ્થાઈરગી એ નજીક આવે તો પેલો તર 
ઉત્તેજનાપુર્ણ “ચેવીટ ચિવીટ' ગાતો ઊડે બને પાછા અદૃશ્ય સક્કરખોરો માદા સાથે 
હરે-ફરે નરમાદા જોડીમાં રહે ફૂલનો રસ તેમનો મુખ્ય ખોરાક રસ પીવા માટે સહેજ 
વળેલી લાબી ચાચ ફૂલરસનળીમા પહોચાડી ડબોળી રસ ચણે, પીએ ડાળી પર ઊંધે માથે 
પણ લટકી ફૂલનો રસ માણે ઊડે ત્યારે લાગે કોઈ મોટા પતગિયા ! અવકાશમાં અથ્વર 
ઘડીભર પાખો હલાવતા સ્થિર ચિગ્રવર્ગની સામે પડાળીન] સ્થભ નજીક જાસવતી- 
બોગનવેલિયા શેળભેળ એવા લીદ્યા ઝૃમખામા મને દેખાતા રહયા હતા 
થોડા દહાડા બાદ બોગનવેલન જાળામા જોયુ તો પખીઓનુ ઘર ! પાછી જાસવતીની 
લીલાશ એની બહારની બાજુ વનસ્પતિની છાલ સરખી ખાલડી એ લાગે ઈયળવર્ણા 
રશમરેશમ લીસી ચિત્રવર્ગ સામે સક્કરખોરાનો માળો ત્યારે મને લાગ્યુ હતુ કે માર્‌ જ 
મકાન 
એક બપોરે દૂરબીન મગાવીત્તે નીડમાં તપાસ્યુ, તાક્યું તો રાખોડી પોળા રગના 
છાટણાવાળા નણ ઈડા પછી તો વર્ગમાં જતાઆવતા બાળકોને ખ્યાલમાં આવી ગયેલુ કે 
અહી સક્કરખોરા પખીનો માળો છોકરાઓ ઠીક પણ છોકરીઓ અચૂક ઠરે એ નાનકડા 
નીડને ટીકીટીકીને નિહાળે, અને પેલા બે નાનકડા પક્ષીઓને શોધે દરેક છોકરા-છોકરીઓ 
કરતા દેવદત્ત અળવીતરો, 'થેત્ર જલદી જલદી દોરી કાઢીને ચાલુ વર્ગે બહાર જતો રહે 
પાછો આવીને બેસે હુ એને લડુ, ટઘકો આપુ ચ ઊચો પાતળો પણ સશક્ત એત્તુ 
ખૌળિયુ મેલખોયુ જો એને કોઈ અડપલુ કરી ખીજવે તો એ છૂટી વસ ફેકીને કોક બીજાને 
વગાડી બેસે “કોક પખી ને એનો માળો' કાગળમાં દોરી પતાવીને બહાર ઘેલા જાસવતી 
ઢાકેલ બોગનવેલિયાના જાળા જોડે 
વચ્ચે કારણસર રજા લઈને હુ વૈર રહ્યો ત્યારે ચિત્રવર્ગ બધ બે દિવસ. પછી સ્કૂલમાં 
આવ્યો ઔઓંફિસમા સમયસર ચિગશિક્ષણ નિમિત્તે વર્ગમાં જવ ઊપડયો ત્યા પેલુ 
સક્કરખોરાનુ જોડુ સાભર્યું સાભર્યો એમનો માળો બોગન-જાસવત્તીની ગૂચ ઘટામા દેપ્યુ 
તો પેલો માળો નહીં દિલ ધડક્યુ ભોય પાણીવાળી માટી ઉપર ખરેલા જાસુદ -પાદડા 
એના પરફટેલા ઈંડાના કરચલા ચોંટ્યા હતા કીડીઓ ઊભરાતી હતી મત્ત ભરાઈ આવ્યુ 
૧* આખૌમા કસ્તર શીદ બન્યુ હયો કાલનો ચોથો તાસ તપાસ્યો કરી પિરિયડ એમા 


અતદ્દ 


ચિત્રાશિક્ષણને બદલે બગાયત, ફૂલછોડવાઓને જળસીચન. સઘળી બાતમી મળી ગઈ 
હતી. પાણી સાથે ખોદકામ કરતાં પેલા દેવદત્તની કોદાળીનો ઘા, ફટકો જાસવંતી-બોગનવેલ 
ન સખત વીંઝાયેલો. ધ્રુજતી બઘી ડાળડાળીઓ સાથે પેલા સક્કરખોરાનો માળો અને 
ડા. 

મારા ગજમાં પેલા ત્રણ માળા અને નાડીનાડીના વાંકવળાંકોમા પેલાં ત્રણ પંખીઓ 
ઊડાઊંડ કર્યા કરે છે. એની સાથે અજાણતાં સગપણ બાંધીને બેઠેલી મારી નાભિ. ચિલોત્રો, 
સુગરી અત્તે સક્કરખોરા પ્રત્યે સિરંતર તણાયા કરી શ્વસ્યા કરે છે. એમના માળાઓની 
નકકર ઘાટરચના, બચ્ચા લાળઉછેર માટેની તત્પરતા, એમની સેવાસૂઝ, નિર્દાષપણા પર 
વારી જવાય છે. સાથે કાળિયો દેવદત્ત બંનેના હાથે તષ્ટ, મૃતઃપ્રાય થયેલા તીડત્તી પીડા 
પેટમાં ઊપડે છે. આજે નથી દેવદત્ત કે કાળિયો. નથી રહી બાળસખી હસુમતી. જો ઈશ્વર 
કરે તો એ ત્રણે જણાં આ ભૂમિ પર અયાનક ભેટી જાય તો નજીક નજીક બેસાડીને જરૂર હું 
પેલાં નરમાદા પક્ષીઓ વચ્ચે રહેલી પોતપોતાની પ્રીત લાગણી, સાંવોસંબંધ તથા એમના 
માળા બાંધવાની હુન્નર સાથે બચ્ચાંની સારસભાળ વિશે વાતચીત માંડી મારા હૃદયને 
હળવું કરી છૂટું, પરતુ સામે નથી પેલાં ત્રણ પંખી કે એમના માળા. ... 
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મિલાન કુડેરા 


અનુવાદ ભિષખીન પટેલ 


નવલક્યપ્તુ કળાસ્વરપ 


એડમત્ડ હુસેર્લે તેમના મૃત્યુના ત્રણ વર્ષ પહેલા ઈ સ ૧૮૩૫માં “યુરોપમાં માનવતાની 
ક્રટોકટી વિશે વિયેનામા અને પ્રાગમા [વિખ્યાત વ્યાખ્યાનો આપ્યા હતા છુસેર્લ યુસેધીય 
શબ્દ માત્ર ભોગોલિક અર્થમાં નથી પ્રયોજતા એમને મતે યુરોપ એટલે એવુ પરિબળ. 
જતી આધ્યાત્મિક ઓળખ ગ્રીક તત્ત્વશ્ઞાનથી શરૂ થઈ અને પછી અમેરેકા સુધી [વિસ્તરી 
ઇંત્તિહાસમા પ્રથમ વાર આ તત્ત્તાવેચારણાએ જતો ઉત્તર આપવો પડે એવા પ્રશ્ન રૂપે 
જગતતો(અખડ જગતત્તો)સ્વીકાર કર્યો હતો અત્યાર સુધી તત્ત્તજ્ઞાનની ખોજ [વેશ્વની 
ઉપયોગિતા જાણવાની હતી પરતુ હુસેર્લને મતે યક્ષપ્રશ્ન એ છે કે આ જિજ્ઞાસાવૃત્તિ મનુષ્ય 
પર હોવી થઈ ગઈ છ 

હુસેર્લે જ કટોકટીની વાત કરી છે તે એવી ગહન છ કે યુરોપ એમાથી બચી શકશે કે કેમ 
તની એમને શકા હતી ગેલેલિયો અને દેકાર્તની વિચારણાથી શરૂ થયેલા અઇધુતિક 
યુગમાં આ ક્ટોકટીતા મડાણ થયા યુરોપીય વિજ્ઞાનના એકાગી વિકાસને કારણે વિશ્વ 
એક તકનિકી અતે ગાણિતિક સમસ્યામાં સીમિત થઈ ગયુ આ કારણે ઠોસ જીવસૃષ્ટિ 
તત્ત્વજ્ઞાનની દિતિજની પેદે પાર હડસેલાઈ ગઈ 

આધુનિક [વિજ્ઞાનના વિકાસે મનુષ્યને વિશેષ્ટ વિદ્યાશાખાગ્શોના અનત બોગદામ 
ધકેલી દીધો છ જમ જમ મનુષ્ય જ્ઞાનનો પાર પામતો ગયો તેમ તેમ વિશ્વને અને સ્વને 
અખડમા સમજવાત્તી તેની શક્તિ ક્ષીણ થઈ ગઈ અને હુસેર્લના શિષ્ય હાઈડેગરે કહ્યુ છ 
તેમ મનુષ્ય'સત્‌-તાના વિસ્મરણ ની સ્થિતિએ પહોચી ગયો 

દેકાર્તે પ્રકૃતિના માલિક અને રક્ષક તરીકે સ્થાપેલો મતુષ્ષ આજતા સમયમા 


અતટ્દ 


આજ સુઘી વણશોધાયેલા ખડને જે નવલકથા શોધી નથી શકી તે નવલકથા અતતૈતિક છે 
જ્ઞાનની શૌધ એ જ નવલકથાની એક માનન નૈતિકતા છે 

મારે એમ પણ કહેવુ છે કે નવલકઘાતુ કળાસ્વરૂપ એ યુરોપતુ સર્જન છેં, આ સ્વરૂપની 
નવી નવી અભિભક્તિઓ સમગ્ર યુરો ખડની છે આ અભિવ્યક્તિની આનુપૂર્વાથી (જે 
કઈ લખાયુ છે તેનો સારાંશ નહી) યુરોપીય નવલકથાનો ઇતિહાસ રચાયો છે આવા એક 
અનેકરાષ્ટ્રી સદર્ભમા જ કોઈ કૃતિનુ મૂલ્ય(અર્થાતૂ એની નવી અભિવ્યક્તિનું મૂલ્ય) 
સપૂર્ણપણે આકી શકાય, સમજી શકાય 


ફઝ 

જ્યારે ઈશ્વરે મનુષ્યના મૂલ્યોના પથનિર્દેશકનુ, સદૂ-અસદની ભેદ પાડનારુ અને 
જગતના દરેક તત્ત્તનો અર્થ સમજાવતુ વિશ્વનેયતાપદ ધીમે ધીમે ત્યાગ્યુ, ત્યારે ડૌન 
[કૅહોટેએ ઘરથી બહાર તદન અપરિચિત ભોમ પર ઠગ માડરા [વેશ્વ[નેમતાના 
અન્અસ્તિત્વના આ સમયમા વિશ્વ અચાનક ધૂધળુ અને ભયજનક દેખાવા લાગ્યુ અને 
આખરી દૈવી સત્ય ક્ષીણ થતા મનુષ્યે ઉશેટેલા હજારો સાપેક્ષ સત્યોથી વિશ્વ ઉભરાઈ રહ્યુ 
તે સાથે જ આધુનિક યુગ અસ્તિત્વમાં આવ્યો અને આયધુનિક યુગની પ્રતિમા સમી 
નવલકથાના પગરણ મડાયા 

દેકાર્તની ફિલસૂફીને આધારે, જગતની સર્વ બાબત્તોનો આધાર 'ચિંતનશીવ સ્વ' જ 
છે અત્તે એટલે વિશ્વનો મુકાબલો એકલે હાથે જ કરવાનો છે એતો અર્થ ટૂક્રમા હેગલ જેતે 
તીરોચેત, વલણ કહે છે તેવુ વલણ અખત્યાર કરવુ એવો થાય 

સર્વાન્તિસને ઘધ્યાત્તમા રાખીને જગતને સાદેગ્ધતાપૂર્ણ જોઈએ તો એતો અર્થ એવો 
થાય કે માનવીએ એક પરમ સત્યનો જ નહી પરતુ વિરોધાભાસી અનેક સત્યો (મર્ત્વ 
તરીકે ઓળખાતી કાત્પતેક વ્યક્તિઓમાં સાકાર થયેલા સત્ય)તો પડકાર ઝીલવાનો હતો 
છેવટે તો આ જગતમા એક માત્ર નિશ્ચિતતા હોય તો તે અનિશ્ચિતતા છે તે સ્વીકારવું એ 
કઈ નાત્તોસુનો પડકારે ન ગણાય 

સર્વાન્તિસની આ મહાન નવલક્રથાનો અર્થ શો છે ? આ વિશે અત્યાર સુયીમા થોકબધ 
લખાયુ છે કેટલાક વિવેચકો તેમા ડોન [કેહોટેના સંદિગ્ધ વાસ્તવની આલોચના જુએ છે, 
જ્યારે બીજ કકેહોટેના સદિગ્ધ વાસ્તવનો નવલકથામાં પુરસ્કાર કરવામા આવ્યો છે તેમ 
જુએ છે આ બતે વિચારણાઓ વાસ્તવમાં ભૂલભરેલી છે, કારણ કે બનેએ નવલકથાના 
કેન્દ્રમાં રહેલી કોઈ શોધને બદલે નૈતિક ભૂમિકાને જ જોઈ છે 

મત્તુષ્યતે એલુ વિશ્વ જોઈએ છે જ્યા સારા અને તરસાના ભેદ સ્પષ્ટ હોય-કારણ કે 
તેનામાં સમગ્ર ઝ*તને જાણનાની વૃત્તિ કરતા તેતા હિશે ન્યાય તોળ શની અઘીસઈ છે 
ધર્મો અને વિચારસરણીના પાયામાં ઓ વૃત્તિ રહેલી હોય છે નવલકથાની આ અસદિગ્ધતાં 
અને.ભાષાકીય વાચનાને ધર્મ અને વિચારસરણીઓ પોતાના સિદ્ધાતોના સદર્ભ જ મૂલવવા 
લલગચાધ ત્ેમત્તા મતે લેમાઘી એક જ વ્યક્તિ સાચી હોય છે કા તો અન્ના કેરે/નિના 

૦ સૂકુયિત માનસવાળા જૂલમગાર પતિતો શિકાર છે, અને તેમ ન હોય તો તેની પતિ 


અતદ્‌ 


ચારિત્ર્યટીન સ્ત્રીનો ભોગ બન્યો છે કાફકાનો કે કા તો અન્યાયી અદાલત દ્વારા કચડાતો 
[નિર્દોષ માનવી છે અથવા તો અદાલત દૈવી ન્યાયનો પર્યાય છ અને કે ગુનેગાર છે હવે 
સારુ કે ખરાબ નક્કી કરી આપનાર ઈશ્વર નથી રહ્યો તેની ગેરહાજરીમા દરેક વસ્તુને 
સર્વ-સમભાવથી જોવાની જ્યારૈ તાતી જરૂર ઊભી થઈ છે ત્યારે દરેક વસ્તુને સદ્‌ અને 
અસદ્દમા વિભાજિત કરવાનો આ પૂર્વગ્રહ તેમા જવવાન ઊભુ કરે છે આ સી યસાદો 
નૈતિક પૂર્વત્રહ નવલકયાનુ દર્શન (અર્થાત્‌ આ જગતમા કશુ નિશ્ચિત નથી) સમજવા 
અને સ્વીકારવામા અવરોધક બને છે 


કૈ 

પોતાની સામે વિસ્તરેલા વિશાળ [વેશ્વમા ડોન કિહોટેએ ડગ માડ્યા આ જગતમા એ 
મુક્તી વિચર્રી શકતો હતો અને પાછો ફરી શકતો હતી શરૂઆતન ઘુર્સપીય 
નવલકથાઓ નજર સામેના અમાપ, વિશાળ વિશ્વની સફરો હતી “ઝાક લ ફેટેલીસ્ટઃ 
નવલકથાનો ઉઘાડ બે પાત્રોની સફરના મઘ્યભાગથી થાય છે આપણે જાણતા નથી કે આ 
બે નાયકો કયાથી આવ્યા છે અને કયા મુલકમાં જશે તેઓ આરભ અને અત વિનાના 
સમયમ), અમરિમેય અવકાશમાં અર્થાત્‌ જેનુ ભાવે અનત છે તેવ યુરોધમ જીવે છે 

દિદેરો પછી પચાસેક વર્ષે બાલ્ઝાકના નવલકથાવિઃ.્વમા અપરિમેય ક્ષિતિજો સીમિત 
થઈ અને નવલકથા, સામાજિક સસ્થાઓ , પોલિસતત્ર, કાયદો, કલદ્દાર અને ગુનાઓનુ 
વિશ્વ, લશ્કર અતે રાજ્યસત્તા જેવા તત્રોમા બધાઈ સર્વાન્તિસ અને દિદેરોની નવલકથા મા 
જેમ સમય મથર ગતિએ વહે છે તેવુ બાવ્ઝાકમા નથી થતું તેમની નવલકથાઓમ! સમય 
ઇતિહાસની ઘટમાળમા બધાયેલો.છે આ ઘટમાળમાપ્રવેશવુ સહેલુ છે પરતુ બહાર ત્ીકળવુ 
દુષ્કર પરતુ આ સફર ભયાવહ નથી એનો એક આગવો વેશેષ છે તે દરેક પ્રવાસીને 
સાહસયાત॥ા કરાવવાનો સવિયારો તો આપે જ છે, સાથે સાથે કી્તે અને કલદારતુ વચન 
પણ ! 

તે પછી એમ્મા બોવારી માટે આ ક્ષિતિજ [વિશેષ સકોચાઈને બધનની હદે પહોચે છે 
સાહસ એની પહોચ બહાર છે, પરતુ એની સાહસની ઈચ્છા અસહ્ય બત્તી રહે છે 
રોજબરોજની કટાળાજનક ઘટનાઓને કારણે સ્વપ્ન અને દીવાસ્વપ્નો મહત્વના બની રહે 
છે બાહ્ય વિશ્વની અદૃશ્ય થઈ ગયેલી અનતતાતે સ્થાને આત્માની અનતતા સ્થાન લે છે 
પોતાની અદર કશુક આંદ્વેતીય છે તેવી ભ્રમણા એમ્મામા પુરબહારમાં ખીલી આ ભ્રમણા 
મુરોપમા જોવા મળેલી ભ્રમણાઓમાતી એક હતી 

પરતુ.આત્માની અનતતા સિદ્ધ કરવાનુ સ્વખત, ઈતિહાસ(અથવા તો કહો, સર્વસત્તાઘીશ 
સમાજ) મનુષ્યનો માલિક બનત્તાની સાથે જ રોળાઈ જાય છે હવે ઇતિહાસ તેને કીતિ 
અતે કલદારતુ વચન નથી આપતો, તે તો માડ માહજમીનમોજણીદીરની નોકરીનું વચન 
આપે છે ન્યાયતત્ર અથવા તો રાજ્યવ્યવસ્થા/દુર્ગ સામે કે કેવી રીતે લડી શકે ? સહેજ 
પણ નહીં એમ્મા બોવારીની જેમ એ સ્વપ્નપણ ન સેવી શકે? તા પરિસ્થિતિનો ગાળિયો 
ભયાનક છે અને વેક્યુમ ક્લીનરની જેમ તેના વિચારો અને લાગણીઓને શોષી લે છે તે ૨૧ 


જુલાઈ-ઓગષ્ટ ૧૮.૮૬. 


માત્ર પોતાની સામે મડાવેલા સુકદમા કે ભૂમિમોજણ્ીદારની નોકરી વિશે જ વિસારી શકે 
આત્માની અનતતાનો ખ્યાલ જો કયારેય અસ્તિત્વમાં હોય તો, એ લગભગ [નેફુપયોગી 
પૂરવણીરૂપ બની ગયો છે 


પ 

નવલકથાનું સ્વરૂપ આધુનિક યુગના ઇતિહાસની સમાતરે ચાલ્યુ છ ભૂતકાળમાં દૃષ્ટિ 
કરે છ તો મને લાગે છ નવલકથાનો ઇતિહાસ આશ્ચર્યજનક રીતે ટૂકો અને મર્યાદિત છે 
ઝણસો વર્ષ પછી સફર પુરી થતા ભૃમિમોજણીદારના વેશમા ડોન કિહોટે તેના ગામમા 
પાછો ફર્યો હોય તેવુ નથી લાગતુ ? સફરની શરૂઆતમા પોતાને મનપસદ સાહસો કરવા 
નીકળી પડયો હતો પરતુ હવે દુર્ગની તળેટીમા આવેલા ગામમા એને કોઈ પસદગી નથી, 
સાહસ એના માથે મારવામાં આવ્યુ છે -- એટલો. કે ફાઇલમા થયેલી નાનકડી ભૂલ માટે 
સત્તાવાળાઓ સામે નાનકડો કજિયો થયો છે તો, તવલકથામાં નિરૂપાધેલા સાહસના 
મહાન કથાનકની ગણસો વર્ષ પછી શી ગત થઈ ? ખુદ એ કથાનક જ તેની પોતાની 
વિડબના બની ગચુ ? એનો શો અર્થ સમજવો ? એમ માનવુ કે નવલકથાનો માર્ગ 
[વિરોધાભાસોમા અટવાઈ ગયો ? 

હા, એવુ જ લાગશે અત્તે આ એક માત્ર વિરોધાભાસ નથી ડદાગ “ધ ગુડ સોલ્જર 
શ્વીક એ છેલ્લી લોકરજકનવલકથા છે શુ એ નવાઈની વાત નથી કે આ હાસ્યરસપ્રધાન, 
નવલકથા યૃદ્ધકથા છે, જેની કાર્યભૂમિ લશ્કરી છાવણીમાં અને યુદ્ધમોરરે છ ? યુદ્ધ અને 
તેની ભીષણત્તા જો મજાકની વાત બની ગઈ હોય તો ચુદ્ધના કથાનકનુ શુ થયુ ? હોમર 
અતે ટોલ્સ્ટોયત્તી કૃતિઓમાં યુદ્ધનો એક ચોક્કસ હેતુ હતો લોકો, હેલન અત્તે રશિયા 
(માતૃભૂમિ)માટે લડતા હતા શ્વીક અને તેના સાથીઓ કશુ જાણ્યા વિના યુદ્ધભૂમિ પર 
જાય છે અને યુદ્ધનુ કારણ જાણવાની તેમને પરવા નથી તે વિશેષ ખેદજનડ છે 

હેલન અથવા દેશને ખાતર જો યુદ્ધ ન લડાતુ હોય તો યુદ્ધનો હતુ શો છે ? માત્ર શક્તિ 
ખાતર શક્તિનું પ્રદર્શન ? પછીથી હાઈડેગરે કહ્યુ છે તેમ સકલ્પ ખાતર સકલ્પ ?' અને 
શરૂથી લડાયેતા બધા યુદ્ધો પાછળ શુ આ જ કારણ તથી રહેલુ ? હા, એમ જ છે પરતુ 
આપણા સમયમા હાશેકત્તી નવલકથામાં તાર્કિક આધાર ફગાવી દેવામાં આવ્યો છે પ્રચારના 
અર્થહીન બકવાસમા કોઈને ઠ્ાદ્ધા નથી, પ્રચાર્કોને પણ તહીં કાફકાની નવલકથાઓની 
જમ અહીં સત્તા ખાતર સત્તાનો ઉપયોગ છ ર।ને ખરેખર કે તે ગુનેગાર કેચ્વવામા નથી 
ન્યાયતત્રને કશુ પ્રાપ્ત થવાતતુ કે ભાંમેમોજણીદારને ત્રાસ આપવામા દુર્ગના સત્તાવાળાઓને 
એક જમાનામાં જર્મનીને અને આજે ર[શૈયાને વિશ્વમા સર્વોપરી શા માટે થવુ છ ? વિક 
થવા સારુ? ના, તેમ થવા તો નહી જ સત્તાની આક્રમકતા સપૂર્સાપણે નિરસ અને િર્હેતુક 
છે તેમા માત્ર સકલ્પ જ સકલ્પમા પારેણમે છે તે બિલકુલ અતાર્કિક છે 

આમ કાફકા અતે હાશેક આપણને આ ભયાનક વિરોનાભાસોની સમુખ મૂકી આપે 
છે આધુનિક યુગમા કાર્તેઝીઅન તાકેકતાત્તો ક્ષય થયો છે માતવજાતને મધ્યયુગ દ્વારા 
ર વારસામાં મળેલા એક પછી એક સર્વ મૂલ્યોનો દાસ થયો છે પરતુ જ્યારેબોદ્વેકતા સપર્ણ 


અતદદ 


(વિજયી થઈ છે ત્યારે ઘોર અ્તાર્કૈકતાએ(સકલ્યનુ સકત્પમા પરેણમતુ બળ) [વેશ્વમચ 
કબજે કર્યો છે, કારણ કે તેનો માર્ગ અવરોવવા માટે કોઈ સર્વગ્નીકૃત મુલ્યવ્યવસ્થા રહી 
નથી 

હરેમાન બૂખની “ધ સ્લીપવોકર્સ' નવલકથામાં આ વેરોવાભાસ ઉદ્યમ રીતે ઉજાગર 
થયો છે જેને હુ “સીમાવર્તી' કહુ છું આ શૌલીના બીજા નવલકથાકારો પણ છે દાખલા 
તરીકે આવુનિક યુગે એવુ સ્વપ્ન સેવ્યુ છે કે એક દિવસ [વેવિત સરસ્ફાતિઓમાં વહચાયેલી 
પાનવજાત એક શશે અત્તે વિશ્વમાં નિરતર શાંતિ સ્થપાશે આજે સમગ્ર પૃથ્વીનો ઇતિહાસ 
એક અખડ, અવિભાજ્ય એકમ બતી ગયો છે અને છતા ચોમેરથી ભીંસતુ અને નિરતર 
ચાહ્યા કરતુ યુદ્ધ યુગોથી વાછેલી માનવ્જાતિની એકત! સપડાવી આપવાનુ વચન આયે 
છે, મતતુષ્યર્જાતિને સદ સ્તિત્વ વિના કોઈ આરો નથી 


ક 

યુરોપીય ક્ટોકટી વિશેના અને યુરોપની માનવજાતની લુપ્ત થઈ જવાની શક્યતા 
વિશેના હુસેર્લના વ્યાખ્યાનો તેમના દાર્શનિક ખરીતા રૂપ હતા તેમણે આ વ્યાખ્યાત્તો 
મધ્ય યુરોપની બે રાજ્યાનીઓમાં આપ્યા હતા આ યોગાત્તુયોગમા એક ઊડો અર્થ રહેલો 
છે કારણ કે આ મથ્યુરોપનો એ જ ભાગ છે, જ્યા યુરોપના આવુંનેક ઇતિહાસમાં 
પહેલી વાર પશ્ચિમે પશ્ચિમનો વિનાશ નજરે જોયો, અથવા તો વિશેષ સ્પષ્ટતાથી કહીએ 
તો, જ્યારે રશિયન મહાયત્તા એક્સાયૈ વોર્ગો, લુડાપેસ્ટ અને પ્રાગને ગળી ગઈ ત્યારે 
યુરોપે પોતાના એક અગતો વિચ્છેદ અનુભલો હતો આ દુર્ઘટના પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધને કાગ્ણે 
જન્મી હતી, હાપ્સબર્ગ સામ્રાજ્પે આ યુદ્ધ નોતર્યું હતુ અને એને કારણે એ સામ્રાજ્યનો 
અત આવ્યો અતે નબળુ પડી ગયેલુ યુરોપ હમેત્ર માટે અસ્થિર થઈ ગયુ 

મનુષ્યને પોત્તાના આત્માના દુરેત માથે જ બાથ ભીંડવાની હતી તેવો પ્રસ્‍્ત અને 
જોયૂસત્તો શાતિનો સમય હવે ભૂતકાળ બની ગયો છે કાફકા, હાગેક, મ્યુંઝિલ અને. 
બૂખખી નવલકથાઓમાં આ દુરેત બહારથી આવે છે અને તે ઇતિહાસ તરીકે ઓળખાય 
છે જેમા સાહસિકોને જોડાવાનુ મન થાય એવી ઘટમાળ સાથે આ દુંરિંતને કળી લેવા દેવા 
નથી તે બિનગત, નિરકુશ, ન ગણી શકાય, ન ગયજી શકાય તેથુ છે અતે એમાથી મુક્તિ 
શક્ય નથી આ મહત્ત્વની પળેઉથમ વિશ્વયુદ્ધ પછી તરત જ) મધ્ય યુરોપના આ મછાન 
નવલકથાફારોએ આધુનેક્યુગમા રહેલા સીમાવર્તી વિરોવાભાસોને જોયા, સવેવા અને 
ઝીલ્યા 

ઘસ્તુ તેમની નવલકથાઓને સામાજિક કે રાજકીય આગાહીઓ તરીકે, જાણે કે 
અરવેલની નવલકથાઓની પૂર્વજ છે તેમ માનવુ ઉચિત નથી જ્યોર્જ ઓરવેલ તેમની 
નવલકથાઓમાં જે કહે છે તે એક નિબધ કે ચોપાનિયામાં સારી રીતે (અથવા તો વધારે 
સારી રીતે) કહી શકાય ખરખર તો. આ નવલકથાકાગો 'નવલકથા જ તાગી શકે તેવા 
સત્વ'ની સોપ ફરે છે સીખાહરતી લિસેાભાગ્ોની પડિસ્ચિતિમા બધી જ ગ્ાગ્તિત્વત્ાદી. 
વવિચારણાઓ ક્યો નવો અર્થ ઘારણ કરે છે તે આ તવલકથાકાગે પ્રતિપાદિત કરે છે જો ર૩ 


જૂલાઈ ઝૉગષ્ટ ૬૬૯૮. 


કે નો સ્વાતત્ર્ય માટેત્તો પ્રયાસ ભામક હોય તો “સાહસ'નો અર્થ શો ? જો “ધ મેન વિધાઉટ 
કવૉલિટીઝ'ના બુદ્ધિજીવીઓને બીજે દિવસે તેમતુ અસ્તિત્વ રાખ કરી દેનારા યુદ્ધ [વેશે 
જરા જેટલો અણસાર પણ ન હોય તી ભવિષ્ય'નો અર્થ શો ? જો બ્રુખનો હોગાનાઉ પોતે 
કરેલા ખૂન બદલ પસ્તાવો વ્યક્ત ન કરતો હોય એટલુ જ તહીં પણ આખી વાત ભૂલી જાય 
તો “ગુતા'નો શો અર્થ ? અને હાશેકની તે સમયની ઉત્તમ હાસ્યપ્રધાન નવલકથા 'શ્વીક'મા 
યુદ્ધનો ઉપયોગ માત્ર પૃષ્ઠભૂ તરીકે કરવામા આવ્યો હોય તો “હાસ્યની ભાવનાનું શુ 
થયુ ? પ્રિયતમા સાથે. પથારીમા સૂતેલા કે ની સામે દુર્ગના બે જાસૂસો ઝળુબી રહેલા હોય 
ત્યારે અગત અને જાહેરજીવનમાં કોઈ ભેદ રહે ખરો ? આ સંદર્ભે વિચારીએ તો એકાત 
એટલે શુ ? અમુક લોકો કહે છે તેમ ભાર, પીડા, શાપ એટલે એકાત કે પછી આજની 
સર્વવ્યાપી સઘશક્તિ દ્વારા વ્યક્તિને કચડવાની પ્રક્રિયામાં જ એકાતનુ મોઘેરુ મૂલ્ય છે ? 

નવલકથાત્તા ઈતિહાસના ધુગો અતિ દીર્ઘ છે, (ઝડપથી બદલાતી જતી ફેશનો સાથે 
એને કશી લેવાદેવા નથી) જે તેના કધાનકોના વિવિધ પાસાઓમાં કેન્દ્રિત થયેલા છે તેથી 
જ નવલકથામાં રોજબરોજની સાદી ઘટનાઓનો વિનિયોગ કરવાની ફ્લોબેરની શૌધ 
સિત્તેર વર્ષ પછી જેમ્સ જોયૂસની મહાન કૃતિમા પૂર્ણ આકાર ઘારણ કરે છે ડત્તેર વર્ષ 
પહેલા મજ મુરોપતા નલલકથાકારસોના નક્ષત્રમડળે જ યુગના ડાણ કર્પા હતા (સીમાવર્તી 
વેરોધાભાસોનો યુગ) તે મારે મતે પૂરો થયો નથી 


ઠઠ 
નવલકથાનો તાભિશ્વાસ ચાલી રહ્યો છે તેવી ચર્થા ઘણા લાબા સમયથી ચાલી રહી 
છે, વિશેષત ભાવેષ્યવાદીઓ, આંતેિવાસ્તવવાદીઓ અને લગભગ બધા આવાગાર્દ 
સર્જકોએ આ ચર્ચા કરી છે સારરૂપે તેમણે એવુ નિદાત્ત કર્યું છે કે નવલકથાએ તેની 
વિકાસયાગાના રાજમાર્ગ પરથી ચલિત થઈને, કળાના દ્વાતિકારી તવા માર્ગથી તેમ જ 
અગાઉ અસ્તિત્વમાં હતી તે કળાના સ્વરૂપથી તદન [ભિન્ન એવી નવલકથાની કેડી કડારી 
છે જેમ ગરીબાઈ, સત્તાધીશો, ખખડી ગયેલી મોટરો અને માથા પરતી ટોપીતે જીર્ણ થતા 
ફેકી દેવામા આવેર છે તેમ નવલકથાને પણ ઈતિહાસનું ઓઠ લઈને ધરબી દેવાઈ હતી 
પરતુ જો સર્વાત્તિસ આધુનિક યુગનો જનક હોય તો તેણે સિદ્ધ કરેલા તવલકથાસ્વરૂપનો 
અત આણનાર તબક્કી આધુનિક યુગના અતની આગાહી કરતારો બની રહેશે તેથી જ 
નવલકથાના નાભિશ્વાસની મરણટીપની પડછે રહેલુ ચતુરાઈભરેલુ સ્મિત મત્તે એટલા 
મટે મૂર્ખામીભરેલુ લાગે છે કે સર્જક પર લાદવામાં આવતા વિધિતિપેઘો, સેન્સરશીપ 
અને સેદ્વાતિક વિચારણાઓના ભારણને લીધ, મે મારી તજર સામે નવલકથાને ક્ષીણકાય 
થઈ અત પામતી, કરુણ અત પામતી જોઈ છે સામાન્યપણે સરમુખત્યારશાહી વિશ્વ 
તરીકે ઓળખ્દાતા આ વિશ્વમા મે મારુ સમગ્ર જીવત પસાર કર્યું છે તે તબકકે એ વાત 
સ્પષ્ટ થઈ ગઈ હતી કે નવલકથાનો નાભિશ્વાસ ચાલે છે પશ્ચિમી જગતના આદર્શ પર 
સ્થાપેલા સાપેક્ષ અતે.સદિગ્ધ માન્વમૂલ્યોની જેમ નવલકથા પણ સરમુખત્યારશાહી સામે 
૪ લડવામાં અસમર્થ છે આ અસામર્થ્ય નોકરશાહીના વિરોધ કરતા અલગતાવાદી પારેબળો 


એતદ 


અનુભવે છે તેવુ કે સરમુખત્યારની સામે. માનવહક્કન! લડવૈયાઓ અનુભવે છે તેવા 
અસામર્થ્યથી વધુ ઊડુ છે તે રાજકીય અને નેતિક ઉપરાત અસ્તિત્વમૂલક છે અહી 
અસ્તિત્વમૂલક શબ્દ મે એટલા માટે વાપર્યો છે 3 સર્વોપરી સત્ય (ઈશ્વર)ને આવારે ચાલતુ 
વિશ્વ અત્તે તવલકથાતુ સાપેક્ષ તથા સંદિગ્ધ વિશ્વ, તદન ભિન્ન તત્વોમાથી બનેલા છે 
સરસુખત્યારશાહી સત્યની સાપેક્ષતાને નકારે છે, શકા કરે છે, પ્રશ્નો કરી મૂઝવે છે 
સર્યુખત્યારશાહીના આ સત્યમાં નવલકથાનું સત્ય ક્યારેય સમાઈ ન શકે 

પરતુ હજારોન્દ સખ્યામ! પ્રગટ થતી કુડીબવ નવલકથાઓ સામ્યવાદી રગિયામા તથી 
વચાતી ? નિ શક વચાય જ છે પરતુ આ તવલકઘાઓ માનવજીવનને સમજતું એકેય પાસુ 
રજૂ કરતી નથી તેમા અસ્તિત્વનો એકેય નવો ખડ શોધાતો નથી તે તો અત્યાર સુધી 
કહેવાયેલા સત્યને અનુસરે છે, વિશેષ કહીએ તો અનેકો દ્વારા કહેવાયેલા સત્ય(રાજ્યસત્તા 
દ્વારા કહેવાયેલા સત્ય, જેમા દરૈકે હાજીહા કરવાની છે )ની નીચે સહી કરવામા જ આ 
તવલકથાઓ ઇઉંતેશ્રી સમજે છે અને તેમા જ તેની કી્તે અને સમાજોપયોગેતા સમાયેલી 
છે તેમ માને છે આ નવલકથાઓ કશો જ નવોન્મેષ ન દાખવવાને કારણે નવા 
આવિષ્કારોની પરપરાને આગળ. વવારવામ। નિષ્ફળ જાય છે બીજી રીતે ક્ટીએ તો આ 
નવલકથાઓ, નવલકથાનો ઈતિહાસ રચાઈ ગયા પછી લખાઈ છે 

અર્ધી સદી પહેલા નવલકથાના ઈતિહાસે રશિયાના શાસનકાળમાં વિરામ લીધો 
ગોગોલથી બેલી સુવીના નવલકથાકારોએ સિદ્ધ કરેલા કળાસ્વરૂપને સદર્ભે આ વિરામ 
ઘણો મહત્ત્વનો બની રહ્યો છે આમ નવલકથાત્ત નાભિશ્વાસની વાત એક તરગ માત્ર 
તૂઘી અત ખરેખર આવી ગયો છે અને હવે આધણે પામી ગયા છીએ કે નવલકથાનો 
શ્વાસ કેવી રીતે અટક્યો છે એનો અર્થ એવો નહી કે તે અદૃશ્ય થઈ ગઈ છે અને તેના 
ઈતિહાસથી ક્યાય દૂર ફેકાઈ ગઈ છે તેનો શ્વાસ કોઈનીય જાણ વિના વીમે ધીમે અટક્યો 
છે, એટલુ જ નહીં, કોઈના પેટનુ પાણીયે હાલ્યુ નથી 


૮ 

પોતાના કર્મે કરીને નવલકથાની યાત્રા થભી ગઈ હોય એમ ત્તથી લાગતુ ? તમામ 
શક્યતાઓ , જ્ઞાનનો ભડાર અને તમામ સ્વરૂપોનો ક્યાસ નવલકથાએ કાઢી લીધો છે એવુ 
નથી ? મે એવુ સાભળ્યુ છે કે નવલકથાનો ઇતિહાસ કોલસાતી પતરીની જેમ ઉખડી પડયો 
છે વળી, આ નવલકથાઓ, હાથમાથી સરકી ગયેલી તકોતુ કબ્રસ્તાન કે બહેરા કાત્તે 
અથડાતો આર્જવભર્યો સૂર બની રહી હોય એમ નથી લાગતુ ? નવલકથામાં વિનિયોગ 
કરવાના ચાર સ્વરૂપો વિશે મારે વાત કરવી છે 


નવલકથામાં રમતનો વિતિયોગ 
મારે મતે લોરેન્સ સ્ટર્યની “ટ્રિસ્ટામ શેન્ડી અને ડેતિસ દિદેગેની “કાક લ ફેટલિસ્ટ' 


નપણકક બ ગઢારયી યાદના ણત ડનદરિન્યોડે ચા તવલકથાસ  મત્વપૂર્ણ 
કળા-સરચન! સિદ્દ કરી છે અઘાપિપર્યત કચારેય સિદ્ધ ન થયેલી હળવાશ અતે 
રમતિયાળપણાએ આ નવલકથાઓમાં કળાત્મક ઊંચાઈ સિદ્ધ કરી છે ત્યારબાદ લખાયેલી ૨૫ 





જુલાઈ ઓગષ્ટ ૧૯૮૮. 


નવલકથા આનિવાર્ય સાદૃશ્ય, વાસ્તવાદી પૃષ્ઠભૂ અને રેખાયિત વાસ્તવિકતાની દાસી 
બની ગઈ આળે મહાત કળાફાતેઓએ ચીધેલો માર્મ અનુગામી નવલકથાએ ત્યજી દીધો, 
નહીંતર તવલકથાની. વિકાસયાત્રા જૂદા જ રાહ પર હોત હા, યુરોપીય નવલકથાના 
ઇંતિહાસત્તુ સાવ [ભત્ન સ્વરૂપ છુ કલ્પી શકુ છૂ 
નવલકથામાં સ્વપ્નનો વિતતિયોગ 

ગાઢ નિદ્રામાં ગરકાવ, ઓગણીસમી સદીની કલ્પનાને ફ્રાન્ઝ કાફકાએ ઢઢોળી 
આંતેવાસ્તવાસ્તવવાદીઓએ જે નિશાન તાક્યું હતુ અને જેમા તે નિષ્ફળ ગયા તે સ્વપ્નનું 
વાસ્તવમાં રસાયણ' કાફકાએ બહુ પહેલા તવલકથામ। સિદ્ધ કર્યું ખરેખર તો નોવા લિસે 
શરૂ કરેલી આ શેલીનો વિતતિયોગ થાય તે નવલકથાની કેટલાય સમયની વણપુરાયૈલી 
સૌદર્યલક્ષી મહેચ્છા હતી પરતુ તે સિદ્ધ કરવા માટે તૌ વિશિષ્ટ કોશલ જોઈએ અને તે 
માટે નવલકથાએ એક સદી સુધી કાફકાની રાહ જોવી પડી કાફકાની આ ભવ્ય સિદ્ધેએ 
નવલકઘાનો અંતિમ અધ્યાય છે એમ કહેવા કરતા તે એવો આશ્ચર્યજનક આરભ છે એમ 
કહેવુ વધુ યોગ્ય છે એ. બતાવી આપે છે કે જેવી રીતે સ્વપ્નમાં કપોલકત્પિતનો વિસ્ફોટ 
ઘાય છે એમ નવલકથામાં પણ થઈ શકે છે અને તેને આઘારે વાસ્તવિક સાદૃશ્યમાથી 
નવલકથાને મુક્ત કરી શકાય છે 
વિચારનો વિનિયોગ 

મ્યુઝેલ અતે ભૂખએ સર્વોપરી અને ઝળાહળા બોદ્ધિકતાને નવલકથામાં આણી આવી 
બૌદ્ધિક્તાને તવલકથામા પ્રયોજવી એટલે નવલકથાનુ ફિલસૂકીમા રૂપાતર કરવુ એમ 
નહીં પરતુ કથાની ચોમેર વિચારશીલત્તા અત્તે અવિચારશીલતાનો, કથન અને ચિંતનનો 
વિચારોત્તેજક પરિવેશ રચવો કે જે માનવ અસ્તિત્વને અજવાળી મૂકે અને નવલકથાને 
બૌદ્ધિકસમન્વચની ચરમસીમાએ પહોચાડે આ ખવલકથાકારોએ મેળવેલી સિદ્ધિને આપણે 
નવલકથાનો અતિમ અધ્યાય ગણીશુ કે લાબી યાત્રામાં જોડાવાનુ આમત્રખ ? 
સમયનો વિતિયોગ 

સીમાવર્તી [વેરોધાભાસોનો યુગ આજના નવલકથાકારોને પ્રૂસ્તના અગત સસ્મરણોના 
ઝશ્નત્તે સામૂહિક સમયના પ્રશ્ન સુધી વિગ્તારવા પ્રેરે છ આ સમયવિશેષ દરમ્યાન યુરોપ 
જાણે ભૂતકાળમાં ડોકેયુ કરે છે અથવા તૌ કહો કે કોઈ એક વૃદ્ધ પોતાના ભૂતકાળને 
ક્ષણાર્ધના ઝબકારમા જોઈ લેવા મથે એ જ રીતે યુરોપ પોતાના ઈત્િહાસતતુ પુનરાવલોકન 
કરી તેને તોળે છે એટલે જ નવલકથા અત્યાર સુધી જેમા બવાઈ રટી હતી તે વ્યક્તિના 
જીવનની હેક મર્યાદાને વળોટવાની એષણા જાગે છે અને ખાલી રહેલા અવકાશમાં 
કેટલાક એતિહાસિક ખડો ભરવાની પ્રક્રેયા શરૂ થાય છે(આરાગો અને ફ્યુએન્તીએ 
ક્યારનોય આ વિ'િયાગ કર્યા છે) 

પરતુ જે હુ જાણી શકુ તેમ તથી એવા નવલકથાના ભાવિ માર્ગ વિશે મારે આગાહીઓ 
નથી કરવી મારે તો એ તૂચવવુ છે કે જો નવલકથાનો નાભિશ્વાસ ચાલવાનો હશે તો 
તેની સ્વરૂપશક્સતાઓ પૂરી થવાને કારણે નહીં પરતુ તેનાશી ઉફરા ચાલતા વિશ્વમાં તે 
મુકાઈ છે તે કારણે 


નમત્ર 


હ 

પૃથ્વીન્ય ઈતિહાસની સવાદિતાનુ મનુષ્યે જે સ્વપ્ન સેવ્યુ હતુ તેને ઈશ્વરે મનુષ્ય પરત્લેની 
ક્ેષબુદ્ધિધી સાકાર થવા દીવુ છે, તેને પરેણામે આ [વિશ્વ એ હદે સીમિત થઈ ગયુ છે કે 
પૂર્વેના સઘળા માનવીય સવેદનોના રમારેમાણો બદલાઈ ગયા સાચી વાત તો એ છે કે આ 
વિશ્વના આવા સકોચનથી મનુષ્યની જિંદગી ધીમે વીમે ખવાઈ ગઈ અને ગમે તેવો મહાન 
પેપ પણ આખરે ઝાખી ઘતી જતી સ્મૃતિઝુ હાડપિંજર જ બની રહે છે પરતુ અ[વુનિક 
સમાજની એ લાક્ષણિકતા છે કે અ અભિશ્રાપથી તે માનવને અજાણ રાખી પીડે છે તેણે 
ક્રાનવની જિંદગીને યત્રવત્‌ સામાજિક કેયાઓનો પર્યાય બનાવી દીઘા છ, પ્રજાકીય 
ઈતિહામત્તુ નગણ્ય અને નર્યું બદ્ધ તેમ જ ચીલાચાલુ અર્થઘટન કર્યું છે, વ્યાપક સામાજિક 
જીવનને રાજકીય સથર્ષમા સીમિત કરી દઈ આખરે બે મહાસત્તાઓની સાઠમારીનુ ગરળ 
સમીકરણ બનાવી દીઘુ છે મનુષ્ય ઘસાતા જત! મૂલ્યોના આબેહૂબ કળણમા ફઞાયો છે 
જ્યા હુસેર્લની 'જીવગૃષ્ટિ' સપૂર્ણપણે પાખી થઈ ગઈ છે અને “સત્‌-તાતુ વિસ્મગ્ણ થયુ 
છે એટલે નવલકથાનું જીવનકાર્ય જો “જીવસૃષ્ટિ ને હમેશા જીવત રાખવાનુ હોય તો 
અગાઉ કયારેય ન હોય તેટલી તાતી અનિવાર્યતા આજે ત્તવલકથાની છે એવુ નથી 
લાગતુ ? 

છા, મને આ વાત સાચી લાગે છે પરતુ ખેર ! નવલક્થાવિશ્વના અસ્તિત્વને જ નહી 
પરતુ કળાફૂતિના અર્થતે પણ [ને શેષ કરી દેનારી, મૂલ્યોના ઘસારા રૂપી ઊઘઈથી પવાઈ 
ગઈ છે સમગ્ન સસ્કૃતિની જેમ નવલકથા પણ ઞમૂહમાઘ્યમોના પજામા જફડાતી ગઈ છે 
પૃથ્ધીના ઇતિહાસનું નિજત્વ લુપ્ત કરી દઈ તેતુ સામૂ[હિકીકરણ કરનારા આ સમૃહમાઘ્યમો 
સક્રિય થયા છે આ સમૂહમાલમોએ ઘસાત! મૂલ્યોની પ્રક્રિયાને વિસ્તારી છે પોતાને 
ફાવતા માર્ગે વાળી છે આ સમૂઇમાધ્યમો, વિશ્વની મોટા ભાગની પ્રજાઓ, પ્રત્યેક માતવ 
અને સાચુ કહીએ તો સમસ્ત માનવજાતને લોભાવતા બીબાઢાળ ચોકઠા પુરા પાડે છે 
સમૂણમાધ્યમોના વિ[વેધ ક્ષેત્રોમાં જુદા જુદા રાજકીય જૃથોના સ્થાપિત [હેતો ગોધિત છે 
એન] કોઈને વિગેષ આશ્ચર્ય ત થવુ જોઈએ મપાટી પસ્તી આવી દેખાતી વેભિન્નતા 
પછવાડે પણ ઞમાન ગ્વાર્થ સવાતો રહે છે યુરોપના અને અમેરિકાના ડાબેરી અથવા 
જમણેરી રાજકીય [િચાર્પત્રોમા મટેજ નજર કરતા જ તમને જણાશે કે તે બવાતુ જીવનદર્શન 
એક છે આવુ એકરૂપ દર્શન, માહિતીના સમાન કોષ્ટકો, એક્સરખા શીર્ષકો અને સમાન 
રૂઢિપ્રયોગો ઉયરાત એ જ ભાપા, એ જ શૈલી, એવી જ કલાકીય રુચિ અને વગ્તુની 
ઉપયો(ગિતા-બિનઉપયોગિતા માટેની પસદગી યાદી અને અગ્રતાક્રમ પમ એકસરખા જ 
રાજકીય દેતુથી છવાયેલ! સમૂહ્યાધ્યમોનો આ એકસમાન હેતુ તે આજના યુગનો ઉદ્શ 
(આત્મા) છે અને આ ઉદ્દેશ મને લાગે છે કે નવલકથાના મૂળ મત્યથી તદન વિરુદ્ધ છે 

નતલકથાતુ સત્ય એટલે સકુલતાનુ સત્ય પ્રત્યેક નવલકથા તેના વાચકન કહે છે 
“પરિસ્થિતિ તશને દેખાય છે તેવી સરળ નથી નવલકથાત્તુ શાશ્વત મત્ય આ જ છે, પસ્તુ 
ગ્રશ્ન ધુછાય પુછાય ત્યા અપાવા લાગતા સગ્ળ હાથવગા ઉત્તરના ગારબકોરમાં નવલકથા: 
સકુલતાસભર સત્ય વીમે વીધે [વેલીન થઈ જાય છે આપણા જમાના સત્યમાં, કા તો 9 
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અન્ના સાચી છે અઘવા કેરેનીન અને જેને જાણવુ મુશ્કેલ છે તયા જે સહેજમાં સરકી જાય 
એવુ છ એ સર્વાન્તિસેપ્રબોધ્યુ ડહાપણેય હવેના યુગમાં નડતરરૂપ અને નિરર્થક બની ગયુ છ 

નવલકથાનું સત્ય નિરતરપ્રવાહૈત રહેલુ છે પ્રત્યેક કૃતિ અગાઉની કૃત્તિ માટે પડકારરૂપ 
છે, પ્રત્યેક ફૃતિ અગાઉના અત્તુભવને નવા સ્વરૂપમાં મૂકે છે પરતુ આપણા સમયનુ પૂરેપૂરુ 
ફોક્સ એવા વિસ્તૃત વર્તમાત્ત પર છે કે જે ભૂતકાળને આપણી દૃષ્ટિમર્યાદાથી દૂર ખસેડી 
મકે છે અને વિગત્ત-સમયને વર્તમાન ક્ષણમાં બાધે છે આ વ્યવસ્થામ। તવલકથા ભૂતકાળને 
ભાંવેષ્ય સાથે જોડતા સેતુલધ્તુ કામ કરતી કળાફાતિ. તથી રહેતી પરતુ સાપ્તતમાં ઘટતી 
અનેક ઘટનાઓમાતની એક કે જેના ભાવિની કૌઈ શકયતા નથી તેવી એક ચેષ્ટા માત્ર બતી 
રહ્છે 


૧૭ 

એત્તો અર્થ એવો થાય કે “એનાથી ભિન્ન રીતે વિકસેલા વિશ્વ મા નવલકથા અદૃશ્ય 
થઈ જશે ? સત્‌-તાના વિસ્મરણ'ની સ્થિતિમાં યુરોપને તળિયે ડુબાડી દેશે ? એટલે કે 
ભૂમિમોજણીદારોન॥ વાવાઝોડા-આધી સેવાય કશુ જ બચરો નહીં નવલકથાઓનો 
ઈતિહાસ રચાયા પછી લખાયેલી તવલકથા બતી રહેશે ? મને ખબર નથી પણ હુ એટલુ 
જરૂર કહી શકુ કેઆપણા યુગની આ પરિસ્થિતિ. સાથે નવલકથા સમાધાન ન કરી શકે જો 
એ અજાણી ભોમ શોધવા ડ્રવૃત્ત હશો, વિકાસોન્મુખ થવાની હશે તો (વેશ્વન! વિકાસની 
સમાતરે જ આમ કરી શકાશે. 

આવાગાર્દ કળાકારોએ આ જ વાત આમ જોઈ, ભવિષ્ય સાથે કદમ મિલાવવાની 
આદકાક્ષામી નવલકથા બઘાઈ ગઈ છે એ હકીકત છે કૈ આવાગાર્દ કળાકારોએ રશેલી 
રચનાઓ બેધડક, અઘરી ઉશ્કેરણીજનક અને માનવજાતની ઉપેક્ષા કરતી હતી પરતુ તે 
સમયતતુ સત્ય તેમની સાથે છે અને ટૂકા ગાળામા જ તેઓ સાચા પૂરવાર થશે એવા વિશ્વાસથી 
તેમણે આ પ્રકારની કૂતિઓ રચી 

એક સમયે હુ પણ માનતો હતો કે આપણા કાર્યો અને આપણી કૃતિઓનો ત્યાય 
તોળનારો સાચો માપદડ આવનારો સમય જ છે પરતુ થોડા સમય પછી મને સમજાયુ કે 
ાવિષ્યતી પાછળ દોડ લગત એ તદ્ત ર્કાનેષ્ટ પ્રકારનુ ણટેદાસ્ય છે , બાળય્ણસન આજીજી 
કરવા જવુ છે કારણ કે ભાવિ, સાપ્રત કરતા દમેશ બળવાન હોવાતુ અલખત્ત, ભાવિ 
આપણા વિશે મત પ્રગટ કરશે જ અને તે પણ કશી પાત્રતા વિતા જ 

પરતુ જો ભાવિનુ મારે મન કોઈ મૂલ્ય ન હોય તો હુ શેને વરેલો દુ? મારી પ્રતિબદ્ધ! 
ઈશ્વર, માતૃભૂ[મે જનતા જનાઈન કે વ્યક્તિમત્તા કોના તરફ છે ? મારો ઉત્તર જેટલો 


ગભીર છે તેટલો જ હાસ્યાસ્પદ છે વસ્તુત હુ કશાની જોડે બધાયેલો નથી પરતુ સર્વાન્તિસના 
૮ લુપ્ત થતા જતા વારસાને વરેલો દ 


અદ 


પ 
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રાજેશ પડ્યા 


ક 


સહા ભારત. એ.ક મહાકાવ્ય? 


“મહાભારત” અત્તે 'રામાયણ' આદિકાવ્યો તરીકે સર્વસ્વીકૃત રચનાઓ છે આ બને 
ફાંતિઓત્તુ સ્થાન વૈદિક સાહિત્ય અત્તે કાલિદાસ આદિ મહાકવિઓની રચનાઓ વચ્ચે 
નિશ્ચિત કરી શકાય આ રીતે સાહિત્યિક મહાકાવ્ય સ્વરૂપના ઉદ્દભવ પહેલા આપણી 
પાસે રામાયણ અને મહાભારત જેવી કૃતિઓ હતી અથવા બીજી રીતે કહીએ તો આ બને 
કૃતિઓ સાહિત્યિક મહાકાવ્યો માટે પૂર્વભૂમિકા પૂરી પાડે છે, એનો સકેત આ બન્ને રચનાઓ 
માટે પ્રયોજાતી “આદિકાવ્ય' એવી સજ્ઞામાં જોઈ શકાય વળી, આ બને રચનાઓ માટે 
'મહાકાવ્ય' એવી સજ્ઞા પણ છેક આરભથી પ્રયોજાતી રહી છે માત્ર “આદિકાવ' એમ 
કહેવાથી આ રચનાઓતુ મહાન કાવ્ય હોવાપણું જાણે કે પૂરેયૂરુ સૂચવાતુ નહોત્તુ તો 
બીજી રીતે આદૅકાવ્ય એમ કહેવામા કોઈ ને કોઈ મર્યાદા, દોષ કે મહાક્ાવ્યમા ન હોવી 
જોઈએ એવી અણઘડતા કે કચાશ એમા વ્યક્ત થતી હતી એને ટાળવા અને પ્રકારનિષ્ઠ 
વિવેચત્તની પરપરામા 'મહાકાવ્ય' એવી સજ્ઞા પ્રયોજવાની જરૂરૈયાત ઊભી થઈ 

રામાયણ અતે ભહાભારત બને રચનાઓને મહાકાવ્ય' એવી એકસજ્ઞા લાગુ પાડવામા 
આ બત્તે રચનાઓમાં રહેલુ કોઈ એક સમાન તત્ત્વ કારણભૂત નથી બને રચનાઓના 
આકાર વિશેની કોઈ એક વિભાવત્તા પણ એમાથી ફલિત થતી નથી ઊલટુ, “મહાકાવ્ય 
એવી સજ્ઞાનો અતિ વિશાળ અર્થ કરીએ તો જ આ બત્તે રચનાઓનો એમા સમાવેશ કરી 
શકાય એ પ્રકારતી આ રચનાઓ છે કેટલીક વખત તો બે સામસામાં છેડે એનુ સ્થાન તક્કી 
કરી શકાય એવુ પણ લાગે અને એ બત્તે વચ્ચે બીજી અત્તેક રચતાઓત્તુ સ્થાન ત્તક્કી કરી 
શકાય 

એક રીતે જોઈએ તો, મહાભારતને મુકાબલે રામાયણ, મહાકાવ્યની આપણી 
વિભાવનાથી સૌથી વવુ નિક્ટ છે અને મહાભારત સૌથી વવુ દૂર છે મહાભારત સમગ્ર 


જુલાઈ-ઓંગષ્ટ ૧૮૮૮. 


અન્ના સાચી. છે અથવા કેરેનીન અને જેને જાણવુ મુશ્કેલ છે તથા જે સહેજમા સરકી જાય 
એવુ છે એ સર્વાન્તિસેપ્રબોધ્યુ ડહાપણેય હવેન્પ યુગમાં નડતરરૂપ અને નિરર્થકબની ગયુછે 

નવલ્યક્થાનુ સત્ય નિરતર પ્રવાહિત રહેલુ છે પ્રત્યેક કૃતિ અગાઉની કૃત્તિ માટેપડકારરૂપ 
છે, પ્રત્યેકકૃતિ અગાઉના અનુભવને નવા સ્વરૂપમા મૂકે છે પરતુ આપણા સમયનું પૂરેપૂરુ 
ફોકસ એવા વિસ્તૃત વર્તમાન પર છે કે જે ભૂતકાળને આપણી દૃષ્ટિમર્યાદાથી દૂર ખસેડી 
મૂકે છે અને વિગત સમયને વર્તમાન થણમાં બાધે છે આ જવરશામા નવલકથા, ભૂતકાળને 
ભવિષ્ય સાથે જોડતા સેતુબધત્તુ કામ કરતી કળાકૃતિ નથી રહેતી પરતુ સાપ્રતમા ઘટતી 
અનેક ઘટનાઓમાની એક કે જેના ભાવિની કોઈ શક્યતા નથી તેવી એક ચેષ્ટા માગ બતી 
રહેછે 


૧૯૦ 

એનો અર્થ એવો થાય કે 'એનાથી ભિન્ન રીતે 1વેક્સેલા [વિશ્વ મા નવલકથા એદૃર્યે 
થઈ જશે ? 'સત્‌-તાના વિસ્મરછા'ની સ્થિતિમાં યુરોપને તળિયે ડુબાડી દેશે ? એટલે કે 
ભૂમિમોજણીદારોના વાવાઝોડા-આધી સિવાય કશુ જ બચશે તહીં નવલકઘાઓનો 
ઇતિહાસ રચાયા પછી લખાયેલી નવલકથા બની રહેશે ? મને ખબર નથી પણ છુ એટલુ 
જરૂર કહી શકુકે આપણા યુગની આ પરિસ્થિતિ સાથે નવલકથા સમાધાન ન કરી શકે જો 
એ અજાણી ભોમ શોધવા પ્રવૃત્ત હશે, વિકાસોન્સુખ થવાની હશે તો વિશ્વના વિકાસની 
સમાતરે જ આમ કરી શકાશે 

આવરાગાર્દ ડળાકારોએ આ જ વાત આમ જોઈ ભવિષ્ય સાથે કદમ મિલાવવાની 
આકાક્ષામા નવલકથા બધાઈ ગઈ છે એ હકીકત છે કે આવાગારદ કળાકારોએ રચેલી 
રચનાઓ બેધડક, અઘરી , ઉશ્કેરગીજમક અને માનવજાતની ઉપેક્ષા કરતી હતી પરતુ તે 
સમયતુ સત્ય તેમની સાથે છ અને ટૂકા ગાળામા જ તેઓ સાથા પુરવાર થશે એવા વિશ્વાસથી 
તેમણે આ પ્રકારની ફાંતેઓ ૨ચી 

એક સમયે હુ પણ માત્તતો હતો કે આપણા કાર્યો અને આપણી કૃતિઓનો ન્યાય 
તોળનારો સાચૌ માપદડ આવનારો સમય જ છે પરતુ થોડા સમય પછી મને સગજાયુ કૅ 
ભવિષ્યની પાછળ દોડ લગાવવી એ તદ્દન કનિષ્ટ પ્રકારનુ રૂહિદાસ્ય છે, બળિયાને આજીજી 
કરવા જવુ છે કારણ કે ભાવિ, સાપ્રત કરતા હમેશ બળવાન હોવાનુ અલબત્ત, ભવિ 
આપણા [વેશે મત પ્રગટ કરશે જ અને તે પણ કશી પાન્નતા વિના જ 

પરતુ જો ભાવિત્તુ મારે મન કોઈ મૂલ્ય ન હોષ તે છુ શેને વરેલો છુ ? મારી પ્રતિબદ્ધતા 
ઈશ્વર, માતૃભૂમિ જનતા જનાર્દન કે વ્યક્તિમત્તા કોના તરફ છે ? મારો ઉત્તર જેટલો 
ગભીર છે તેટલો જ હાસ્યાસ્પદ છે વસ્તુત હુ કશાત્તી જોડે બધાયેલો તથી પરતુ સર્વાન્તિસના 
લુપ્ત થતા જતા વારસાને. વરેલો છુ 


એતદ્‌ 


પુ 
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મહાભારત સઅ.ક મહાકાવ્ય? 


“મહાભારત અને રામાયણ' આદિકાવ્યો તરીકે સર્વસ્વીકૃત રચનાઓ છ આ બને 
કૃતિઓનું સ્થાન વેદિક સાહિત્ય અને કાલિદાસ આદિ મહાકવિઓની રચનાઓ વચ્ચે 
(નેશ્ચિત કરી શકાય આ રીતે સાહિત્યિક મહાકાવ્ય સ્વરૂપના ઉદ્દભવ પહેલા આપણી 
પાસે રામાયણ અતે. મહાભારત જેવી ફાતિઓ હતી અથવા બીજી રીતે કઠીએ તો આ બને 
ફતિઃઓ સાહિત્યિક મહાકાવ્યો માટે પૂર્વભૂમિકા પૂરી પાડેછે એનો સકેત આ બન્ને રચનાઓ 
માટે પ્રયોજાતી આદિકાવ્ય* એવી સજ્ઞામા જોઈ શક્રાય વળી, આ બને મ્ચનાઓ માટે 
'મહાકાવ્ય એવી સજ્ઞા પણ છેક આરભથી પ્રયોજાતી રહી છ માત્ર આછકાવા' એમ 
કહેવાથી આ રચનાઓનુ મહાન કાવ્ય હોવાપણુ જાણે કે પૂરેપૂરું સૂચવાતુ નહોતુ તો 
બીજી રીતે આદિકાવ્ય એમ કહેવામા કોઈ ને કોઈ મર્યાદા, દોષ કે મહાકાવ્યમા ત હોવી 
જોઈએ એવી અણઘ્યડતા કે કચાશ એમા વ્યક્ત થતી હતી. એને ટાળવા અને પ્રકારનિષ્ઠ 
વિવેચનની પરપરામા “મહાકાવ્ય' એવી સજ્ઞા પ્રયોજવાની જરરેયાત ઊભી થઈ 

રામાયણ અને મહાભારત બને રચનાઓને મહાકાવ્ય' એવી એક સજ્ઞા લાગુ પહવામાં 
આ બતે ર્ચનાઓમા રહેલુ કોઈ એક સમાન તત્ત્વ કારણભૂત તથી બતે રચનાઓના 
આકાર વિશેની કોઈ એક વિભાવના પણ એમાથી ફલેત થતી નથી ઊલટું મહાકાવ્ય 
એવી સજ્ઞાત્તો અતિ વિશાળ અર્થ કરીએ તો જ આ બને રચનાઓનો એમા સમાવેશ કરી 
શકાયએ ગ્રકારની આ સચનાઓ છે કેટલીક વખત તો બં સામસામા છેડે એત્તુ સ્થાન નક્કી 
કરી શકાય એવુ પણ લાગે અને એ બને વચ્ચે બીજી અનેક રચનાઓનુ સ્થાત્ત નક્કી કરી 
શકાય 

એક સેતે જોઈએ તો મહાભારતને મુકાબલે રામાયણ મહાકાવ્યતી આપણી 
વિભાવનાથી સોથી વય સિક્ટ છે અને. મહાભારત. સૌથી વવુ દૂર છ મહાભારત સમગ્ર ૨ 


જુલાઈ-ઓંગષ્ટ ૧૯૮૮. 


નહે પરતુ મહાભારત આવારિત 'કિરાતાર્જુનીયમ્‌' અને “શિશુષાલવધમ્‌' જેવી 
રચનાઓની આપણા ઉત્તમ મહાકાવ્યોમાં ગણતરી થાય છે 'રઘુવશ'નો વ્યાપ રામાયણ 
કરતા વધુ છે છતા “રઘુવશ' પણ પચમહાકાવ્યોમાની એક ઉત્તમ રથના છે ર્ઘુવશની 
જેમ રામાયણ આપણી કાવત્વની અપેક્ષાને વધુ સતોષે છે જ્યારે મહાભારત નહિ, 
પરતુ મહાભારત આધારિત ભાસના નાટકો આપણી કળાઅપેક્ષાને સતોષે છે કાલિદાસ 
મહાભારતના મુખ્ય ક્થાનક (કોરવ-પાડવનુ કથાનક)ને સર્જનની સામગ્રીરૂપે પસદ કરતા 
નથી પરતુ રામાયણના મૃપ્ય કથાનકનો કાવ્યતી સામગ્રી તરીકે સ્વીકાર કરે છે 
કાલિદાસના “અભિજ્ઞાન શોકુતલમ્‌'નો એક રીતે. મહાભારતની મુખ્ય કથા સાથે સીધો 
સબધ નથી જ્યારે ભાસ પોતાની ફાતિઓ માટે મહાભારતના ઉપાખ્યાનોને નહિ પરતુ 
મુખ્ય કથાને સ્વીકારે છે બને મહાત્ત સર્જકોત્તા વલણમાં જોવા મળતો આવો ભેદ માત્ર 
વેયક્તિકનથી આ દ્દારા આપણે ભારતવર્ષની આ બે મહાન કૃતિઓ વચ્ચે રહેલા મુળભૂત 
ભેદને પણ જાણી શકીએ છીએ અને.એ ભેદ વડે જ રામાયણ અને મહાભારત એકબીજાથી 
[વેંશેષ્ટ અને સ્તતત્ર છે આ ભેદક તત્ત્વ એ છે કે મહાભારતમા નાટ્યત્ત વઘુ છે જ્યારે 
રામાયણમાં કાવ્યત્વ 

મહાભારત કરતા રામાયણ કાવ્યત્વની બાબતમાં અત્તેક રીતે ચઢિયાતી રચના છે 
અતે રસાતુભૂ[તે કરાવવાની તેની ક્ષમતા પણ વિશેષછે. એતુ સ્હેસ્ય સામગઞીના કળાત્મક 
સયોજનમા રહ્યુ છે ભલે, મહાભારત જેટલા પ્રમાણમા નહે પસત્તુ રામાયણમાં પણ 
અતેક ઉપાખ્યાનો જોવા મળે છે જો કે ત્યા એ બધાના સયોજન પાછળ. કળાત્મકતાનો 
આગ્રહ રાખવામાં આવ્યો છે ઓછામા ઓઇ, કોઈ મોટુ રસાવેઘ્ન ન થાય એની કાળજી 
તો લેવામાં આવી જ છે મહાભારતની બાબતમા આવુ કશુ કહી શકાશે નહિ એનો. 
અર્થ એવો નથી કે રામાયણની તુલનામાં મહાભારત કાવ્યત્વની દષ્ટિએ દરિદ્ર છે સોન્દર્ય 
તોબ્‌ બને. રચનાઓમાં છે, પરતુ બનેનુ પોતપોતાનુ આગવુ સોન્ર્ય છે _ 

“ “આદિકાળ પછીના સર્જકો માટે રામાયણની કાવ્યોત્મકતા વધુ આકર્ષણનો [તેષધ 
બતે છે આ આકર્ષણ એના કળાત્મક આકારને કારણે છે કવિઓ પણ મહાભારતને 
નમૂના તરીકે સ્તીકારીતે તષિ પરતુ રામાયણને આદર્શ નમૂના તરીકે સ્વીકારી મહાકાજોની 
રચના કરવા લાગે છે સાહિત્ય પસ્પરાના આરભકાળે જ રામાયણ જેવી ઉત્તમ કળાફાતે 
આપણને મળે છે આમ છતા લોકકથાનકોના અનેક અશો રામાયણમાં ગુથાયેલા છે 
જૂખા જમામામા રામકથાનુ મૂળ રૂપ એક લોકકથાથી જુદ નહિ હોય “કથાસ રેત્સાગર'મા 
રામકથાનું જે ૩૫ મળે છૈ એથી આપણી આ માન્યતાને બળ મળે છે જાતકકથાઓ અને 
જન પરપરામા પણ જે રામકથા મળે છે એ “રામાયણ” કરતા ઘણી રીતે શ્મિન્ત છે અતે 
કોઈ ને કોઈ મૌ[ખિક-ક્ઠ મરપરા સાથે એનુ અત્તુસઘાન જોડી શકાય એમ છે આથી 
અનુમાન કરી શકાય કે વાલ્મોકે પૂર્વે પણ રામકથાની કોઈ મોખિક પરપરા જરૂર સહી 
હશે | આ ભોખિક પરપરા વર્તમાન લોકજીવનમાં પણ કોઈ ને કોઈ રૂપમાં અવશ્ય જોવા 
મળે છે ગુજરાતના ગરી ભીલોમાં “રેમ-સીતમાની વારતા' રૂપે એનુ લોક્ફૂપ આજ 
સુધી જળવાઈ રછ્યુ છે 


એતદદ 


આથી આપણે ધારણા કરી શકીએ કે વાલ્મીકે એ પરપરાપ્રાપ્ત રામકથાનું સૌ પ્રથમ 
સપાદન-સયોજન કરી આદિકાવ્ય 'રામ!યણ'ની રચના કરે છે એ વખતે 'રામાયગ'ની 
કથાત્તુ લોક્રૂપ અને એનુ મહાકાવ્યત્વબતે એકબીજાના વિરોવી બનતા નથી તુલસીદાસના 
'રામચરિતમાનસ'માં રામકથાનુ લોકરૂપ વાલ્મીકિકૃત 'રામાયણ'ની તુલનામાં વધુ મારી 
રીતે જળવાઈ રહ્યુ છે. ગુજરાતીથા કવિ ગિસ્ધરના રામાયણને પણ આપણે એ પ્રકારનો 
પ્રયત્ન ગણી શકીએ રામક્થાનુ લોકરૂપ ઉપરાત અન્ય લોકતત્ત્વોની બાબતમા આ રચનાઓ 
મહત્ત્વતી છે અહી લોકકયાની અત્તેક વિશેષતાઓ. અને કથાઘટકોનો પુષ્કળ પ્રમાણમા 
વિનિયોગ થવેલો જોવા મળે છે આ દષ્ટિએ રામકથાનું ચૂળ રૂય શુ હોઈ શકે એન્રી તપાસ 
કરવી જોઈએ 

વાલ્મીકિ રામાયણનો આરભ બાલકાડથી થાય છે પસ્તુ વિદ્દાનો બાલકાડને રામાયણનો 
પ્રક્ષેષ ગણે છે બાલકાડની કથાનો મૂળ રામકથા સાથે કોઈ સીધો સબધ નથી માત્ર 
કથારભ, બ્રહ્મતત્ત્વત્તિરૂૃપણ અને પૌરાણિક ઉપાખ્યાનો વગેરે દ્વાર રામાયણની પ્રસસ્‍તાવનાને 
રૂપેજ બાલકાડના મહત્ત્વને સ્વીકારી શકાય બાલકાડની જેમ ઉત્તરકાડનો પણ રામકથાના 
મૂળરૂપ સાથે કોઈ સીધો સબવ નથી એને રામાયણનુ ભવ્ય સમાપન ગણી શકાય એટલે 
વિદ્દાનો ઉત્તરકાડની મોટા ભાગની કઘાને પણ પ્રક્ષિપ્ત માને છે પ આમ, બાલકાંડ અને 
ઉત્તરકાડ નહે પરત્તુ એ બનેની વચ્ચે રહેલા બાકીના કથાનકનો રામકથા સાથે સીધો સબધ 
છે એથાથી મહાકાવ્યની લાક્ષણિકતાઓ બાદ કરી નાખ્યા યછી જે રૂય ગળે છે તે રામકથાના 
પ્રાચીત્ત રૂપને ઘણુ મળતુ આવે છે. એટલુ જ નહે પરતુ કઠપરપરામ। સચવાયેલી ઘણી 
લોકકથા સાથે પણ એનુ સામ્ય જોઈ શકાય છે 

રામકથાનું મૂળ રૂપ, એત્તુ માળખુ લોકકથાને ધણી બધી રીતે મળતુ આવે છે અતતે 
એ રીતે જોઈએ તો રામકથા એતા આદિમ અને પ્રાચીન રૂપમાં કોઈલોકકથા રૂપે અસ્તિત્વમા 
હશે એવુ અત્તુમાન કરી શકાય, જેનુ પ્રગટીકરણ પછીથી 'રામાયણ' રૂપે થયુ 'અપરમાના 
દ્વેષને કારણે દેશવટો ભોગવત્તા રાજકુમારની પરાકરમકથા'ની રીતે જો આપણે રામચરિત્રને 
જોઈએ તો રામાયણના મુળમા લોકકથાનુ બીજ પડેલુ સ્પષ્ટ જોવ મળે 

રામકથાના આ બીજ કથાપ્રફતિ - (112 ()/0૯)ની સમજૂતી આ પ્રમાણે આપી 
શકાય 

૧ કોઈ એક રાજકુમાર છે - નાયક (રામ) 

ર કોઈ એક રાજકુમારી છે- નાયિકા (સીતા) 

૩ કોઈ એક માધ્યમ-દૂત છે [વ્યાકૅત અથવા પખી) (અહીં વિશ્વામિગ) જેના દ્વારા 
નાયક અને નાયિકા વચ્ચેપ્રેમ કે મુલાકાત થાય છે અને નાયક અનેક પરાક્રમી કરી નાયિકાતે 
3્રાપ્ત કરે છે 

જ કોઈ એક રાક્ષસ છે - ખલનાયક (રાવણ) જે નાયક અને નાયિકાના પ્રેમમા વિધ્નો 
ઊભા કરે છે પરિણામે નાયક અને નાયિકા વચ્ચે વિયોગ સર્જાય છે 

પ કોઈ એક સહાયક છે, જેના દ્રારા નાયક અને નાયિકાતુ પુર્નાર્મેલન્‌ શકર બને 


છે (અહી હતુપાન, સુશ્રીવ, વાનરસેના વગેરે) 


જુલાઈ-ઓંગષ્ટ ૧૯૯૯ 


આ જોતા, રામકથાની ઘટતાઓની સસ્ચના અને તેત્તુ વિભાવન લોકકથાત્મક લાગ 
લોકકથાની વિશેષતા અને લોકકથાના સંવિધાનની રીતે જોઈએ તો રામકથાને મળતી 
આવી અનેક લોકક્યાઓ મળી આવે છે પરતુ રામકથા જે રૂપમા ઢાળવામાં આવી છે તે 
ઘર્મકઘા અને પુરાણકથાત્તુ રૂપ છે એટલે એમા ધાર્મેક-પૌરાણિક કથાઓની સઘળી 
વિશેષતાઓ પણ એક સાથે જોવા મળે છે 

મણાભારતત્તુ સ્વરૂપ રામાયણ કરતા અનેક રીતે [ભન્ન છે રામાયણની જેમ માત્ર 
'કાવ્ય' કહેવાથી મહાભારતની પુરેપૂરી વિશેષતાઓ તરફ સકેત થઈ શકે નહિ પરપરાગત 
રીતે મહાભારતને 'પચમ વેદ' કહેવામાં આવે છે આ વિશેષણ રામાયણ માટે ડચારેય 
પ્રયોજવામાં આવ્યુ નથી વળી, સ્વય વ્યાસે એને “ઇંતિહાસ' એવી સજ્ઞા આપી છે ૨ 
પસ્તુ, આજે આપણા સમયમા ઈતિહાસની જે વિભાવના છે એ સાથે મહાભારતમો કોઈ 
મેળબેસી શકે એમ તથી પ્રાચીત કાળમા ઇતિહાસનો અર્થ 'હિસ્ટરી' નણિ પણ 'કિવદત્તિ' 
એવો થતો હતો “ઇતિ-હ-આસ' એટલે કે આમ હતુ, આમ થયુ હતુ, આવુ સભળામ 
છે એવા અર્થમાં જ 'ઇતિહાસ'” સજ્ઞાપ્રયોજાતી હતી ૨ મહાભારતમા જ તેત્તા આ અર્થસકેતો 
મળે છે 

આ ઉપરાત મહાભારતને પુરાણ, શ્રુતિ, નીતિશાસ્ત્ર, ધર્મશારુ, દર્શનશાસ્ત્ર, 
રાળ્ચશાસ્ત, પ્રવાસકથા એમ અનેક રીતે ઓળખાવવાના પ્રયત્નો થયા છે આ બધાત્તી 
સમજૂતી માટે આધાર મળી રહે એવી સબળ રચના “મહાભાસ્ત' છે કોઈ એક સકા 
દ્વારા મહાભારતના સ્વરૂપને સાથી રીતે ઓળખાવી શકાય એભ ત્તથી મહાભારતને જો 
ધર્મગ્રધ કટીએ તો એથી એની પૂરેપૂરી ઓળખ પામવી શક્ય નથી કેમ કે મહાભારતના 
અશરૂપ એવી ભગવદ્‌ગીતાનો ધર્મગ્રધ તરીકે જે આદર અત્તે મહિમા છે તે સમગ્ર 
મહાભારતનો નથી વળી ગીતામા ન કહેવાઈ હોય તેવી ધર્મતતત્તવિચારણા પણ 
મણાભારતમા અગત જોવા મળે છે 

શરતેપર્વ તો ધર્મ ઉપરાત રાજ્યાશેક્ષણનુ એક આદર્શ પુસ્તક છે એમા પચતત્તની 
રચના પુર્વે પણ જોવા મળતી ધણી ગ્રાણીકથાઓય છે એનુ પ્રયોજન નીતિવિષયક જ્ઞાન 
આપવાતુ રહ્યુ છે સૃષ્ટિની ઉત્પત્તિ જેવી અનેક કથાઓ પુરાણકથાત્તુ રૃપ ધરાવેછ ભીમ- 
અર્જુન આદિના અનેક પરાક્રમો આપણતે. અદ્ભુત સાહસકથાઓની યાદ અપાવે છે તો 
સાથે છેડે બળરામની તીર્થયાત્રામા તત્કાલીન ભૂગૌળત્તુ નિરૂપણ થયુ છે એની શેલી જોતા 
આપણે એ બડોને બહુ સહજતાથી પ્રવાસકથા તરીકે ઓળખાવી શકીએ 

મહાભારતના આ સ્વરૂપવૈશિષ્ટયને લીધે જ બુદ્ધદેવ બસુ કહે છે “મહાભારતમાં 
સમાવિષ્ટ છે તત્કાલીન ભારતભૂમિમા પ્રચલિત સમગ્ર જ્ઞાન અને વિજ્ઞાન,સમઝ વિચારણા 
અને સાવના, ધર્મતત્ત્વ નીંતેતત્ત્વ અને [વિધિવિધાન બધા ઉપાખ્યાન અને ઉપકથાઓ, 
લોડાચાર, તોડવિદ્યા અને પ્રવચન, સકળ સૌન્દર્ય અને આનદબીઘ, સાસારિક અભિલાષા 
અને આ્છાત્મક અભીપ્સા, સકળ જ્યોત્સના અને સૂર્યકિરણ, સમશ્ર દહ અને યથાશક્ય 
સમાધાન, હ, ફુસસ્કાર પણ છે, કારણ કે, કુસસ્કાર કાઢી લેતા મહાભારતમા અતર્લીન 
[વેશ્વસનીયતા પણ ચાલી જાય તેમા છે દુ સ્વપ્ન અને તાંમેગ્ર, કારણ કે તે બધા પણ 


એતદૂ 


જીવનન! અચછ ઝાપળો મદનવીયવાગ્યોફ અબ;જગત્યઈઇ ઝાષમતે હમેશા 
એમ લાગે છ કે તે એક વિશ્રાળ વિશ્વકોશ(ગેન્ગાઈડ્લોપીડિઅ) છ 4 

મહાભાશ્ત માટ ગાહાભાવપૂર્વઝ “હવામાં આવે 9 કે વ્યાય જગતની તમામ 
પરિગ્થિતિઓ અને બી સમસ્યાઓને બોટી લીધી છ અન ઝમગ્ર જગત ગન નટ ખાય 
છ (વ્યાસોસ્ટિષ્ જગત્‌ સર્વ) ॥ ટીકા ખગ્ખર માચી છે વ્યાસ ગ્વય ય વિશ્વાઞપૂર્વઝ 
જ કહ છ તેમા ગા ટીકા જ પ્રત્તિધ્વાનેત થાય છ જ આ ગ્ચનામા નથી ત ડસાય નથી 
(યદ ન ઈહ અગ્તિ ન કુત્રાચિતૂ) ગા બન વિરાનાન માપ! બુદ્ધદેવ બઝના મતવ્ય સાથ 
ગરખાવી શકીએ આમ મણાભ ગત ભાગ્તીય ઞસ.તેનો પ્રાતિંનેધિ ગ્રથ ૭ 

ગહાભાગ્તની ગવી સ્લઝ્પગત હિશિષ્ટટા આંધણને એના ગ્યગાગત શ્ય ત « ખેચી 
જાય ૭ ચમાયાગ મુખ્યત્વે તો એક વ્યાંકેતની ગતે મેના પરિવારની કથા છ જ્યા? 
મૃહાભાગ્ત ઞમગ્ર માનવઞયાજતે અને વિશ્વને માવરી લેતી ગ્ચના છ ગમાયગ માટે 
ડદાચ કહી શકાય કે ગે રૃતિ કૌઠ એક “વિની ગ્યના ૭ પગ્તુ મપભારત શરઈ ઝેક 
કવિની રચના નથી એક કંગ્તા વઝુ કવિ 1ની સ મૂહિક સાદિગ રી ચ્ચના છ 
મહાભાગ્તના રચનાકાળ સૅઝાઓ સુરી રેલાયેલા છે ગ બધા ચનાઝારા જદી દદી 
વિચામ્વારાઓના ગ1નુયાયી હતા ગને સ્વમતતા પ્રાંતિપાદન માટ આગ્રહી હતા ના 
પ્રભાવ મહાભાગ્તની ગ્ચના ઉપર પધા પડ્યો ગ।ટલે મહ્।ભાગ્તમાં તદત વિરાવામાસી 
એયુ નિરૂપણ ક જાથે જાવા મળ છ આવી ઈેપમતા અનુભવાઈ એવ) સ્લનોની મખ્યા 
વિશેષ પમાણમાં છ એનુ પ્રતિબિબ માત્ર તતત્વગિચારગા ? નીતિધર્મના ગાલખનમાં જ 
નહી પરતુ કથાનકમાય જાવા મળ એવી પ્રબળ શક્તિ ગે તે ઝાર્યગ્ત છ માં ગે બાજુ 
મતિ ગ્રાચીન એવા પચગત્ર અતે એકાતિઝ ઞત્રદાયનૃ નિગ્પળ મન વિચારગાગનુ વર્જન 
છ તોબીજી બાજુ બાદ્ધ વર્મની વિચારવાગનુ આલખન પણ છ ગેમ ચાવિત્રીની ફ્થા 
છ અને માઘવીની કથા પગ છ 

વળી આ ગ્સના-।ગેની મજનગકિતિ પ ।ઘણી બવી રીતે અમમ ન છ ચૈકાગડ એ- 
બાજુ આપણને ઉત્તમ કાવ્યાત્મઝ ખડા મળે છ તા બીજી બાજુ નીતિઃર્મનો ગીધા લોવ મળે 
છ કેટલાક વિભાગો નર્યા ગધાળુ અને [વિગતપ્રચૃ? વર્ગનોથી ભગ્લા છ તો ડેટલાકમા 
મૂક્મ ગહન વિચારણા મભાપર્વ અને વિગટપર્વ વટનાઓ અને તીદ્ર ।ર્યવેગના ગ।તુભવ 
ઝરાવેઇઃ તો ભીષ્મપર્વ અને અનુશરામનપર્વ શિદિલતા 1ને મદ ગતિનો અતુભવ ફરાવે 
છ ગજતાની ક્ળાફૂતિગમા જવી ઝે ગરખી ચેત્રગલી જાવા ચળેછ કુ જહાભારતની 
બાબતમાં કહી ગપ નહીં અજતાની ગુન ચ્રિત્રો પણ એક કગ્તા વધુ કળાક ગેઝુ 
ગર્જન છ ગને ગેનો શજનગમય પણ મઝઆમા વ્યાપ્ત છે તા ગ ચિત્રોમાં ગલીભેદ 
જોવા મળતો નથી એમા દગ્ક કળાકાઝ પાત ની વયશ્તિ-તા ગાગાળીને સજન 2 છ 
અનેપૂર્વ [લીનો ગ ઘે પોતાસુ ગાનુમનાનબશેબર ગતૂટજાળવી ગખેછ ગે ગીતેગેમની 
માભિવ્યાક્તિ અપ રુષેથ કહી શ..ય મહાભારતન આપણે અપારપેય હી શક્તા નથી 
અમા તો [ભિન્ન ભિન્ન શલી ઝો ઝેકમાથ જાડાજાડ મુઝયલી જ્યાય છ 

મછાભારત જવી, કૃતિ ઘે મદી ગો સુઘી અતત ચાલતા ગહલા તાવો સુગાબલા માત્ર ર 


જલાઈ-ખાગષ્ટ ૧૮૮૮. 


સર્જનાત્મક રહ્યો નથી આ ઘટના પાછળ રાજકીય અતે સાર્સ્ફાતિક પરેબળોએ ૫. બહુ 
મોટો ભાગ ભજવ્યો હશે એવુ માની શકાય ઇતિહાસ આપણી એ માન્યતાને તાર્[્કેક રીતે 
ચકાસી જોવા પ્રેરે એવી સામગ્રી પૂરી પાડે છે 

આ સમગ્ર ઘટનાને બોદ્ધ ધર્મના વિકાસની પડછે જોતા વવુ મકાશ પડે બોદ્ધ વર્મના 
મુવર્ણકાળે બ્રાહ્મણપરપરાનો સાસ્કૂતિક સરક્ષણનો અભિગમ એમને. સહેતુક આ પ્રકાસ્તુ 
રચ્નાકાર્ય કરવા માટે પ્રેરે છે આ પ્રયોજનને પાર પાડવા માટે એક વિશાળ સમુદાય 
કાર્યરત રહૈ છે સમય જતા અનુગામીઓ એમનુ સ્થાન લે છે ને એમ આ આખી પ્રક્રિયા 
દીર્થકાળ સુધી સત્તત ચાલ્યા કરે છે માત્ર એક ગ્રથની અને વધુ યોગ્ય રીતે કહીએ તો એક 
કથાનકની આસપાસ થતી રહેલી આવી ગ્રવૃત્તિ વિરલ છે 

આ પ્રકારના આભગમ અને પ્રવુંત્તિતે કારણે એક બાજુ મહાભારતનું કદ વધુ ને વુ 
બૃહદ થતુ જાય છે તો બીજી બાજુ એમા પાર વિનાની અસગ[તિઓ અને પુનાકેતઓ પ્રવેશે 
છે આવી અસગતિઓ અને પુનરાવર્તનોનો આપણે મહાભારતની લાક્ષણિકતા તરીકે 
સ્વીકાર કરી શકીએ ભારતીય સસ્ફૂતિનો પ્રતિતિધિગ્રથ બનાવવાની નેમ આ પાછળ કામ 
કરી રહી હોય એમ માની શકાય આ નેમને ચરિતાર્થ ફરવા બ્‌) એક સાથે એક ગથમા 
આપી દેવાના વલણને લીધે એનુ કદ બૃહદ્‌ બન્યુ છ મહાભારત આજે સમન્ન દુનિયાતુ સૌથી 
મોટુ મહાકાવ્ય ગણાય છે ગીક મહાકાવ્યો 'ઇલિયડ' અને. 'ઓડેસી' લનેને ભેગા કરીએ 
તો એન્ધ કરતા મહાભારત આઠ ગણુ લાબુ કાવ્ય છે એમ અત્તેક વિઠ્ઠાનોએ બતાવ્યુ છે 

બુદ્દેવ બસુ આથી જ આ વિરાટ રચનાને 'એક અતહીન અરણ્ય' કહીને ઓળખાવે 
છ એના સળગ વાચનતે અશક્ય નહી તો અઘરુ, અસામાન્ય ગણાવતા તેમને મતે 
ભીમ જેવો જઠરારેન અને અગસ્ત્ય જેવી પાચનશકિત જરૂરી છે ઘર્મનિષ્ઠા સાથે 
સશોધનવૃત્તિ ભળે તો જ આપણે આ અરણ્યની સોસરા નીકળી શકીએ નહીતર માત્ર 
પ્રશસા કરીને એનો સતોષ લીધા કરીએ 

મહાભારતમાં જોવા મળત્તી અનેક અમગતિઓ અને પુનરુક્તિઓને આપણે દોષ 
ગણીએ તો બીજી બાજુ કેટલાક ગુણ પણ આ કારણથી જ જોવા મળે છે એક સશોવકને 
માટે એક ગ્રઘમા જ આટલી સામગ્રી બીજે કશે મળી શકે નહીં એટલુ વેવિધ્ધ આ ગ્રથમા 
ઠેરઠેર જોવા મળે છે સમગ્ર [વેશ્વના સશોવકો માટે આથી જ મહાભારતત્તુ આકર્ષણ 
આજેય ઓછ્છુ થતુ નથી પ્રાચીન સમયની વાત બાજૂ પર રાખીએ તો પણ છેલ્લા દોઢસો- 
બસો વર્ષોમા મહાભારત. આધારરત અભ્યાસોની નોવ જો એક સ્થળે ઉપલબ્વ કરવામા 
આવે તો એથી આપણુ મહાભારત વિશેનું આકર્ષણ અનેકગણુ વધી જાય 

છેલ્લા ઘણા વર્ષોથી વિદ્વાન અભ્યાસીઓ ઇતિહાસ અને પુરાતત્ત્વ, નૃવશવિજ્ઞાન 
અને સમાજશાસ્ત્રના અભેગમો દ્વારા મહાભારતનું પરીક્ષણ કરી રહા છે આપણી 
જ્ઞાન પ્રાપ્ત કરવાની જિજ્ઞાસાને પારેણામે દદવસે દિવસે નવી નવી અભ્યાસ પ્રણાલીઓ 
અસ્તિત્વમા આવતી જાય છ એમાની કોઈ ને કોઈ મહાભારતના અભ્યાસ માટેપ્રયોજાત્તી 
સ્હ છે એ રીતે જોઈએ તો એક બાજુ પ્રાચીન પરપરાગત. અભ્યાસપદ્ધતિતી કસોટીએ 


મા 


મહાભાસ્તત્તે કસવામાં આવ છે તો બીજી બાજુ તવી અવાચીન આધુનેક 


એતદૂ 


અભ્યાસપદ્ધત્તિને પણ સતત પ્રયોજવામાં આવે છે અમ બત્ને કગોટીએ ખરુ ઊતરે 
એવુ સત્ત્વ મહાભારતમા રહ્યુ છે આવા પ્રયત્નોથી આપણે એ પણ જાણી શકીએ છીન 
કે મહાભારત એક બાજુ ચેરપુરાતન તત્ત્વ ઘરાવતી રચના છે તો બીજી બાજુ [નેત્યનૂતન 
તત્ત્ત વરસાવતી એ અર્થમાં મહાભારત ગતિશીલ, પ્રવાહી અને જીવત્ત રથના છે આ 
બને તત્ત્વોતુ એક સાથે ઉપસ્થિત રહેવુ કોઈ અતર વિરોધ ઊભા કરતુ નથી એનુ ખૂબ 
અચરજ થાય છે અને આવુ અચરજ જ આજ સુવીની આપણી અભ્યાસવાંસેને મતત 
ઉત્તેજતુ અને સકોરતુ રહ્યુ છે 

બીરેન્દ્રકુમાર ભહ્ઠાચાર્ય કહે છે 

'₹01 પટ ક01ત€ળ(ક ૦ વપ્ર”, ૯81105, 11100 00311001013, 610101૯ લાત 
01110501319. પ૯ 14 10401તાન 15 જ 5૫2૯0 5૦૫1૨૯-૩0૦૦૬ 1૬ ૦૦11111105 
10 છલ વ્વ 50૫120 07 11% લત લળાઉપા ૦૫૦0 108 ધટ પ૦તલા તઇટ જ 

મહાભારતના આધુનિક અભ્યાસોમાં છેલ્લા થોડા વર્ષોમા લોકવિધાનો અભિગમ 
આપણુ સૌથી વધુ ધ્યાન ખેચે એવો અભિગમ છે આપણે આગળ જોયુ તેમ મહાભારતમા 
અનેક ચુરાકથાઓ, દંતકથાઓ અને લોકકથાનકો, આડકથાઓ -ને ઉપાખ્યાનો સકાઓ 
સુધી ઉમેરાતા રહ્યા છે છેક મુદ્રણકળાના આરભ સુઘી આ પ્રવૃત્તિ વત્તેઓછે અશે ચાલ્યા 
જ કરી છે પરિણામે મહાભારતની મૃળ પાડવકથ! તો ચોથો ભાગ જ રોકે છે બાકીના 
ભાગમા પુરાકથા, દતકથા અને લોકકથાના અનેક સ્તર સતત તરતા રહેલા જોવા મળે 
છે બીરેનદ્રકુમાર ભક્ઠાચાર્યના કહેવા પ્રમાણે 1] )/તાત?]ક્ષાાક્ષ 15 10016 11187) 
ક ણા ૯૩1૯ 11 દર ઉતા ૦7 '1ાડલડ-પતાત' 11૧8 5107૯ 1005૯ 
૦ 41ભછલ્ાલંડ કાણ 11371135. 1દવિંણા1ટડ તાપ તા ત?]૯ડ તા તાતેતટ0ર 9૦૯૯૩ ઇં 

મહાભારતમા મળતી કેટલીય પુરાકથા, દતકથા અતે લોકફ્થાથી ઘણા વિદ્વાનો 
આકર્ષાયા છે અને એનો અભ્યાસ કરવા પ્રવૃત્ત થયા છે એમા ડૉ એસ એ ડાગેતુ નામ 
આગળ પડતુ છે એમનો “લેજન્ડ્ઝ ઈન વ મહાભારત' એ અપૂર્વ અભ્યામગ્રથ પઠીના 
અનેક અભ્યાસીઓ માટે આદર્શ બની રહ્યો છે આ ગ્રથમા અભ્યાસ માટે તેમણે 
મહાભારતમાથી અમરત્વને સાકળતા સુપર્ણાપાખ્યાન, કયતુ કથાનક અને ઞમુદ્રમઘનનુ 
કથાનક એ ત્રણ કથાનકો પસદ કર્યા છે સુપર્ણોપાખ્યાનને લગતો દોઢમોથી વધુ પૃષ્ઠનો 
તેમનો અભ્યાસ પશિપૂર્ણતાનો અનુભવ કરાવે છે આ ગ્રથમા જ એમણે મહાભારતમાથી 
બાવીસ જેટલી લોકકથાઓ તારદ્રીને પાચમા પ્રકરણમાં મૂકી છે અને એમાના કથાવટકો 
અને રૂપાતરોની નોધ યાણા લીધી છે જો કે આ વિષયને તેમણે પ્રશ્તુત અભ્યામમા યોગ્ય 
રીતે જ કેન્દ્રીય અભ્યાબનો મુદ્દો બનાવ્યો નથી તેમ છતા આ પ્રયત્નથી આપદો જાણી 
શકીએ છીએ કે લોકકથાઓ, મહાભારતમાં છેક આરભકાળથી સકળાતી રછી છે 

ડો ડાગેના અ અભ્યાસથી અને પછી એમના વ્યાખ્યાનમાથી પ્રેરણા લઈને ડૉ 
એત બી પાટીલ “ફોક્લોર ઇન વ મહાભાર્ત' એવો અભ્યામ આપેછે આ અભ્યાસડ્રથમાં 
ડૉ પાટીલ મુરાકથા કે દતકથ! નહી, પરતુ કોકવિઘા ઉપર જ પોતાનુ સમગ્ર લક્ષ કેન્દ્રિત 


કરે છે 


જુલાઈ-ોંગષ્ટ ૧૯૯૪ 


આ બતે. વિદ્વાનો સાથે. ડૉ રાજેન્દ્ર નાણાવટીનુ નામ અચૂક લેડ પડે જ ગુજરાતમાંથી 
આ પ્રકારનો અભ્યાસ આપનાર તેઓ પહેલા અભ્યાસી વિદ્દાન છે “ગેકન્ડરી ટેલ્સ ઓફ 
ધ ટુગેટ એપિક્સ'મા તેઓ મહાભારત. ઉપરાત રામાયણને ઘણ સ્વીકારે છે આ કારણે આ 
બે મહાન ર્શનાઓતી તુલના પણ સાહજિક રીતે થતી આવી છે, જે આ અભ્યાસને વિશિષ્ટ 
બતાવે છે રામાયણમાથી તેમણે બાલકાડ તઘા ઉત્તગ્કાડ અને મહાભારતના આદિપર્વ તથા 
સભાપર્વના કેટલાક કથાનકોની તપાસ કરી છે અને આ કથાત્તકોમા રહેલા પુરાકયા અને 
દતકથા તેમ જ લોકકથાના તત્ત્વોની મૂળગામી ચર્ચા કરી છે 

મહાભારત રામાયણ પૂર્વેના વેદિક સાહિત્યમાં પણ લોકતત્ત્વોને જોવાના અને શોધવાના 
પ્રયત્નો થયા છે મેક્સમૂલરે પુરાગકાલીન લોકકથાઓનો અભ્યાસ કરીતે લોકકથાના 
મર્મને ખોલવાત્તુ અનેક દૃષ્ટિએ મહત્ત્વનુ કાર્ય કર્યું છે પુરાણો ઉપરાત ત્દગ્વેદની અનેક 
લોકકથાઓ અગેની સમજ ૫૩ તેમગ્રે આપીછે એચ એલ હરિઅપ્પાનુ પુસ્તક 'ત્દગ્વે(દેક 
લેજન્ડ્સ થ્રુ ધ એજીઝ આ પ્રકારના અભ્યાસોમાં સીમાચિહ્ન ગણી શકાય એવુ છ યો 
એસ એ ડાગેની અભ્યાસનિષ્ઠા ત્દગ્વેદના સદર્ભમાં જુદા અભિગમથી શ્રવર્તતી જોવા 
મળે છે 'પેમ્ટોરલ સિમ્બોલીઝમ ઈન ધ ગ્રદગ્વેદ' એ રૂપમાં અનેક પરદેશી વિદ્રાનો 
પાસેથી પણ આપણને આ દિશાનો અભ્યાસ મળે છે એમા વિન્ટર્નિટઝ કૃત 'સરપન્ટ 
સેક્ીફાઈસ મેન્શન્ડ ઈન ધ મહાભારત' મુખ્ય છે 

મૂળ મહાભારતમા જોવા મળતી આવી અનેક પુરાકથાઓ અને દતકથાઓ” વાત 
આપણે બાજુપર સખીગએ તો પણ ઘણી એવી ક્યા છે જેમી ઉપર લોઝ્કથાના દૃસ્‍સસ્કાર- 
જોવા મળે છે મહાભારતમાં ભીમ અને અર્જુનના અદ્ભુત પરાકમોત્તુ નિરૂપણ વીર 
નાયકોની સાહસકથાઓની ઢબે જ થયુ હોય એમ આપણને લાગ્યા વિના રહેતુ નથી આ 
પ્રકારના કથાનકોમ। ભીમે કરેલો [હે[ડેમ્બ અને બકાસુરનો વ । મુખ્ય છે “રોજ એક ભક્તિનો 
ભૌગ' એવા સમગ્ર ભારતીય લોકકથાઓના જાણીતા કથાઘટકનો બકાસુરની કથામાં 
વિનિયોગ થયો છે ગુજરાતીમા વિકમકથાચક્રની એક કથામાં પણ તે પ્રયોજાયુ છ 

“અરેબિયન તાઈટ્સ'ની મુખ્ય કથામાં આ ઘટકનુ જ એક રૂપાતર મળે છે 

[શે!ભિ રાજાના સમર્પણની કથા પણ લોકકથાથી જરાય ભિત્ન લાગતી નથી 
ભીષ્મપર્વમા નીંતિધર્મનો બોધ આપવા માટેઘણી પ્રાણીકથાઓને દૃષ્ટાતકથા તરીકે ખપમાં 
લેવામા આવી છે વિષય ઉપરાત પ્રયોજનતી દૃષ્ટિએ પણ અ। પ્રાણીકઘાઓને પચતત્ર 
પહેલાની રચના ગાગી શકાય જેમ મહાભારતમાં તેમ પચતત્રમા પણ આ ડથાઓ એક 
જ સ્રોતમાથી લેવામા આવી હશે તેવો તર્ક કરી શકાય આપ્રેરણાસ્રોત લોક્સમૂમા તરતી 
રહેલી પ્રાણીકથાઓનો જ હોઈ શકે એમ ડહેવુ એ માત્ર કત્પના ગણીને કાઢી શકાય એવી 
વાત*નથી આવી વારણાને ધર્યપૂર્વકના ઊડા અભ્યાસની જરૂર છે જો કે દતકથા, 
પુરાકથા કે લોકકથાને આધારે સમગ્ર મહાભારતતો અભ્યાસ એના અતિવ્યાપને લીવે 
કોઈ એક વ્યક્તિને માટે લગભગ અશક્ય કહી શકાય એવુ કામ છે 

મહાભારતના મુખ્ય કથાનક કૌરવ-પાડવોની કથામા પણ આપણને અનેક લોક્તવોનો 

# વિનિયોગ થયેલો દેખાય છે તો મૂળ કઘા સાથૈ જનો સીઘો સબધ નથી એવા અનેક 


અતદ્દ 


ઉપાખ્યાનોમા આ લોકતત્ત્વ વિશેષ પ્રમાગભા અતે વિશિષ્ટ રીતે ઉપયોગમા લેવાયા હોય 
એ તદન સ્વાભાવિક છે મહાભારતના મોટા ભાગના ઉપાખ્યાનોનો ઢાચો લોકકથાઓને 
વણી બવી રીતે મળતો હોય છે એવુ પ્રથમ તજરે જ અતિશર્યોકેત [વિતતા કહી શકાધ 
કેટલીક થાઓ તો એવી પણ છે કે જેનુ લોકકથાની કેલીએ જ [નિઝ્પણ કરવામાં આવ્યુ 
હોય 

આ પ્રક્રિયા કેટલીક તખત તો એવી સૂહ્ષ્મ રીતે કાર્યરત હોય છ કે આપણે ઘણી મથામણ 
પછી જ એને પામી શકીએ આપણી કળાદૃષ્ટિ જેને પરપરાગત ઉપમા ગણીને કામ પૂરુ 
ઘઘેલુ માને એ ઉપમાતા વિત્તિયોગ પાછળ તો એક કથા રહી હશે એમ સહેલાઈથી સમજી 
શગતુ નથી એક ઉદા રણ જોઈએ 

શ્રમગ કૃપ્ણવિષ્ટિનો છે 

કૃષ્ણ પાડવો માટે ન્યાયી રાજભાગની માગણી મૂકે છે ત્યારે કોરવો અને પાડવો વચ્ચે 
ગપ રહે એ માટે “વનના વાઘ અને વતની' ઉપમા આ પ્રમાકે આપવામા આવી છે 

'પુત્રોગહિત ગજા ધૃતરાષ્ટ્રવન છે અને હે સજ્ય ! પાડવો તેમાના વાઘ છે માટે વાઘ 
માથેના વનત્તે તમે કાપો નહિ તેમ જ વતતમાથી વાઘનો પઃ'ગ તાશ ન થાઓ વન વિનાનો 
વાઘ માર્યો જાય છે અને વાઘ વેતાતા વનને લોકો કાપી નાખે છે આથી વાવ વનનું ઝક્ષઃગ 
કરે અને વન વાવનું પાલન કરે એ ઠીક છે ' (ઉદ્યોગપર્વ, અ ર૯ ૪૭, ૪૮7 

પાલિજાતક અત્તર્ગત “વ્યગ્ધ જાતક મા આ ઉપમાને સ્કુટ કતી કથા આ પ્રમાણે છ 

“એક વતમા બોવિસતત્વ વનદેવતા થઠતે જન્મ્યા હતા તેમનાથી થોડેક ફૂર બીજા વૃક્ષ 
પર નેક બીજો વત્તદેવતા રહેતો હતો વનમા ગિઢ અને વાથ ગહેતા હતા એટલે બીકને 
લીવે ત્યા કોઈ માણસ ખેતી કગ્તુ નરી, તેમ ઝાડ કપતુ નહે એ વાવસિદ જાતજાતત્તા 
કામ કરીને ખાતા વધેલુ મામ (ગમે ત્યા) મૂકીને ચાલ્યા જતા માસના સડવાથી ત્યા 
ખુબ દુર્ગવ આવવા લાગી એટલે મૂર્ખ, સાગગમારના ભાન વિનાના, આધળા(િમજ 
વિનાના કે ટૂક્રી દૃષ્ટિના) બીજા વનદેવતાએ ડુર્ગવથી ઝટાળીને વાઘસિંહતે ભગાડવાનો 
વિચાગ ર્યો બોધિગત્તે ના પાડી અને કહ્યુ કે તેમને લીવે જ આપણા વર સુરલૈત છે પણ 
પેલા મૂર્ખ વનદેવતાએ તો એક દિવસ ભયકર ૩૫ દેખાડીને એ વાઘમિહને ભગાડી મૂક્યા 
પછી મનુપ્યોએ વાવગિહના પગલાના નિશાન જોયા નહીં તેથી મમળ્યા કે વાવગિહ 
બીજા વનમા જતા રહ્યા છે એટલે તેમણે વનનો એક ભાગ કાપી નાખ્યો પેલો વૃક્ષદેવતા 
બોધિતત્વ પાચ ગયો અને કહ્યુ “મેત્ર | મે તમારુ વચન માન્યુ નાદે ગને તેમને નસાડી 
મૂક્યા હવે તેમની જવાની વધત જાણીને મતુષ્યો વન કાપે ૭ે તો શુ કરવુ ₹' 

જેઓ બીજા વનમાં રહે છે ત્યાથી બોલાવી લાવો ' બોધિઞત્તવે જવાબ આપ્યો ત્યા 
જઈને વૃથદેવતાએ હાથ જોડીને કહ્યુ 

એવ વ્યગ્વા નિવત્તવ્ટા, પચમૈથ મહાવન 

મા વન છિંન્દિ નિવ્યગ્ન, વ્યવા મ! હસુ નિબ્બના 

( અધ્યો વડ, પાછા ચાલો યાછા મહાવનગાં ચાલો - જેથી - વાગ વિનાના વનને 

લોકો ઝાપે નહે એવે વાર પામ વિસા ગ સણિ » 


જૂલ્ર્ડ અંગાજ ૧૬૯૮ જ 
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પરતું વધસિહ પાછા ન આવ્યા એકલો દેવતા પાછો આવ્યો ઘોડા જ દિવસો: 
લોકોએ આખા વત્તને કાપી નાખ્યુ અને ત્યા ખેતી થવા લાગી * 

ઉદ્યોગપર્વમા જ(અ ૩૬, ૫૭થી ૬ર) આવી એક બીજી ક્ષણ આવે છે ત્યા વિદુર 
પાડવોની સપત્તિ આચકી લેવા માટે કૌરવોને વારે છે આ કારણે કૌરવપાડવમા ભેદ થશે. 
જે નુક્સાનકારક બતી રહેશે એમ ત બને માટે [વિદુર અનેક ઉપમાઓ દ્વારા એક્યનો 
લાભ મહિમા બતાવે છે બીજા અર્થમાં એને સપ વિશેની સુક્તિઓ તરીકે પણ ઓળખાવી 
શકાય એ સુક્તિઓમાથી કેટલીક આજે પણ આપણા સમાજમા ખૂબ પ્રચલિત છે જેમ કે, 

૧ નાના નાના ઘણા અને સરખા તાતણા ભેગા થઈતે મોટા ભારને સહન ડરે છે 

ર બળતા લાકડા છૂટા પડવાથી વુમાય, પણ એકઠા થવાથી બળે છે 

૩ ઊડા મૂળવાળુ મજબૂત ઝાડ પણ જો એકલુ હોય તો વાવાઝોડુ તેને ઉખાડી નાખે 
છે પણ ઘણા જથ્થણામા ઊડા મુળવાળા ઝાડ ઊગ્યા હોય તો અત્યોન્યાશ્રયને લીધે પ્રચડ 
વાવાઝોડાને પણ સહન કર છી 

આ સુક્તિઓ કે ઉપમાઓને પચતત્રની આવી એક વાર્તા(૩-૫૩, ૫૪) સાથે સરખાવી 
શકાય અતે, વિદુરના વ્યાખ્યોનમાથી અને વાર્તામાથી પણ ફલિત થતો બોવ આવો છે 
'મત્તુષ્ય ગુણસપત્ત હોય પણ એકલો હોય તો શત્રુઓ તેને ઉખાડી નાખે છે '* 

આ બત્તે. ઉદાહરખોથી આપણે બે બાબતો જાણી શકીએ છીએ. એક તો એ કે આ 
પ્રકારની કથાઓ તે સમયે એટલી બધી લોકપ્રિય અને પ્રચલિત હોવી જોઈએ કે જેથી 
મહાભારતમાં એને સૂત્રાત્મક રીતે વણી લેવામા આવી છે એના પ્રાંતેપાદન રૂપે કથા 
કહેવામા આવી નથી બીજી બાબત એ કે મહાભારતના ર્ચાષેતા (ઓ) કે સપાદકો (?) 
એન॥ વધતા જતા કદથી ચિ[તિત હોવા જોઈએ મહાભારતનું બૃહદ્‌ કદ જ એમત્તી પાસે 
કથાનું સૂત્રમાં રૂપાતર કરાવે છે જો આમ ન બન્યુ હોત તો મહાભારતનું કદ કેવડુ હોત 
એની કલ્પના જ કરવી રહી એક આકરગ્રથની કલ્પના સાકાર કરવા માટે તત્કાલીન 
જ્ઞાનભડાસ્ને કથા કે તત્્વચર્ચાના રૂપ સમેત એમા સમાવી લેવાનો પ્રયત્ન થયો છે પરિણામે 
મહાભારતનું બૃદદૂ રૂપ આપણી સામે આવ્યુ છે જો કે મહાભારતનો મહિમાં એના બૃણદૂ 
કદને લીધે તથી પસ્તુ એમાથી પ્રગટતા માનવીય સદર્ભને લીધે છે આ બાબતને સ્પષ્ટ 
કરતા બીરેન્દ્રફુમાર ભટ્ટાચાર્ય કહે છે 

“11૯ 14 131 15 ઘટ 101છૃલ5£ [2૦૯ 10 પલ પ/0ત, છઉં 1ઇ8 1ણ 
15 101 113 (રથ 808૯૬ પ7 હાર્તલ્છા'3 £0 ૫8 18 115 પ॥1તલૃપદ 11€100 થાત 
103 11110011 લૌદ્ાવલિલાલા'$ 9710૯61૯61 1011 ઉત 110 તપ1101 ૦4 1100 
€[૩10, ઊ૯ ટણાદા1113 18 ત 11૯ વેટટ) 1 0પ ૦તંછુલ 07110 11 તાદા ઊ1ાલા 
॥॥ રા 15 લક[૩૯25 તા પથા 15 ઉ ઊલ દઉ & $011 તંલ્ટાઝટા ફાટા 
1118 1111ઘા1 18 પાલ 1130 80૯11 5110૫33 લલ્લા) 11 પલા ધા પદ પટ 
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છુટતા મા 111 ઉ ત] વું 


ગત 


આર એન. દાડેકર પણ આ જ પ્રકારત્તુ મતવ્ય રજૂ કર છ 


લં, ઉલ ક ડિ1॥ ૦૦0ડ0પાલડ તાણ ૦0ડતા॥ાતી]ાફજી «૯૯૦ 01 પટ 
€0[ણ્હઉપણ ૨013301005, 11308015€10૫5 કલ્પ ક100015010115 04 11411 
1૯ 15 ઊતર તા19 1011 1 1100૫૪11 ૪ ૧૦111118131 ૫7111011 ળક્ષક 161 
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કટ શાણાદા10॥ 11 ઊલ 11 થિ (13101 1835 101 02૨ [0૦%08૫૯તં 11 11 
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મહાભારતનુ સારુ રૃપ એના સમગ્રપમામાછ એનો આ!શેક સ્વીકાર કરવાથી આપણે 
ઘણુ બુ ગુમાવવુપડે છે કદાચ એવુ મણ બને કેસમગ મહાભારતમા સકુલતાથી િરૂપાયેલુ 
એત્તુ મૂળ રહસ્ય આપણા હાથમા આવે પણ રાહે પરતુ આપણી પરિષ્કૃત કળાદૃષ્ટિ 
મહાભારતત્તુ બૃહદ્‌ સ્વરૂપ સ્વીકારી શક્તી નથી મહાભારતતુ બૃહદ્‌ સ્વરૂપ સ્વીકારવામાં 
મહાકાવતી આપણી અપેક્ષા પણ આડે આવે છે એ અપેક્ષાને સતોષવા આપણે પ્રક્ષિપ્ત 
ભાગો તારવવા ભાગીએ છીએ અનેક અમગતિઓ અને પુનરક્તિઓ આ કામ કરવા 
માટેનુ આપણને. બળ પૂરુ પાડે છ 

છેલ્લી દોઢ સદીમા મહાભારતને દોષમુક્ત કરવાના અનેક પ્રયત્નો એભ્યાસીઓ અને 
વિદ્દાનો દ્વારા થતા રહ્યા છે આપણે ત્યા ભાડારકર ઈન્સ્ટીટ્યૂટ દ્વારા મહાભારતની સમીક્ષિત 
વાચના આપવાનો પ્રયત્ન એનુ ઉત્તમ ઉદાહરણ છે આ બધા પ્રયત્તોમાથી એક એવુ 
સર્વસામાન્ય તારણ કાઢવામા આવ્યુ છે કે (રામાયણની જેમ) મહાભારત પણ મૂળે 
ભાટચારણો દ્વારા ગાવામાં આવેલી સાંક્ષેપ્ત મુદ્ધકથા જ હતી અતે સુગ્રથિત હતી ' 

જ્યોર્જ વોંન સીમ્સન એમના “ટેકસ્ટ્ર લેયર્સ ઈન ધ મટાભારત નામના લેખમાં કહ છે 

1] ૯ 011૪11 91110 [4 311 1.011 કઇ 01119 101[01₹011511૪ ઇદ્યા તાદ 
1તો110ળ ૬1 110 101861 90 તં૦પછદટત (૦૧ સિપ્ાર્વલળઘણ લતા ઇટ છપા 
1પ 1૯ 1113: 01 115 ૩1371૯ પડા1છુ ક ૫૪ના 07 10111પ1ઘ1€ €૩137€5૭1015 
ત્રાતે ૯૩૪૩11૯1૧૯ ૫/૦તંડ ૫1030 0113/ 13૬18013 ડદટાશક 10 0૯ પ1 11૯ 


૧૨ 
૧₹/ફણ 


જી સી પાડેના અભિપ્રાયને પગ આપણે આ સાથે મૂકી શકીએ. 

1 08૬310 તાત ૦૪૦૯૧1 1111૯0 014 પીલ 14 ડિ1 1143: 00 કલ્ાત 10 
ઈટોળા૪ 10 પટ લા) [2051 ૫ હવા તષ પદા દાણ 1૯21 પડ €010[005૯તં 
॥8 દ 011110 પાદ 937 લ પટવા ડુલા1પડ 11 ૧/2[2€13 10 1લ ૯ 21 ૯લી 
(ન્સ) 'ઈચ/ઇટ. હ,પશાજટ ઉર૪/ડ&. ૦: ઇતં1110135 113૯13 દપાળણા11 ઇહ તોર 


[101€૧19 તરત ઘડલ્ટા ૮ 8110૯ 110 ઇટ) પ ક્ષક 15૬ 101 ]20]2૫1ઘ1 1 ણાત 
ઊછણા ઘાત ૬૩.205ા(ણા કોલાડઇ 500[૩1ટાાલટાતા) 1 1ાતાાલક દા4ર્ઘ ત15 


જુલાઈ અંગષ્ટ ૧૮૮૮. 


ઉ 


€0૦0૪૩૯૩ પા કતેવંટત 13 દાલ [£૦૯૯55 10 [દરા 111કાાતાંલર પર [00૫ 
શ ટનત? 1ણ 1 1ર 011૪111 ૬૦૩૬1 પ 
હારવિટઝ જવા અભ્યાસી વિદ્વાને મણ લોકપ્રચાલેત વીરગીતોમાથી જ મહાભારત 

જવી રચતાતુ ત્તિર્માણ થયુ છ એવો મત પ્રગટ કર્યો છ પ* રામ યણ મહાભારત જવ 
મહાકાવળોની રચનાની જમ નાટકનો ઉદ્દભવવિકાસ આવા વીરગીતોને જ આભારી છે 
ઓવ્ડનબર્ગ નાટકના વિકાસમાં વીરક વ્યનુ ભ રે મણત્ત્ર સ્વીકારે છ તો કીઘ કહ છ 

વીરકાવ્યની કથા [સિવાય નાટક અસ્તિત્વમાં આવ્યુ જ ન હોત અને અસ્તિત્તમ આવવુ 
શક્સ જ નહોતુ એમ કહેવામા વિશેષ યથાર્થતા રહલી છે પ૫ વીરકાવ્યની કથાઓ દ્વારા 
નાટકના વિકાસ પર સબળ અસર થયાનો જોઈએ તેટલો પુરાવો મોજૃદ છ ઉત્તર 
રામચરિત મા ભવભૂ[તે પોતાનુ નાટક વીરકાબનું કેટલુ ત્ણ છે તેતો સ્પષ્ટ નિદેશ કર 
છ તેતુ સોથી સ્પષ્ટ પ્રમાણ તો મહાભારતના ત્દણ તળે દબાયેલા ભાસના નાટકોમાં 
પ્રાપ્ત થાય છે ૧ 


આમ મહાકાવ્ય અને નાટક જવા પ્રાચીનકાળના ઉત્તમ સ હિત્યસ્વરૂપોનો ઉદભવ 
વીરકાળજ્માથી થયો છ આ વીરકાવ્યોત્તી ચિરસ્થ યી અને અખડ લોકપ્રિયતાની સમગ્ર 
પ્રાચીન સાહિત્ય સાક્ષી પુરે છ 


પાદટીપ 


જુઓ સેક ડરીટેલ્સઆફઘટુગ્રેટએપિક્સ રાજન્દ્રના વટી પૃ ૨૧ રરઅનેપૃ ર૮ 

જયો નામેતિહાસોડય શ્રોતવ્યો વિજિગીષ્ુ 1 આદિપર્વ અ ૫૬ ૧૮ 

સક ડરી ટેલ્સ આફ ઘ હુ ગ્રેટ એપિફ્સ રાજ્દ્ર ના ।વટી પૃ ૪ 

મહાભારત એક આધુનિક દૂંષ્ટકોણ બુદ્ધદેવ બસુ અનુ અનિલ દલાલ, પૃ ૧૫ 

ખજપૃળ૭ 

ઘ મહાભારત રીવિઝિટેડ ધ મહ ભ રત એન એપિક આફ શાન્તરસ બીરેન્દ્રકુમાર ભક્ઠ ચર્ય 

પૃ ત્છ 

અજપૃ તપ 

ભ રતરત્ન ઉપેન્દ્ર. ય સાડેસર પૃ ૮ ૮ 

૯ અજપૃુ ૬૭ 

૧૪ ઘમહભારસ્તરીવિઝિટેડ ઘમહાભ રત અનએપિક આફ શ।ન્તરસ બીરન્દ્રકુમાર ભટ્ટાચાર્ય 
પ ૧0૦૦ 

૧૧ ઘ મઢ ભારત રીવિઝેટેડ ઈનોગ્યુરલ એડ્રેસ આર એન દાંડેકર પૃ ૧૪ 

૧ર ઘમઢહભારતરીવિંઝેટેડ ટેફ્સ્ટ લેયર્સ ઈન ઘ મહ ભાસ્ત જ્યો/ વોન સીમ્સન પૃ ૩૭ 

૧૩ ઘ મદાભસ્ત રીવિઝિટેડ ઘ સોસિઓ કલ્ચરલ મિલિઆ આફ ઘ મહાભારત એન 
અઇજ અફ ચેઈન્જ જીસી પાડે પૃ ૧૨૧ 

૧૪ શોર્ટ હિસ્ટરી આક ઈ ડયન લિટરેચર હ રવિટ્ઝ પુ ર૭ 

૧૫ સસ્કતનાટક કીથ પૃ ર૪ 

૧૬ એજ પુ ર૯ 


અત /,: બહ હળ ત? ત્ત 


પછ 


એતદ્‌ 


મે 


૬ 
ઝટ. 


હૂ ૧ “હ હ જ 





ગુલામમોહમ્મદ શેખ 


અનુવાદ ઝતીક્ષ બહ્મભટ 
ક 
(મિત્રને, પત્ર 


પ્રિય સ્વામીનાયન્‌ 
ઘણા વખતથી વિચારતો રહ્યો કે કાગળ લખુ મળતા ત્યારે વાત થતી નહોતી થયુ આ 
રસ્તો બાકી રહ્યો છ લાવ એ જ અજમાવુ 

રવિવર્માનાગ્રદર્શનદરામેયાન તમે કેટલીક કડવી વ તો ઉચ્ચારી હતી તે છાપામાં છપાઈ 
ભારતીય કળા-સસ્ફાતેનુ આવુ વરવુ રૂપ તમે સઠન કરી શકતા નહોતા તમારા આદર્શોની 
આવી અવહેલના તમને મજૂર નહોતી મારે પૂછવુ હતુ કે તમે કળામાં 2 દોષ આદર્શોવાળી 
પૂવિત્રતાના પુરસ્કર્તા કેમ બની ગયા છો ? તમે તમારી માન્યતાથી જુદી. સામા છડાની 
આભવ્યક્તે પ્રલે આટલા અસહિષ્ણુ કેમ છો ? વર્ષો પૂર્વ તમે અજત્ત્તાના સિત્રો જોવાની 
ના પાડી હતી કારપ્ર કે એણે બગાળ સ્કૂલ જવા નિર્વીરય સત્તાનને જન્મ આપ્યો તમે 
કળામાં ગજની તિ વિષયક સામાજિક કથાત્મક લોકાભિસુખ અને બસ કરીને એતિહાસિક 
પરિમાણોનુ ખંડન કરતા રહ્યા છો પશ્ચિમના પ્રગતિવાદી કળાવાર! સામે હમેશા તમારો 
વિરોવ રહ્યો છ અને ચાક્ષુષ વાસ્તવ સાથે જાડાયેલા પ્રકારોથી પપ તમે નાખુશ રહ્યા છો મારે 
કહેવુ હતુ કે રવિ વર્મા ઇતિહાસના અવા વળાક પરે જન્મ્યા હતા ૪. ગનાતન અને 
પરિવર્તતતો સઘર્ષ પ્રગટી આવ્યો હતો(જની ખેચતાદ આજ પણ અટકી નથી) મારે પૂછવુ 
હતુ કેતમે બગાળમ્કૂલ ને તેના નિર્બળ અનુયાયીઓન્ય ખરાલ ચિત્રોન 2 ॥ઘારે કેમ મૂલવો 
છો ? શુ એ સ્કૂલમાં બિનોદબિહારી (મુખર્જી રામકિકર (બજ) જવ સશક્ત કળાકારો 
તહોતા ? નન્દલાલ (બસુ)ના હરિપુરા પોરસ્ટર્સને [નેર્વીય કટેશો ખરા ? તમે 1890 ના 
મેનિફેસ્ટામા કળાપ્રક્રિયા અને ડૃતિને સમ્ભોગઢિયા અને સન્ત!ન બન્ને [ભિન્ન છ અમ કહી ૮૧ 


જુલાક-આગષ્ટ ૧૮૬૯૬ 


છૂટા પાડયા હતા તમે કળામાં પરગતિવાદ'તી વિરુદ્ધ લખતા રહ્યા અત્તે “તરક્કીપસદ'- 
વૈકાસશીલ શાયરીતતે પમાણતા રહયા કૈઝ, જિગર, ઈકબાલ તો તમને અત્યન્ત પ્રિય હતા 
શ્રીકાત્ત વર્મા અને સર્વેશ્વર (દયાલ સક્સેના) પણ એવા જ સાથીઓ હત્તા તે ? 
મતે લાગતુ હતુ કે તમે મામ્પ્રત સમયની સર્જનપ્રક્રિયા અને બુદ્ધેવાદી વિચારધારાના, 
પરસ્પરના તથા અદરના વિરોવાભાસોના પૂરા અને અનોખા પ્રતીક છો પરિવર્તન માટે 
તમે કૈટલા સભાન પ્રયત્નો કર્યા, લલિત કલા અકાદમી સાથે લડતા રહ્યા, 
રૂપકર(ભારતભવન)મા આધુંનેક કળાની સાથે આદિવાસી કળાને બેસાડી, સામયિકો 
કાઢયા તે સમસામયિક, સામાજિક, રાજનેતિક ગતિ[વિધિઓ-સઘર્ષોમા સડોવાતા રહ્યા 
મને બરાબર યાદ છે એ ક્ષણો બાગલા દૈશના સ્વાતત્્યસગ્રામની કત્લેઆમ વખતે તમે 
(રાષ્ટ્રીય તાટ્યશાળાના) 'મેઘદૂત' રગમચ પરથી કેટલા આકોશ ને વેદના સહિત બોલ્યા 
છતા ! પરન્તુ તમારા ચિત્રોને આ બધી એતિહાસિક, પરિવર્તનશીલ વટનાઓથી દૂર રાખ્યા 
તમારુ આ લોભામણુ શ્યક્તિત્વ મારા જેવા કેટલાયને આકર્ષતુ રહ્યુ એ વ્યક્તિત્વ વિવાદો 
તથા વિરોવાભાસૌને દૂર કરવાને બદલે પુષ્ટ કરતુ રણુ 
કોણ જાણે, મારા પ્રશ્નો સાભળીને તમે શુ કહેતે ? કદાચ મારી એકે વાત સાથે સમ્મત 
નહી થતે કદાચ ગુરસે થઈ જતે અને ઝઘડો પણ ડરી બેસતે પ્રથમ તો 'સોશિયલ 
(રયાલિઝમ' અને ડાબેરી વિચારધારાની આકરી ટીકા કરતે અને કથનાત્મકતાત્તી મજાક 
પણ ઉડઠાવતે છુ છડાઈ પડુ એ માટે કોઈ ગુરુની અદામા કળાના શાશ્વત સત્યો માટે આદેશ 
પણ આપત્તે પરત્તુ આપણી વગ્ચે વિવાદ શરૂ થતો ત્યારે આપણે આપણા પિજરાઓમાથી 
તીકળીને ઊઘડતા જતા અને પછી જેની આપણને હમેશા ઝખના રહેતી એવી નક્કર વાતો 
થતી એવા કેટલાય પ્રસગો યાદ છે જ્યારે તમે પ્રતિસ્પર્ધીથી છેડાઈ પડતા ત્યારે તમારી 
ચેતના ઝગમગવા લાગતી કે તમારા વિચારો સાથે સમ્મત ન થનાર પ્રતિસ્પર્ઘીઓ પણ 
દગ રહી જતા ચર્ચામા તમે વિચારમયતાના નક્કર રૂપને કવિત્વમયત!।ના દ્વાવણમ 
ઓગાળી દેતા ક્યારેક ક્યારેક તમારી વિચારયાત્રાને એવા અજાણ્યા છેડે પહોચાડી દેતા 
જ્યા બીજી માન્યતાઓ માટે અવકાશ રહેતો નહીં મને શકા છે કે તમે હમેશ આવી ક્ષણો 
માટે કોઈ પ્રતિસ્પધીં શોધ્યા કરતા રાજને[તેક સથર્ષોમા વીતેલી યુવાનીના દિવસોના ઘેરા 
પડછાયા તમને છોડતા તહોતા ડાબેરી વિચારધારા તો ત્યજી દીધી પણ એના વિવાદૌોની 
ટૅવ તમારા વ્યક્તિત્વમાં વણાઈ ગઈ હતી 
જ્યારે તમે બોલતા ત્યારે એમા તમારી ચેતનાની આભા પ્રગટતી પરત્તુ લખતા ત્યારે 
બઘુ પાસાદાર અનેપારદર્ગક બનીનેપ્રગટતુ ક્દાચ એજ કારણે, તમે, જેમની અભવ્યક્તિ 
અસ્પષ્ટ છોય, જે ઓછુ બોલતા હોય અથવા લવાસ કરત! હોય તેમની શોધમા રહેતા 
!1890'નીસ્થાપત્તા દરમિયાન, અમાર સોની નારાજીખે ધાતમાં લીધા વેના, અમ્બાદાસના 
લાબા પ્રહ્ઞાપને તમે. કલાકો સુઘી સાભળતા એવી બેઢગી વાતો, ઊલટસૂલટ [વેચારો, 
ભાંગ્યાતૂટ્યા શબ્દોની ભરમાર વચ્ચેતમે તમારા શબ્દોની દુનિયા પાર ડરી, આપ-અત્ુભૃત્તિની 
સીમા લાઘતા તડપતા ક્યાક (અમ્લાદાસની વાતમા) કોઈ અજાણ પાસુ ઝળકી ઊઠે, એની 
૨ દલિત ચેતત્તાનો કોઈ આદિ સ્ોત હાથ આવી જાય તે એમ ને. એમ એની અનુભૂતિયાત્રામ! 
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ગહભાગી થઈ જાવ એવા કોઈ ઉદ્દેશથી તમે એને અપલક સાભળી રહેતા અમ્ધાદાસને 
તમારી આ દખલ જરાય ગમતી નહોતી. દલિતો તરફનો તમારો બ્રાહ્મણિયો પ્રેમ પણ એને 
ઉશ્કેરતો અને એ ચિડાઈ જતો. અને પછી તમારા બન્ને વચ્ચે ઝયડો થઈનેજજ રહતો તમને 
હિમ્મત (શાહ) ખૂબ ગમતો એનુ સાચુખોટુ મુક્ત હાસ્ય તમારી આખોમાં લહેરાતુ અને 
એના બાળરાહજ તરા તમને ખુબ ગમતા જયારે ખલર પડી કે હિમ્મત લોથલ પાસેના કોઈ 
વિસ્તારમા જન્મ્યો છે તો એના સર્જનગ્નોતને ઈતિછાસનેપેલેપાર મૂકી દીધો જેરામ (પટેલ)ના 
મોનમા તમે જે આદ્ય શક્તિની ઊડી ચેતના જોઈ તે તેમના એ સમયના થિત્રામા દેખાવા 
માંડી હતી અતે આંવત્તારા વર્ષોમા તો તે ધધકતી થઈને વહવાની હતી પણ એ સહુમા રાજેશ 
(મહેરા)ના (ચિત્રોમાં) બાગતા સૂના, ખાલી બાકડઓમાં છુપાયેલી ડોઈખોવાયલબાળકની 
- ઉદાસીનતા તમે આશક હતા આમા તમે પેલા ખોવાયેલા બાળકની શૌઘમા હતા - જેની 
તમારી માના કહેવા પ્રમાણે - કોઈ વણઝારાએ તમારી સાથે અદલાબદલી કરી છતી ? હા, 
એક અજાણ્યા બાળપણની શોવ તો હતી જ જે તમારી કળાયાત્રાના સગી પોલ ક્લે, મોરિસ 
ગેજ અને દેખતી આગળીઓ 'વાળા કોરવા આદિવાસીઓની ઓળખમા ગટ થઈ આ 
બધાની સાથે જ તમારે.પાછા ફરવુ હતુ અવળી દિશામા ગર્ભના અભેદ્ય ઊડાણોમા, જ્યાથી 
તમે ઈતિહાસ પ્રગતિવાદ અને સભ્યતાએ શિખવાડેલા પરેવર્તેનના નકલી ખેલનો તથા 
જેમણે ઓશ્વીત્ઝ, ગુલાગ, અણુશસ્ત્રો અતે મનુષ્યને શિખર પર પહોચવાની બોદી કત્પનાને 
જત્મ આપ્યો હતો એ સોનો ગ્રતિકાર કરી શકો આ અવળી [દેશની યાત્રાના સઘર્ષત્તી 
યાતના તમે જિદગીભર ભોગવતા રહ્યા કદાચ આ કારણે જ તમે ઈતિહાસની વિરુદ્ધ સછા 
અથવા થઈ ગયા સમયને ટુકડાઓમાં વિભક્ત કરવાની સૂફિયાણી વાતો તમને પમદ નહી 
પડી. કદાચ તમને એ વાતનો પણ અફસોસ રહો છે કે કોઈએ પૂછ્યુ કેમ નછી કે કયા ને કયારે 
જન્મ હૈવો છે ? તમને એમ પણ લાગ્યુ હોય કે આ દુ ખભરી ખખડી ગયેલી દુનિયામાં તમે 
ખૂબ મોડા જન્મ્યા છો અને એ કારણે જ જિત્દગીતી દિશા બદલી ખાખી હતી ને ! રાજ્નેતિક 
પ્રવૃત્તિઓ છોડી, કળા અને માત્ર કળાને જ બોય બનાવ્યુ (તેમ છતા કળાની રાજરનીતેને તમે 
દૂર નથી રાખી) કદાચ રાજનીતિને તમે છોડી પણ રાજનીતિએ તમને નહી પ્તિપક્ષોની 
ચર્ચાોય જૂથની રચના હોય, પરિસવાદનુ આયોજન હોય કે રૃપકરત] કળાભડારનુઆયોજન 
છોય, ત્રિવાર્પિક્ી જેવા આત્તરરાષ્ટ્રીય પ્રદર્શનના વિરોવનો મચ યા મોરચો હોય - તમારા 
બવા આયોજનોમા એક કેળવામેલા રાજનીતિજ્ઞ સચાલક્ની સૂઝ પ્રગટતી હતી 

(1890' અલગારી રવડતા કળાકારોનો શભુમેળો હતો આપણે એકબીજાને માભળ્યા 
[વિના આપણુ જ વાજુ વગાડષ્ે જતા ભાલનગરમાં જેમનો ઘરનો નલર આપણા વૃન્દને 
નામ આપવા માટે સ્વીકાર્યો એ ઉદાર યજમાન પડ્યા દમ્પતીને ત્યા આખી મતની ચર્ષાઓમાં 
આપણો ગવાદ' ખાસ કરીને એકોક્તિઓ જેવો જ હત્તો આમ છતા ભાગીતૂટી ભાષામા 
આપણે પોત્તપોતાની 1યિત્રયાત્રાનુ વર્ણન કરતા રહ્યા ત્યારે ભાષાના અપરિચિત માઘ્યમ 
દ્વારા અત્ુભૂતિની એ સીડીઓ પરથી અમે ઊતરી પડતા અને જ્યા અટકત ત્યાથી તમે 
એ ક્ષણને પકડી લેત અને એમાં છુપાયેલી કાવેત્વની ઝલકને તમારા પાસ્દર્શક ગદ્યમા 
રજૂ કરી દેતા પછી તમે શબ્દોત્તી પા? રણેલા અવકાશની વાત કરતા ને અમે ચુપ થઈ ૪૩ 
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જતા આ મૌનની ક્ષણો દરમિયાન આપણે અશબ્દ સવાદના એવા પ્રદેશમાં સએેકબીજાની 
નજીક પહોચી જતા જેની છાયા હજુ લહેરાય છે કદીક સ્‍્વપ્નોમાં આ જે રૂપ પામ્યુ નહોતુ, 
એ અજ્ઞાત ધા-।એ હજુ સુધી ચિત્રોની ગડમથલ જાળવી રાખી છે એવુ જ કઈક “1890'ના 
મેનિકેસ્ટો-ઢઢગમા હતુ જેનો જાદુ નક્તાવિયો (પાઝ)ને સ્પર્શી ગયો હતો 
“1890 એ ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારના વેચાર અને યિત્રો કરનારા કળાકારોત્તુ જૂથ હતુ 
આ દેશની વિવિવતાની છલિ એમાથી ઊપસતી હતી જોકે આપણે 9॥ વાતથી એઢલા 
ઞભાત્ત તહોતા કેટલાક મિત્રો તો એ જ ગ્યજી શડ્યા નહોત્તા કે સ્વભાવ અને ઉદ્દેશોથી 
[ભન્ન એવા આપણે શા માટે જૂથ બનાવવ! ઈચ્છત્તા હતા ? અહીં ન હતી શલીની એકતા, 
ન હતો કોઈ નવા વાદના આદોલનનો નકશો, ન “પૂર્વ' ન “યશ્ચિમ', અથવા ન હતુ 
એના સમિશ્રણ માટેનુ અહોભાવપૂર્ણ દર્શન એ સાચ કે આપણુ અલગ હોવુ એ જ આપણને. 
માથે રાખી રહ્ય હતુ એથી જ આપણા વિવેચકો એને આદોલન તરીકે સ્‍વીકારી નહોતા 
શક્યા એમત્તે એ વાત ક્યારેય ન સમજાઈ કે આ આદોલનો ય! વાદો વિરુદ્ધનું આંદોલન 
હતું ડદાચ એક વાત પર આપણી આસ્થા હતી કે સર્જનકિયા બુદ્ધિગગત વ્યાખ્યાથી પર 
છે અથવા તો આવો કોઈ ઉદ્દેશ આપણા એકઠા થવા પાછળ હશે હવે મને લાગે છે કે બધા 
મિતોમાથી જૂથન્ના આ ઉદ્દેશમા મૂળ શ્રદ્ધા તમારી જ હતી રાજનૈતિક પહ્યોન્રી 
ભુલભુલામણીમાં અટવાયેલા હતા એ દરમિયાન તમે એમના વિવાદો ને વિરો [ભાગોના 
મૂળમાં બુદ્ધિયગત વિચારણા જોઈ અને મોહભગને અત્તે તમે તમારી જાતને ગજનૈ/તિક 
પક્ષોથી સામા પક્ષે હોવાનુ અનુભવ્યુ ત્યારે તમે “બેકમિગ'ની [લસૂફીને હમેરાને માટ 
છોડી દીધી અને 'અસ્તિ'ના દર્શનમાં ઓતપ્રોત થઈ ગયા માથે જ [દેલી દોરતી માટે 
રખડખઓ, ગાડાઓ, વિદ્રોહીઓ અથવા ઇતિહાસના હાસિયામાં નિર્વાહ કરતા ક્લાકાર- 
ક્લદરોને મિત્ર બનાવવા મઘ્ય! તે પછી તમારી વાણીમાં એક નિર્લક્જ ને નફિકઃ! 
રોમૈન્ટિકે [નેવાસ કર્યો અને એનો પ્રત્યેક શબ્દ કોઈ અજાણ તિરસ્કૃતના આક્ોસથી સભર 
થઈ નીકળ્યો તમે ઘોડી વેદના અને થોડી ખુમારી સાથે ગાલિબ, જિગર, [ફિગાક અને 
ફૈઝના શેર સભળાવતા ત્યારે એ અસીમ ઉદદાગી-- એક મરતા શહેર અને ઘરડા થતા જતા 
દેશ પર છનાયેલી રહે છે તે ફેલાતી જતી તમે જેવી ઉદૂ અને હિદી બોલતા અને અગ્રેજી 
લખતા એ જોઈ સાભળી અમે આશ્ચર્યચકિત થઈ જતા અને તમને જ્યાર તમિળ બોલતા 
ભાભળ્યા ત્યારે તો અમે અચલાથી સાભળી જ રહ્યા ખોડગાતા શબ્દો અને અભિવ્યક્તિને 
મુખરિત કરવાનો અમારો સથર્ષ તમારી નજરોમાં અમને પેલા હાસેયામાં બેસાડતો હતો 
જ્યા તમારા પ્રિય કવિઓનું ગ્યાન હતુ “1890' પૂર્વેના સમયની એ અદમ્ય વ્યાઝુળતાએ 
અમને સાને ઉશ્કેર્ા હતા જેમા તમે તમારી આસ્થાના મુળ જાયા તમને થયુ બુદ્ધેસગત 
વ્યાખ્યાની વિરુદ્ધ એક હરોળ ઊભી થાય, એક મામૂ[હિક પ્રતિકાર એટલે કે આ દેશની 
સામાજિક, ગજનેતિક માંકેયામાં સર્જનાત્મક કળા દારા હસ્તક્ષેપ થાય 
એ સમય હતો જ્યારે ચામાજિક અને પોતાપણાના આત્મીય રૂપ એકબીજાની સામે 
મુકાતા હતા તમે તમારા જીવનની પ્રતિપક્ષીયતાને અનનુકરણીય તરાહે ખીલવી 
૪૪ સર્જતલીલાને 'અસ્તિ' ક્ષેત્રમા! બેસાડીને તમે સામાજિક પોતાપણાને પરિવર્તનની 


તદ્‌ 


ગાંતિવિધેઓમાં ઓગાળી દીધુ, જેથી એ પણ અન્તે “અસ્તિ'ની આભાથી આલોકિત 
થાય કળાતી 'અપરેવર્તનશીલતા” અને “ઉદ્શહીખતા'નુ રટણ કરતા કરતા તમે કળાના 
રાજકારણ દ્વારા જ પરિવર્તનના ઉદ્દેશોને સિદ્ધ કરવામાં ગુથાયા યાદ છે ને “1890* 
જૂથના મથમ ચિત્રપ્રદર્શનના ઉદ્ઘાટત માટે તમે વડાપ્રઘાન નહેરુને પસદ કર્યા હતા એની 
સ્પષ્ટતા કરતા કહ્યુ કે હુ નહેરુને એક રાજકીય નેતા તરીકે નહી પણ એક લેખક, એક 
સર્જકહસ્તી તરીકે નિમન્ત્રવા માગુ છ આપણે પડિતતજીને -ેમના દક્તરમાં મળવા ગયેલા 
ત્યાર (ચીન સાથૈની લડાઈ પછી તેઓ કઈક ભાગેલા અને અકાળે વૃદ્ધ જેવા લાગ્યા હતા) 
પ્રથમ તો તેમણે કળા સાથે મારો શો સમ્બન્ઘ ? હુ તા કળામા અનાડી છુ કહીને ના પાડી 
દીવી પણ તમે તો સકત્પ કર્યો હતો અને અન્તે તઓ માની ગયા એ પછી રાજ્નતિક 
હસ્તક્ષેપ ચાલુ રહ્યો, લલિત કળા અકાદમીના વિગેવ અને 'રૂપકર'ની ગ્ચના દ્વારા એનુ 
એક અનોખુ ઉદાહરણ પણ રજૂ કર્યું 

આજે 1890 જૂથના એ પ્રદર્શન પર નજર કરીએ તો એમા અમૂર્ત તગ્કનો વધાર 
ઝોક દેખાય તો નવાઈ નહીં કિન્તુ આ દૃષ્ટિ થોડી ઉપરછલ્લી અને શબ્દશ જ ગણાય 
વાત કઈક સપાટી પરની અને શબ્દશ મનાશે છુ જાણુ છ કે જગતને જોવાની આપણા 
સૌની રીતરસમથા કેટલી ભિન્નતા હતી શ્રીધરાણી ક્લોવીથિમાં યાજાયલા(૧૯૬ર?) 
તમારા શિત્રપ્રદર્શનની કૃતિઓ મને યાદ છે ખૂટ જેવા પ્રાણીઓનુ કાળા-કાહવિયા રગોના 
ઘપેડાથા ચિત્રણ હતુ, જે મને ખાસ ગમ્યુ નહોતુ પ્રતીકોવાળી સિત્રશ્રેણીની સ્પષ્ટ સ્મૂતિ 
નથી તેમ એતાથી પ્રભાવિત થયાતુ પણ સ્મગ્ગ નથી ડુ તમારા કળાસઘર્ષ તરફ ચોક્કસ 
ખેચાયો હતો જરૂર કળાવેલ્રાલયોમા શેક્ષણ પામેલા અમારા જેવા અનેકોની વચ્ચે, 
કશા ઢઢેરા વગર, તમે કળાકાર તરીકે પ્રગટી આવ્યા હતા. કદાચ તમારામાં અમને અમારા 

અન્ય'ની શોધ હતી ફની કહુ કે તમારી કળાશૌધમા જરાય ખસકાટ વેના, છુ તમારો 

માથી હ્તો આ જ તો આપણા અલગ અલગ રસ્તાઓ માટેનુ સંહિયારાપણુ હતુ ને ? 
એ સમયમા રચેલી શિત્રફૃતિઓનેબદલે કદાચ ભવિષ્યમાં ચિતરાનારા કેનવાસમાં આપણને 
વવુ વેશ્વાસ હતો કારણ કે ત્યારે આપણા વિચારો આપણી ફતિઓથી ઘણા આગળ નીકળી 
ચૂક્યા હતા અમૂર્તતા એ બિન્દુ પર પહોચઆની એ એવી ઘડી હતી જ્યા આપણને 
આધુત્તિકતાની અનિવાર્ય એવી સાકડી ગલી - %યોગશીલતા - એ. વકેલી દીઘા હતા 
આ આડવુતિકતાની સફસ્તુ શિખર નહીં, કાઠો હતો હવે તો (1890', આવુનિકત્ાત્તા 
પૈલા ઉલ્લાસનો, જેણે આપણી યુવાચેતનાત્તો કબજો લીંઘો હતો , તેનો [.વે આખરી અવશેપ 
છે એને આઘારે જ આપણે દીવાલો ઉલ્લઘી અતે સહુસહના સતા ગોઘી લીધા કેટલાક 
મિત્રો આમ તત કરી શકયા તેનુ કારણ એ નથી કે તક ન હતી કદાચ કેટલાક તો એ પૂર્વે 
જ દીવાલ પાર કરી ચૂક્યા હતા અને બીજા કેટલાક હિમ્મત હારી ગયા હતા 

આ ત્રજ દાયકાના સમયમાં [જિદગી અતે કળાત્ી પોતપોતાની સફરમાં અમપણે થોડા 
પાસે તો થોડા દૂર રહ્યા ક્યારેક આશ્ચર્યચકિત થઈને, ક્યારેક મૂઝવણ સાથે, તો વળી 
ક્ચારેક ઊડી ઉત્સુકતા સહિત છુ તમારા ચિત્રો જોતો રહ્યો છ તમારા વિચારોને વાચતો 
રહ્યો છુ અને. '1890'ના દિવમો દર્રામેયાન તથા તે પછીના થોડા વર્ષો સુધી ચાલેલા «૫ 
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આપણા સવાદોમાં આવેલી ઓટનો અફસોસ કરતો રહ્યો છી તમારા ચિત્રોમાં વિવિધ 
વર્તુળાકારોમા વછેતી ગતિને વારવાર સ્તોતાબેન્દુ પર પાછી ફરતી જોતો રહ્યો છુ તમારુ 
મત્તેક ચિત્ર તમારા બીજા ચિત્રની પૂર્વ અને ઉત્તરછાલે, પડછાયાતા પ્રતિરૂપ જેવી અનાકૃત, 
વ્યાપિત અવકાશમાં, એક સોનેરી પરસાળ પર ઝબુકતી અને વિખરાતી, હમણા છે અને 
હમણા નથી એવી પખી પખી ખરા, પણ ના, એ માછલી હોય, તીડ પણ, વૃદ્ષ અને ખડક 
પણ એ બધા એકમેકમા બદલાતા, પરાવર્તિત ઘતા એમની આ અદલાબદલી એમના 
બાહય રૂપને પીગળાવી દે બધી આકૃતિઓ જાણે “અસ્તિ' અને વિગલનની લીલા જેવી 
પુખરુચ્યારણની આ ક્રિયા ક્યારેક મન્ત્ર જેવી તો ક્સારેક યન્ત્ર જેવી, જાદુઈ વૈભવ અથવા 
કોઈ વાર સચા જેવી સવેડાઉતાર રિલજે કે માલાર્મે, કોશે પેલી વાત કહીં હતી કે કવિ 
જિન્દગીમા એક જ ફવેતા વારવાર લખતો રહે છે તમારે માટે આથી વઘુ સાચુ શુ હોઈ 
શકે? આ ચેત્રોની ચૈતના પ્રગતિવાદી' સભ્યતાના પરેવર્તનવાદી ઉદ્દેશો વિરુદ્ધ બરાડતી 
રહી ભારતીયે કળાને ઈતિહાસના સકજામાથી છોડાવવા માટે તમારા વેચારો પણ ઊડા 
વિશ્વાસ સાથે પ્રગટતા રહ્યા શુ આ માટે જ તમે મતુષ્યાકૃતિને તમારા ચિત્રવિશ્વની 
બહાર રાખી હતી ? ખબર નથી, તમે તમાર ચિત્રોની આફૂતિઓ સિવાય અન્ય આકૂતિઓ 
દોરતા હતા કે તતહી - પણ હમણા જ “ઈક્નોમિક ટાઈમ્સ'મ। ચોક્કસ વ્યડ્તિઓના ચિત્રો 
છપાયેલા જોઈ આનન્દ થયો ને આશ્ચર્ય પણ 

મારે તમારી સાથે તમારા ચિત્રોની, તમાર વિચારોની વાતો કરવી હતી પણ એ ન 
ઘઈ શક્યું આપણે જ્યા અને જ્યારે મળ્યા તે સભાઓ આવી ચર્ચાઓને યોગ્ય ન હતી, 
જે સવાદ થયા તે એકેડેમિક ક્સિષ્ટતાઓ અને ઠાલા ઝઘડાઓમા પૂરા થયા ભોપાલે પણ 
તમને પેગબર જેવા બનાવી દીધા ત્યા તો સાથે બેસીને આવી વાતો કરવાનો અવસર જ 
ન્‌ મળ્યો હુ કબુલ ડરુ છુ કે મે પણ આપણી વચ્ચે ઊભી થયેલી કુત્રિમ દીવાલને. તોડવાના 
પ્રયત્નો કર્યા નહિ મારી જેમ તમે પણ આવી આશા રાખી હશે ચિત્રમદર્શનોમા, 
પાર્ટીઓમાં મળી જતા ત્યારે એ આશા દેખાતી, પણ જાણે આપણે શબ્દો ખોઈ બેઠા હતા 
શુ આ જ કારણે ગધે માહેને મોડી રાંતે કોન કર્યો હતો ? 'બસ, પ્યબરઅતર પૂછવા છે' 
એટલુ બોલી તમે ચૂપ થઈ ગયા હતા મારે તમને દેખાડવું હતુ કે અજન્તાના ચિત્રો તમે 
માનો છો એટલા મામૂલી નથી સાથે સાથે એ પણ કહેવુ હતુ કે અધે તમારા હદય અને 
આદિવાસી કળાના રસેક્યને બિસ્દાવીએ છીએ, પસત્તુ પોતાની રીતે પરેપુર્ણ એ રૂપોને 
ફેમમા ગોઠવીને તમે વનવાસીઓને બજારમા તો નથી બેસાડી રહ્યા ને ? અપ્ુનિકતાના 
ઇતિહાસના ચકવ્યૃહને તમે તો નકારતા હતા, એત્તી સાથે આદ્વિવાસીએ શા માટે ટક્કર 
લેવી જોઈએ? તમને અમે બધા ઈતિહાસના પિજરામા કેદ થયેલા લાગતા હતા પણ મારે 
એ પણ કહેવુ હતુ કે ઈતિહાસની નિર્ણાત ગતિના ગાળિયાની અમને જાણ છે સાથે એ 
પણ ઉમેચ્વુ સ્તુ કે ધતેહાસનો સ્વીકાર એ ગુલામી નથી, તેમ ઇતિહાસનો અસ્વીકાર એ 
આઝાદી નહે મારે વળી એ વાત્ત પણ કહેવી હતી કે આપણા અલગ રાહો આપણને 
પરસ્પરથી જુદા તથી કરતા, કારણ કે આપષા સહિયારાપણાની વિપુલતા અને ઊંડાણ 
ચર્યા વિતડાથી પલટાઈ કે ઉલેચાઈ જાય એવા નહોતા 





અત્તદ્‌ 


મને ખાતરી છે કે આપણા આ સવાદ પછી અલગતાને ફગોળી ગાલેબ અને કૈઝના 
શે'ર તમે સભળાવતે, કદાચ તદગ્વેદની ઝ્દ્ચા અતે ઉપનિષદના મગોત્તુ ઉચ્ચારપ લેવી 
સ્ટ્રોસના ઉલ્લેપ્ખ સાથે કરતે માકર્સ, બ્યુબર અને દેરરેદાથી તમારા વિચારો કેટલા ભિન્ન 
છે એ વાત તમે તમારી અનોખી જબાનમ!, પ!સાદાર હીરા જેવા ગબ્દોયા વ્યક્ત કરતે. 
છેલ્લે ગુરુમિત્ર કાવે પાઝની યાદમાં ખોવાઈ જતે સામ્પ્રદાયેકતાના વધતા જતા જુવાળ 
પર તમાસો ગુસ્સો રલાવતે ડેસેમ્બર બાણુની અયોધ્યા ઘટના અને પછીની ઘટનાઓથી 
ભાગેલુ હૈયુ બતાવતે અને કહેતે કચ છે પંડિતજી જેવી હસ્તીઓ જેમને તમે ભાગલાના 
તોકાનો દરમિયાન દિલ્હીમાં સુરક્ષાકવચ વિના હુલ્લડ કરનારાઓને થપ્પડ મારતા જોયા 
હતા આ સાભળી તમારુ ભગારમાથી બનાવેલું બાજનુ શિત્પ મને યાદ આવતે, જે તમે 
ઈકબાલને (આ તૂટેલા મહાદ્વીપની કડી જેવો અનોખો શાયર) સમર્પિત કર્યુ છે એ આજે 
એટલુ જ તમારુ છ જટલુ ઇકબાલતુ - જે ભોપાલના ભૂતકાળ-ભાવિષ્યને જોડતુ ઊભુ છે 
અને પછી આપણે એ. વાત પર મમત થતે કે આપણી મઝિલોની દૂરતા છતા આપણે એ 
જ તાવમા છીએ જેમા પાગલો, રખ્ડુઓ ને વિદ્દોડીઓના ઝમેલા છે આ નાવનો નથી 
કોઈ નાવિક કે નથી કોઈ કિનારો કદાચ એતે એની જરૂરિયાત પણ નહોતી આ વક્રોક્તિ 
પર આપણે ખડખડાટ હસી પડતે કે પછી કદાચ તમે ભેટી પડતે અને (પત્ની) ભવાનીની 
તજરથી સતાડેલા દારૂ સાથે થોડુ ભૌજન લઈ ફરી મળવાની આશા સાથે છૂટા પડતે 
છેલ્લા બે દસકા દરમયાન આપણે પોતપોતાની ગુફામાં અને શુન્યતામ ચાલ્યા જત! હતા 
એ રીતે નહીં તમે માનશો નહીં પણ એ ૬રમેયાન જે થયુ એ પણ ઈતિહાસ છે એક 
ખોઈ નાખેલા સવાદની અવાક્‌ ઉદાસીનો ઈત્તિહાસ હવે તો આપણી મળવાની આશજ્ઞાત્તે 
તમે તમારા મૃત્યુ વડે ભાગીને ભુક્કો કરી નાખી (ઇતિહાસની વિરુદ્ધ તમારી આ છેલ્લી 
તોફાની ચાલ |) અને અહી જુઓ, તમારા ગયા પછી તમારા કેટલાક ઞાથીમિત્રો કૈનારાથી 
ખાસ્સા નજીક બેઠા છે અને પૌતાની જાત સાથે વાતચીતમાં મગ્ન છે, કેટલાક એવા વિચારમાં 
ખોવાયેલા છે કે નસીબદાર કોણ જ ચાલી ગયા તે કે જે રહી ગયા તે? 

પાત્રીસ વર્ષ પૂર્વે વડોદરામા અભ્યાસ દરામેયાન અમે સ્ટેશન પર સ્કેચીગ કરવા જતા 
હતા ત્યારે એક દિવસ લિન્ક'મા તમારો કોઈ લેખ વાચ્યો અતે ત્યારે લાગ્યુ હતુ કે તમારા 
શબ્દો એક વેકસતી પેઢીની એ દિવસોની સમસ્યાઓ અને સઘર્ષોને વાચા આપી રહ્યા છે 
આ યુવા પેઢી એના પરમ્પરાવાદી અને આધુનિકતાવાદી પુરોગામીઓનતા ગામસામા 
[વેવાદ્ોની ભેટ એમને પાછી આપવા ઈચ્છતી હતી. તે સમયે મે નવીસવી શીખેલી અગ્નેજીમા 
તમને પગ પણ લખી નાખ્યો હતો અને ભૂલતો ન હોઉ તો તમે જવાબ પણ આપ્યો દતો, 
જેનો ગેમાચ. આજેય સ્મૃતિમા થોડો થોડો સચવાયો છે 

આજે આ નકામાં પગનો જવાબ તમે આપવાના નથી -- સિવાય કે તમે નિયતિને 
હફાવી એક કરી નાખ્યો અને એડ્ડ કરવાનુ જોર તો હતુ જ તપ! રાયા છતા આશ રાખુ 
છુ કેતમે ત્યાજ હો જ્યા તમારે જવુ હતુ અને સાજા-નરવા છો 


શેખ વડોદર, મે ૧૬.૯૪ 


જુલાર્ઠ અશિષ્ટ ૧૯૯૯ 


ઈ 


૪ 


યશવંત શુકલની 'વેદાય 


છેલ્લા કેટલાક સમયથી ધરાવત શુકલની તબિયત. અસ્વસ્થ રહેતી હતી પરતુ તમે એમને મળો 
(યાર એ અસ્વસ્થતા ચહેરાની રેખાઓમાં કે આખોની ઝાયમ! કે વાણીમા પ્રગટેલી વરતી ના શકો 
એમણે શર્સર ફરતા મતને વિશેષ કેળવ્યુ હતુ એટલે છેકછેલ્લી ઘડી સુ ડી શરીર પરાજિત થતુ રહ્યુ 
આત્મબળથી માનવી શુ શુ કરી શકે છે એનુ એક ઉત્તમ દૃપ્ટાત્ત તેમણે પૂરુ પાડ્યુ તેમના મૃત્યુને 
કોઈ રીતે આકસ્મિક તત કહી શકાય મૃત્યુ પહેલાના થોડા મહિનાઓને બાદ કરીએ તો તેઓ સતત 
પુરૂષાર્થ કરતા રહ્યા, સતત પોતાની વિચારસમૃદ્ધિ બીજાઓ સમક્ષ પ્રગટ કરતા રહ્યા અને અ 
મ્રગટ કરવાની પ્રડ્ટિયા દરમિયાન તેઓ વધારે ને વવારે સમૃદ્ધ થતા ગયા 

૧૯૧૫માં જન્મેલા યશવત શુક્લત્નુ ઘડતર સમકાલીનો કરત્તાં વિરોષ તો પડિત યુગના સર્જકો 
વિચારકોએ કર્યું હતુ એટલે જ તો જુઓ, તેઓ કેટલી નાની વયે પારેપક્વ થઈ ભારતીય 
વિદયાભવનમાં પ્રાધધાપકનો દરજ્જો પ્રાપ્ત કરી શક્યા હતા એહ્ફિન્સ્ટન કોલેજમા તેઔ જ્યારે 
અધ્યાપક તરીકે સેવાઓ આપતા હતા ત્યારે સુરેશ જોષી અને ઉષા જોષી।ત્યારે ઉપા દરુ) એમના 
વિદ્યાર્થીઓ યશવતભાઈએ યુવાન વથે એ બનેને પોતાની બોદ્ધિકતાથી પ્રભાવિત કર્યા હતા 
તેમને પોતાના લખાતા શભ્દ કરતા બોલાતા શબ્દની જીવતતામા, પ્રત્યક્ષતામા વધારે વિશ્વારા, 
કહો કે શ્રાદ્ધ, હતા વળી, તેઓને લેખત કરત પ્રકાશનમાં બહુ ઓછો રસ નહીતર તેમના 
લેખૌ આટલા મોડા શા માટે પ્રગટ થાય ? આ વિલબતુ એક માઠું પરિગાથ એ આવ્યુ કે એમની 
એ બૌદ્ધિક રાપત્તિનો લાભ અનુગામી વિવેચનાને જોઈએ એ રીતે મળી ન! શક્યો 

યશવત શુક્લના લેખોને આજે પણ કોઈ ઘ્યાનપૂર્વક વાચશે તો તેને પ્રતીત્તિ ઘશે કે તેમનામાં 
ઈતિહાસ, સશોધત્ત અને વિવેચન આ ત્રણેમા એટલો જ રસ હતો પરિણામે કોઈ પણ ઘટનાને 
તેઓ યોગ્ય પરેપ્રેક્યમા મૂકીને તપાસી શકતા હતા પરતુ આ સઝનો લાભ આપણને જોઈએ તેવો 
પ્રાપ્ત થઈ ના શક્યો તેમના વ્યાખ્યાનો ગમે તેવા ઉત્કૃષ્ટ હોય તો પણ એ શબ્દો હવામા વહી 
ગયા તેમની વિચારશક્તિની , વિવેકશક્તિની પ્રતીતિ માટે મેધાણીની 'પ્રભુ પધાર્યા” કૃતિ [શેન 
તેમની વિવેચના જોવી જોઈએ 

'મે ઠેરઠેર આ કૃતિતતે વિશ્ઞે નવલકથા શબ્દનો પ્રયોગ કર્યો છે, ખરુ ? મારે એ નહોતો ગરવો 
જોઈતો કથાની સપૂર્ણતા, પાત્રપાત્રના, પ્રસગે પસગના ઔચિત્ય ને વિકાસ, રસનુ અખડ વહન 
કે ફત્તિતુ એકત્વ આમા નથી હજી કોઈ પર્લ બકની પેટ્ટરીઓઈટ' કે “ગુડ અર્થ' જ આ મારના 
આપણા સાહિત્ધનો આદર્શ રહ્યા કરશે લેખકતો આશય ઉચ્ચ છે, પણ એતે [વેશે નિરતેરાથ 
સભાનતા કેળવીને એમણે કૃતિમતાતે અવકાશ કરી આપ્યો છે પાતોને પણ તમણે હેતુના જ 
ખાદા બનાવ્યા છે ને ડો નૌતમ વિશે કુતૂદલ ને તારા વિશે સમભાવ સતેજ કરીને પણ એનો કશો 
ઉપયોગ એપણે કર્યો નથી આથી કૃતિ તે નવલકથા નહે પછ સસ્કાર ચિત્રાવલિ બને છે તેમ 
છત્તા એના અદ્ભુત કામણની ના નહિ પડાય (ઉપલબ્વિ,૧૪૧) 

વેચારિફ દ્ારિદ્્તાના આપણા સમયમાં યશવત શુકલની ખોટ વધારે સાલશે, આશા રાખીએ. 
કે આવનારા વર્ષોમા બૌદ્ધિક ઊહાપોહની પરપરા નવેસરથાં આરભાશે (શિ ૫) 
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%૫૮ંવ થુકક 5 એક "છુ ટૂલ 
વૃ 
રમક અવત ૦ વેરજ 
હ 
બકુલ ટેલર ઇ યાદમાં બાપુજી 


ન 
જ્યવતઝુ? છ ગીતો સિ ડીંતિદા જોશ? 


ઠર 
તરામચદ્ર પટેલ ત ત્રધા પપી અનેઠ્ઠ 
વૃર 
મિવાન કુડેગ (અવુ બિષીન પટેતઝ 0 $ તવલકકાન્‌ સ્વરૂપ 
૬૮ 
ગજશપડ્યા ઇળ ધહઠામા?ત ૨)ક મહાકાવ્ય ? 
રદ 
ગુલ,મમોહમ્મદ શેખ અનું »તીથા બહભટ? 2 પત્રચચ/ 
૪૧ 


મુખપૃપ્ઠ 1890 જથ દિલ્ડી ૧૮૬૩ 
ડાબ હપગ્થી જે [મ પટેલ [હિમ્મત શાહ જ્યોતિ ભટ્ટ ચગ જી નિકમ ગુલામમાસ્મ્મદ શ્ર 
ર ન્વ ક [રિષ ઉકાયલુ મા) રાજશ મહર! અમ્બાદાસ બાલકૃષ પટેલ જગદીશ સ્વામી ॥ઘન્‌ 
છબિ કિશાર પાગ્ખ 


મકડાશન તારીખ ૩૦-૧ રહડકઝ 





અક પ ૬ સપ્ટેમ્બર ઓક્ટોમ્બર નવેમ્બર ડિસેમ્બર ૧૮.૮૮ 


સપાદકો 
શિરીષ પચાલ જયત પારપ રસિશ્શાહ 


ક્ષિતિજ સશૌધત પ્રકાશન કેન્દ્ર 

સસ્થાપક સુરેશ જોષી. 

ગૂતરૂ 3૪3૩-૪૪ 

વર્ષ રત અક પ ૬ સપ્ટેમ્બર-ઓંક્ટોબર નવેશ્બર-ડેસેમ્બર ૧૯૯૯ 


વાર્ષિક લવાજમ ફૂપિયા ૮૦/- આજીવન સભ્ય રૂપિધા ૧૦૦૭/- 
ટ્રસ્ટ શુબેઃ9ક રૂપેયા ૨૦૦૦/- 


લવાજમ ભરવાતતા સ્થળ 


જયત્ત પારેખ 

માલચ ૪૨૭, ૧૦મો રસ્તો 
નગૈમ્બૂર 

મુબઈ-૪૦૭ ૦૭૧ 


યૂયુત્સુ યચક્લ 
ર૩૩/ રાજલક્ષ્મી સોસાયટી 


જુના પાદરા રોડ 
વડોદરા-૩૯૦ ૦૦૩૭ 


ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ, 

૧ ર, અપર લેવલ સેન્ચુ[રે બજાર, 
આબાવાડી સર્કલ, આબાવાડી, 
અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૨ 


સમપદય પત્રવ્વવહાર શિરીષ પચાલને તામે તથા વ્યવસ્થા અગૈમો પત્રવ્યવહાર 
ચદ્રિકા પચાલને સરનામે કરવો 


તૈસર અક્ષર!કન 
યુયુત્સુ પચાલ, વડોદરા ફોનન ૩૧ ૨૭૪૭ 


મુદ્રણ સ્થાન 
ચૂદિકા પ્રિન્ટરી, મિરઝાપુર રોડ, અમદાવ(દ-૩૮૦ ૦૦૧ 


બત 


અંક ષ-૬ સષ્ટેમ્બર-ઓંડ્ટોમ્બર નવેમ્બર-સેથ્બર ૨૯૯૯ 
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સલમાન મરલ્હે, 


અનુવાદ ગુલામમોહમ્મદ શેખ 


તે.સર-ની. પધ્કડી. 


વછટેલુ, વતન મારે હોઠે 
તાળમા. ભરાયેલ, ઘઉત્ત દાણા 
ખભેથી ખખેરતી એ 


બેડૂ, ઓલિવની ઘટામા સભારણાના ચાસ પાડે છે 
અને રાની પખીનો ઘાન માટેતો તલસાટ 
ભૂલી જાય છે 


પા૨ધિ હાર માને એવો નથી, 

એ શિકારનો ઝોળો ચીથરા ઠાસી ભરી દો છે 
ને વચ્ચે ખોસે છે તેતરની પૂછડીનુ છોગુ 
લોક જાણે તો ખરા 

કે [શિકારી છે પાક્કો 


તાન્ચક રારો 
વૂશ્ચિક નક્ષત્રે હુ જન્મ્યો 


કે એવુ કઈક ગામના વડીલો. વદે 
પાનખરના પાદ જેવા 


સપ્ટેમ્બર ઓક્ટોબર નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૯ 


એમના ચહેરા 

વસાય મારે મોઢે એ પાછા બોલ્યા કે 

એ મહિને એટલે કે તવેમ્બરમા 

આભથી એકકે ત્તારો ખર્યો નહિ/ હુ તો. પરદેશી 
અતલ શમણે સર્ષો 

પણ 

રણના વાયરાની કૃખે મારી મા જન્મી 


કાળિયો કોશી એની ડાળે પાછો ફરે તેમ 
પાનખરો ગઈ પણ પાછી આવી નહિ, 

અજ્ઞાત દેશાવરમા મારા પગલા વમળાત્તા રહ્યા 
પાન ખેરવતી દાડમડી જેવી, 

તખત જેવી 

બાઈઓ, બારીએ પડઘાઈ 

બદલાતી મોસમ સરીખો છુ - 

મેઘે ઝરતી [હમ-સિકર શા લીલા સભારણા 
મારે દેદથી ખરે 


વરસો વીત્મા તેથ 

પ્ત પ્ણ્‌ 

કાતર અને કાગળ વચ્ચે ફસાયેલ 
સાપની જેમ 

કાચળી. ઉતારતા આવડી ગયુ 
વેદનાના મૃળિચે કોરેલ શબ્દોમદ 
જડાઈ ગયુ મારુ ભાવિ 

જીભ ફટી. બેધારી 

એક અરબી, માને સભારવા 
બીજી હિબુ 

હેમન્તની રતે રમણ કરવા 


બપપુ પણ. 


પહાડી ઢોળાવે જન્મેલા 
ને નીચલુ તળાવ નિરખત્તા 
૪ માર! બાપુ 


પાસે પાસપોર્ટ નહોતો. 

આવ જાની રજાથિટ્ઠીયે નહિ 

એ પહાડો ઓળગતા 

ત્યારે સીમા નદીમાં વહેત્તા નહે 

પાસપોર્ટ તો 

મારા બાપુ પાસે કદી હતો નહિ 

સછીસિક્કા કે જમીન નહોતાં એટલે નહિ, કારણ કે 
જમીન ત્રો ગેમની હથેળીમાં સુખે સગરસ્ત્તી. 


તે જેમ જમીન 

અંમનો હાથ મૂકી 
દરિયાપાર ફરવા ગઈ તાહિ, 
બાપુ યણ 


ભમરી. 
વિચિલિયાને અપ 


અહીં ઉમ્બરટિડેમાં. 

લોક એટલા સલામત, 

કે બારણા ઉવાડા રાખે. 

હવા ખાતર દોસ્તો ખાતર કે એવી કોઈ થીજ ખાતર 
તક ઝડપી ભમરી વર પર ચઢાઈ કરે 
ગણગણાટ કોઈ ત સાભળે એમ. 

આ તો જબ્બર ભમરી 

પૂરવના સૌ. જીવડાથી સવાઈ 

અહીં તરત કળાય. છે કે 

ઉમ્બરટિડેમા બધુ જબ્બર છે ગઢ, હુગરા, 
ઝાડ ને હૈયા 

મતે એય ખબર છે કે ભમરીનો ડખ 

માત્ર ગેલીલીત્તા! ટૅકરે થતી 

સ્મૃતિના દર્દનાક ડખ જેવો જ છે 

એને હાક! કાઢો. 

નહિતર આવી બન્યુ 

દેઢનુ ને માહ્યલઃ, બેયતુ 

પણ હાથમા યોપડી સિવાય કશુ નથી 

એક જોરદાર સપાટો 


સપ્ટેમ્બર-ઓડ્ટોબર નવેમ્બર ડિસેમ્બર ૧૯૯૯ 


ક 


અને ગણગણાટ પડ્યો કચરે મરણશરણ 
વળી બોધપાઠ એ. નીકળ્યો 
કે ચોપડી જીવલેણ હથિયાર થઈ શકે એવી છે 


(મૂળ અરબીન્ા વિવિયન ઈડને કરેલા અગઝેજી રૂપાતર પરથી) 


[વિવિયન ઇડત 


અવુવાદ ગુલામમોહ*મદ શેખ 


ક 


ભૂત્ત-ાર્તા. 


વાત સાચી એડરનો નવો ચન્દ્રમા 

અને બધા ભૂત 

બહાર નીકળ્યા છે 

બરફના કણ જેવા નમણા 

પણ સ્ફોટક 

ટપાલમી ટિકિટ જેવા પાતળા 

પણ ઝડપી 

કાગળ શા ટાઢાબોળ, કમરબધ શા તગ 
ખુમારદાર સરદાસે જેવા 

ગજીપા જેવા રગબદલુ કચ્છપથીય પુરા 
તુ મારી ઊંઘ પર 

ફિફ્થ એવેન્યુની બસમા ગાતા છાકટા જણ 
જ્વો સવાર 


છુ તને જાણ ૬૬ 


હું તને જાણુ છુ 

ટેડસી ૂઈવર જેજુસલેમને જાણે છે તેમ જ 
બઘા પવિત્ર રથળો 

અને સાવ રૂપાળા છે તે જ 

છુ જાણુ 

દુર્ગીતતેના થા'ગા ક્યા છે 

અને તેતા ભાવતાલ 

અને કમ પહોચાય ત્યા. સડસડાટ 


છુજાણુણુ 


અઘ છેડાની ગલીઓ ને રકા સ્સ્ 
અને જગાઓ જોખમી 

થાય જ્યારે 

હું જાણુ છુ તને 

સપત્તિના સોદા કરતી સન્નારી 
જેરુસલેમતે જાધે છે તેમ જ 

મજેદાર રસ્તા 

સવલતી શેરીઓ. 

મૂડી રોકાણનો ઉત્તમ મુકામ 

હુ જાણુ છ 

ક્ર્યા વિસ્તારો મારે માટે બદ છે 
મારી બારીએથી દેખાય છે છતા 
એમા જોખમી જમીનો કઈ છે તેથ 
છુ જાણુ છુ 

અનેશા કારણે 

ત્યા લટકીને, ભૃખે કે લડાઈમા મૂઆ 
તે બઘા 

તેમના *વાસ દીવાલે દીવાલે મૂકી ગયા છે 


છું જાણુ ૬9 તત્તે 

પેગન ખગોળશમાન્ત્રી જાણે તેમ જ 

કયા તારાનું કયુ નામ, કેવી એની કથાઓ 
અને કેવો એનો પ્રભાવ 


જેરુસલે.મ 


મીઠા વગરનો રોટલો જેરુસલેમ 
વરસોથી ને રાત્રિઓરથી તલપતા અમે 
સિહ, બકરા ને જરખ બધા 

એના બિલોરી સ્ફટિકને ચાટવા 

ટોળે મળે, 

પ્રકાશના. ગોળા. અચાનક ઝગે 

ને બધા જડવતૂ વિસ્કારિત આખે 
પ્રવૃત્તિમાં જ પકડાય 

ત્યા લગી 

(અગેજી પરથી થોડી દ2 સ/છેનો અનુવાદ) 
(બન્ને કવિઓ સદર્જ જુઓ આ અકમ અન્યજ જિવિતેલ્લાના સળગ્યા” 
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દ 


નિખિલ ખારોડ 


એક રચના 


પૂરપાટ દોડી જતી ટ્રેનમાં 

લાબો થઈને પડ્યો છુ 

ટ્રૅનઃના ડબ્માનીી અદર 

બધુ ઠ્ડુગાર છે 

ને બહાર ઉકળાટ 

સામેથી બીજી એક ટ્રેન 

ઘ્સમસતી પસાર થઈ ગઈ 

ખુબ ખખડાટ કરતી ગઈ 

બધા ફફડી ઊઠે તેટલો 

થોડી વાર પહેલા મારી ટ્રેનમાં 

બધા બેઠા તા 

કોઈક છાપુ વાચે 

તો કોઈક વળી શેરબજારના સમાચાર 
ને હીરો-હીરોઈનના લફરા 

ને હુ જુ વાચતો હતો ? 

કેમ આમ થાય છ? 

હુ શુ વાચતો હતો 

તે જો ભૂલી જાઉ 

તો બીજાને વાત શાની કરીશ ? 

કે પછી બીજાને વાચીને 

ત્તે વાત ફરી બીજાને કરીશ ? 

પણ તેટલી વારમા 

બીજા બદલાઈ તો નહીં જાય્‌ ને ? 
અથવા દ હુ પણ બદલાઈ નહીં જાઉ ને ? 
તો પછી બીજાને જોઈને 

બીજાને જે વાત કરીશ 

તે વાત એતિહાસિક થઈ જશે 

ટ્રેન પણ ક્યા એક ઠેકાણે બેઠી રહે છે ? 


આ ટ્રેન આગળ જાય છ કે પાછળ? 
બાજુની તરફ તો જતી નથી લાગતી 
આપણે ટ્રેનમ પ્રવેશીને 

ટ્રેનની જમ ટ્રેનની અદર 

દોડી ન શકીએ ? 

તેમા કદ્દાચ પડી જવાતુ હશે. 

અટલે જ બઘા ટ્રેનમાં 

બસી રહતા હશે 

ટ્રેનની ખૂબી એ છ કે 

દોડે છ પોતે 

અને ભૂખ આપગને લગાડે છ 
એટલે જ ભાથુ રાખવુ જરૂરી છ 

જ ભાવે તે રાખવુ 

પણ રાખવુ જરૂર 

પગ છુ કેમ ભૂલી ગયો હોઈશ ? 
ટ્રૅન મશળજ પર સવાર થઈ ગઈ 

ને ભાથુયે ભુલાઈ ગયુ ? 

હવે તો ટ્રેન પોતે જ કઈક આપે તો. સાણુ 
તો જ મારી ભૂખ ભાગે 

કા તો પછી ભૂખ લગાડવી જ ન જોઈએ 
ટરને 


પહેલાની જેમ ટ્રેન ધુમાડા કેમ નથી કાઢતી ? 
પી ગઈ છ કે શુ? 

પણ અદર ત્તો કઈ સળવળાટ જ નથી 

છત્તાયે મતે કેમ 

ટ્રેનના જ વિચારો. આવે છ ? 

ટ્રેનની અદર તો ટીક 

પણ એક વાર તો મારે 

અખતરો. કરવો. છે 

કે ટ્રેનની બહાર રહીને પણ 

ટ્રેનના વિચાર આવે કે નહી ? 


સપ્ટેમ્બર આક્ટોભર નવેમ્બર ડિસમ્બર ૧૬૮૮ 
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ગુલામમોહમ્મદ શેખ 


[વિતેલ્લાના સવત્યારછા 


બ્યાસીમા ઈટલીમાં કરતા નોધપૌથીમાં ટપકાવેલું (ચાલત્તી ગાડીમાં બારીની બહાર જોતા) 
અહીં ચિત્રોના જ વિચારો કેમ આવે છ ? શુ છ અહીંના લેન્ડસ્કેપપા ₹ આપણા ને અહીત્તા 
પ્રકાશમા ફેર શો ? ઘણી જગ્યાએ ઝાડની ધેરી હાર ઈટલીને બદલે જર્મન રગદર્શી ચિત્રો (એની 
નાટ્યાત્મકતા અને લાગણીવકતાને બાદ કરતા)ની યાદ અપાવે છે આ સામે દેખાય છે તે 
જાગે અડધુ સાચુ ને અડધુ ચીતરેલ્ુ ! ચિત્રો જોયા પછી દુનિયા પણ જાણે ચીતરેલી જણાય 
છ ' પદરમી સદી લગી યૂરોપ અને પૂર્વની કળાપરપરાઓ તેજના તાતણે બઘાયેલી બધુ 
તડકે અજવાળે કળેલુ ઝળકતા ૨ગમ॥ પુનરુત્થાન કાળે પડછાયા ઊતર્યા ને પૂર્વ પશ્ચિમનો 
ભેદ ઊડીને આખે વળગ્યો પછી પશ્ચિમનો ચહેરો અધારે પડતા પ્રકાશમાં વરતાયો રગબેરગી 
દુતતિયા નરી આખે નિરખી હોય તેવી અઘારે-અજવાળે ધારદાર થઈ આને કારણે પદરમી 
સરી પહેલાની કળાનુ પૂર્વની આખને આડર્ષણ રહે એમા આપણુ ને એમનુ એક થતુ લાગે 
અજવાળાના અજાયબ ખેલ કેવુ કેવુ જગાડે ? એકાદુ ચિત્ર અનાયાસ સ્થળકાળ ભેદી કયા ક્યા 
લઈ જાય ! ચિત્ર શુ અજવાળે અનુભવનાય. ભેદ ફીટે યાદ છે સાઠના ગાળે રોમના રાષ્ટ્રીય 
સગ્રહાલયના પાછલા વડે શિયાળાના હૂફાળે તડકે રોમન અને યૂનાની ખઠિત મૂર્તિઓનો 
આરસપહાણ ને અરસપરસના સૂકા છોડ, ઘાસ ને જમીન એકલીજામાં ઓગળતા ભળાયા 
ત્પારે એવુ જ બીજે ડચાક અનુભવ્યાનુ અચરજ ઘેરી વળ્યુ હતુ 
ઇટલીના લીલા આમેય ન્યારી છે એના ગામે ગામ શેરીએ શેરીએ ભૂતકાળ ભડારેલો 
છે, ઘરતી જ આખી ઈતિહાસભૂપષિત અતે બઘુ જતનથી જળવાયેલુ જૂની ઇમારતો પર 
જાહેરાતના પાટિયા નહિ ડાઘડૂઇ ગંદવાડ કચરો ઓછા - જોકે ઉત્તર યૂરોપની જમ બધુ 
ઇસ્પિતાલ જવુ કૌરુધાકોર નહે (આ જોઈને આપણી ઇમારતો અને કળાના જતનના સુઘડ 
ભવિષ્યની કલ્પના આવ્યા વગર ન રહે » ચિત્રો મહેલો દેવળો કિલ્લા હવેલીઓ અને 


એતદ્‌ 


સગ્રહસ્થાનોની દીવાલે ગામેગામ અરે, ગામડેય સગ્રહાલયો, રાષ્ટ્રના રાજ્યતા, મહેરના, 
સુધરાઈના ને ખાનગી જૌતા જોતા આખો ઉભગય વડોદરામાં ભદાતી વેળા ચોપડીઓમા 
જોયા હદ્તા તે ત્રેસઠમા વિલાયત ગયો ત્યારે પહેલા ઉનાળે જ ઈટલી જઈ, મિલાનથી નેપલ્સ 
લગી રખડી-સ્વડીને જોય હતા ખોળવાનીય મજા જ્યોત્તોનુ કામ જોતા ત્રણ-ચાર ગામે જવુ 
પડે પિયેરોદેલ્લા ફાન્યેસ્કા)નુ બીજે, લિયોનાર્ડોનુ ન્રીજે એમ ગામેગામ સગ્રહે-સગ્રહે, દેવળો 
ને મહેલોની દીવાલે શોધવાનું કોઈક વાર ચોપડીમાં છાપેલા ને મૂળનો મેળ મળે નહિ અતે 
લેખા જોખા થાય ત્યારે જૂના અડોભાવની જગાએ નિરાશા નીયજે ને બેધ્યાનપણે જોયેલુ કે 
કાઢી નાખેલું વહાલુ થાય 

અદમ જ માઈકેલએન્જેલોતા સ્નાયુબદ્ધ મલ્લમાનવોને બદલે ફા એજેલિકો કે આમ્બ્રોજિયો 
લોરેન્ઝેત્તીના આકારોની અદત્તી અ!દમિયતમાં મન બધાયુ વિદ્યાર્થીકાળે ગુરુ 
વી આર આમ્બેરકરે આમ્ખોજિયોન! બે દૃશ્યચિત્રો તરફ આગળી ચીંઘી હ્તી તે સાચ્ચે જ 
જોયા ત્યારે ઉઘાડી આખે સપનુ દેખ્યાનો ભાવ થયેલો એ ચિત્રપ્રદેશ જોતા લાગેલું કે જગ્યા 
કયાક જોઈ છે બેય ટચૂકડા બાર-પદ૨ ઈચતી બગલથેલામા માય એવડી મધ્યા એમ થાય, 
ઉઠાતરી કરવાની આવે તો આની જ આમ્બોજિયોને ગામ સિયેન્મની પરપર!નો બીજો [ચેતારો 
સાસેસ્ઢ્રાય ભેરુ થયો. વોળીનોળીને નિતાર્યયા હોય એવા 2ગોનો અતરગી ઝળકાટ લીલી 
દીવાલો, ગુલાબી ઘાભલ।ા, અરીસા જેવુ આછરેલુ અઇકાશા લડતની નેશ્રતલ ગેલેરીમાં એનો 
સત ફાન્સિસના જીવનસબધી છ ચિત્રોનો સ્પુટ જોત! સવેદનો અને સ્પદનોની ઝડી વગ્સી 
હત્તી બાળપણની સ્મૃતિઓય ઘોઘમાર ઘસી આવી હતી કાઠિયાવાડની મસીદે, લીલી દીવાલે 
ભૂરી હાડીન॥ દીવે ઝાય ઊતરી તે ઝબકીને સામે ઊભી મિસરતા સુલત્ાનતી સામે 
અગ્નિપરીક્ષામા જ્વાળા ઓળગત્તા કે વરુએ મારેલા મૃત બાળકના જીવતદાનવાળા સત 
ફાન્સિસના જીવનપ્રસગોના ચિત્રો જોતા કાઠિયાવાડની સતપરપરાના પડવા સભળાયા હતા 
(આપણે ત્યા એ બઘુ કેમ ચિતરાયુ નહિ ?) પિવેસે (દિલ્લા ફાન્ચેસ્કા)ની મોહિત્તી. વળી જુદી 
હતી કાચની અણીએ કોરી હોય કે આરસ અને અરીસે દેહ ઢાળ્યો હોય એવી જોયાની પળને 
થીજાવતી, સ્તબ્ઘ આકૃતિઓ ઈસુના 'મરણોત્તર ઉત્થાન (રેઝરેકશન) 'મા કબરના ટેકે ઊંઘતા 
રોમન સૈતિકોમા એકને ચહેરેએણે જાતનું મહોરુ ચડાવ્યાનુ કહેવાય છે જીવત-મૃત ચહેરે ઈસુ 
ઊચા થાય છે તેમને એણે સાક્ષીની મશે ઊવત્ા જાગતા ચીતય છે 'ચાબખાનો 
માર(ફલેજ્લેશન)' મા એ કેદી ઈસુ પર વીંઝાતો કોરડો હવામ॥ થીજાવી દે છે ફા એજેલિકોની 
ગત એનાથી ન્યારી છે પોતે સાઘુ, રહેતો તે ફલોરેન્સન! સત માર્કના મઠતે ઓરડે ઓરડે 
એમે ઈસુના જીવનને ચિત્રે કવ્યુ છે દાખલ થતા જ પગથિયા પર સામેની દીવાલે ઇસુના 
“'આગમનત્તુ એલાન (એનન્સીએશત) છે એમા કન્યા મેરીની દિવ્ય દેશ કાને પડ્યાની સ્પદ 
મુદ્રામાં ગરકજુતાના અનેક પારદર્શી પડો વણાયા છે 'ઈંસુની હાસી'મા ઈસુની આખે પાટા 
બાઘેલી, કાટાનો તાજ પહેરેલી આકૃતિ પર એક ચહેરો થૂકે છ, એક હાથ થપ્પડ માટે ઉંગામાયો 
છે, બીજા હાથમા ડડો છે અહીં ઇસુની આકૃતિ આખી છે અત્યાચાર!ઓને માત્ર માથુ કે હાથ 
જૃછ્ઠે! 

સાઠના ગાળે આ બઘુ જોયુ તે પશ્ચિમની 'બીટ જનરેશન વરલાર છોડી દુનિયા દેખવા 
નીકળી પડી તેની સગાયે તે કાળે વિદ્યાર્થીઓ જોડ કપડા ને જરૂરી ભાથાનો ઝોળો ખભે ૬૧ 


સપ્ટેમ્બર આક્ટોબર નવેમ્બર [ડૅસેમ્બર ૧૮.૮૮ 


૧૨ 


નાખી ગામેગામ, પાદરના રાજમાર્ગ પર ઊભા રહી આવતીજતી. મોટરોના વાહકો પાસે 

લિફ્ટ' માગતા. લોક ઉદાર ભાવૈ એમને ગાડીમા લૈસાડી પોતે જતા હૌચ ત્યઃ લઈ જતા 
આ 'હિચઢાઇક'મા વિલાયત રહ્ષૌ તે ત્રણેય વરસના ઉનાળે, રજાઓમાં જોડાયો યુથહોસ્ટેલમા 
રહેતા અને જાણીતા, અજાણ્યા ચિત્રો ને સ્થળો શોધતા ગોહિયા થાય, તુસખા મળે, માહિતી 
રેલાય મારે તો જોવાનો પાર ન હતો ને ઉદાર વાહકોના પ્રતાપે ઘણે બધે જવાયું 'લિફટ' 
કઈક વાર લાબા અતરની તો કોઈક વાર કટકે કટકે કોઈક વાદક અડધી મઝેલે ઉતારે 
ત્યાથી કોઇક બીજુ મળી જાય મે છેક પહોચાડે [પિયેરો દેલ્લા શાન્ચેસ્કાનુ એક અનુપમ ચિત્ર 

ગર્ભિ્। માતા મેરી'નુ તે મોન્સેર્કી નામન! ગામડે, ત્યાય મને એક પાદરી એમની ખડખડપાચમ 
ગાડીમાં પહોચાડી ગયેલા એક વાર સૂમસામ રસ્તે મોડે લગી કોઈ ગાડી રોકાઈ નહિ ત્યારે 
એક મિકેનીકે એની મોટરસાયકલ પર'લિફટ' આપી હતી અને ભૂલતો ન! હોઉ તો કાર્લો 
ફાન્યી જેવા સગીતકારની ગાડીમાં બેસવાનોવે પ્રસંગ આવ્યો હતો અને એ તો ફલોરેત્સથી. 
મેલાન જતા પાર્માત્ુ વિખ્યાત સગીતઘર દેખાડવા પણ રોકાયેલા અને રવિશકરની રેકોર્ડ કે 
એવુ કાઈ વગાડેલુ સુઘ્ધા વાહક સાથે બેસતા વાતચીત થાય જ આમેય વાતૂડી પ્રજા, મૂગા 
બેસવાય ન દે આમા ભાગીતૂ્ટી ઈટાલિયન શીખવા મળી ને લોકજીવનમાં પ્રવેશેય મળ્યો 
પેલૌ મિકેનીક તો ઘેર લઈ ગયેલો ને કદાચ નાસ્તોય કરાવેલો 

ઇંગ્લેડ કે ઉત્તર યૂરોપની સરખામણીએ ઈટલીની આબોહવા, ખાણીપીણી ને લોકવ્યવહારમા 
આપણને થોહુ ઘર જેવુ લાગે મૂળે ટાઢ ઓછી ને ઉનાળે ઉકળાટ પણ ખરો તડકો હળવા 
શિયાળ જેવો. પણ ઝળકાટ ઉનાળાનો ખાણી મસાલેદાર (હવે તો આપણે ત્વાય પિત્ઝા ખે 
પાસ્તા પહોચી ગયા છે ને !) એટલે વિવિધ વાનગીની ચબણીતાવે લ્હાણી જોક મોટેથી લોલે, 
એકલા બબડે, બરાડે, ભરબજારે બાઝે, મનમા હોય તે બધુ કાઢે, (અગ્રેજ પ્રજાની જમ ) 
સતાડે નહિ બૈરા જેટલા જ મરદ ટાપટીપના શોખીન કફેશનબંધ કપડે હનિયાને દે'નવા- 
દેખાડવા રોજબજારમાં ફરવા નીકળે દેપયાવે, ઉત્તર યુરોપની સરખામણીએ જરા ભીને વાન, 
દક્ષિણે તો કાળા વાળ ને શામળા આપણા પ્રદ્યુમ્ન તન્ના ઈંટલીમાં ઇટાલિયન થઈને જ રહ્યા 
છેને! 
આમ ઇટલી જવાતું આવે તો રોમાંચ. થાય અને યૂરોપનો ફેરો થાય ત્યારે ઇટલી તતો 

ખરુ જ ચિવિતેલ્લા રાનિયેરી કેન્દ્રનુ પાચ અઠવા[ડેયાની 'રેસિડેન્સી તુ તેડું આવ્યુ ત્યારે મન 
ઉત્તેજિત થઈ ઊઠ્યું બઘા ગમતા ચિત્રોની પડોશમ ઉતારો પહેલા તો પ્રવાસક તરીકે રખડતા 
રહેવાતુ, હવે તો. વરસો લગી માણ્યા તે ચિત્રો ને એમતા ચિત્રકારોની પડખે રહેવાનુ થશે 
થયુ, એ જૂના મિત્રોને મળશુ, નિહાળશુ નિરાતે નજીકથી કેન્દ્ર છે એક પુરા કિલ્લાના 
સકુલમાં અહીં અગિયારપી સદીમા રાનિયેરી કલીલાની આણ હતી. પછી એ બીજાના હાથમા 
શયો ઝપાઝપી અને લેવા-ખોવાનો લૌ!હૈયાળ સિલસિલો સદીઓ લગી ચાત્યો ને [કેલ્લો 
જીર્ણશીર્ણ થઈ ગયો પદરમી સદીમાં રૂગ્ગેરો રાનિયૈેરી(ઉપનામે 'ઠાથિયો')એ એતે પાછો 
કબજે કર્યો અને જૂના કિલ્લાને તોડી એક નવો ગઢ બધાવ્યો કિલ્લેદાર ઇમારતોમાં હોય છે 
તેમ એણે બધાજ તે બુર્જ! ટાવર, વગ્ચે મહેલાત અને રાગે ચોકિયાત, નોકરિયાત, 
સરદારના રહેઠાણ, કોઠાર, ભડાર, રસોડા તે ઇજુ લગભગ અકબઘ છે પરીકથાતા કિલ્લા 
જેવી ઉમ્બર ટેડે ગામની ટેકરી પર ભરપૂર ઝાડીની વચ્ચોવચ્ચ, સેકડો (?) વીઘાંખી આ જાયદાદ 
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ઉર્સુલા નામની અમેરિકી મહિલાને રાનિયેરી ક્બીલાન! કૌટુમ્બિક સગપણે, આજથી ત્રીસેક 
વરસ પહેલા વારસામાં મળી આટલી વિશાળ ને થોડી જીર્ણ એવી સપત્તિ સાચવવાનુ અનઝુ 
બાઈ ન્યૂયોક રહે ત્યાથી ઉનાળે અહીં આવે કિલ્લાની અંદરના મહેલને સમાર્યો છે તે એમા 
રહે બીજે બધે તાળા વરસમાં બાકીના ગાળે બઘુ બઘ તે એક રખેવાળ બાઈ ને ચોકિયાત 
પરિવાર સભાળે આવડી મોટી જાયદાદ, સાવ રેઢી, આખે ચડ્યા વગર ત રહે બે વાર લૂટ 
છઈ જૂતા ચિત્રો, રાચરચીલા ઉઠાવગીર ઉપાડી ગયા 

આઠેક વરસ પહેલા ઉર્સુલાતે ગિવિતેલ્લા પાસેના ગામે અમેરિકન ગોર્ડન અને ઈટાલિયન 
ચેચિલિયાનો એમના લગ્નમા ભેટો થયો ત્યારે આ જાયદાદને સર્જનાત્મક ઢબે વાપરવાના 
બીજ વવાયા ગોર્ડન અને ચોચે[લિચાએ અર્હી કળાકાગે-સગીતકારો-લેખકો ઉનાળે પાચ 
અઠવાડિયા સાથે રહી પોતાનુ સર્જનકાર્ય કરે એવ કેન્દ્રની સ્યાપના કરવાનુ સૂચન કર્યું તેમાથી 
ચિવિત્તેલ્લા રાનિયેરી કેન્દ્રનો ઉદ્દભવ થયો ઉર્સુલાએ પોતાની કમાણીના! નાણભડોળમાથી 
ત્યૂમોર્કમા યિવિતેહ્લાનું ટ્રસ્ટ સ્થાપ્યુ અને ગોર્ડન અને ચેશિલિયાને કેન્દ્રને ચલાવવાનો હવાલો 
સોપ્યો પહેલા તો ઝાડીઝાખગની સફાઈમા, રહેઠાણ તરીકે, સ્ટુડિયો તરીકે કામ લાગે તેવુ 
કિલ્લાની એક રાગનુ સમારઝામ કરવામાં બેચાર વરસ તીકળી ગષા ગોર્ડનને બાધકામનો 
અતુભવ એકસ્થપતિ સાધે ળી કિલ્લાનુ મૂળ માળખુ અકબઘ રાખી અદર આધુનિક સગવડો 
કરી ફેરફારમ્ા દેખાડો નહિ, પણ સુવડ ને સુયોજિત ત્રણચાર રહેઠાણ, ગ્રથાલય, દફતર, 
કંભ્મૂટરનો, સહિયારા સમેલનનો ઓરડો વગેરે થયા રહેઠાણમાં એક કે બે બાળક સાથે રહી 
શકે તેવી સગવડ-સવલત્ર કિલ્લાનો બીજો ભાગ સમારવાનુ અવરુ હતુ સ્ટુડિયોનો પરિસર 
કિલ્લાની સામે ખુલ્લામાં જુદો નવો બઘાયો ત્યા બીજી એકલે જૂની ઈમારતો હતી તેય કામ 
લાગી એમા ચિત્ર-શિત્પ, ગાફેક મટે જરૂરી સામગ્રી, ઉપકરણો આવ્યા સંગીતકારો માટે 
પિયાનો તૈયાર થયા, વીંડેયો અને ડિજિટલ કેમેરા પડા આવ્યા કિલ્લાથી થોડે દૂગ બે માળનું 
મકાત્ત તેનુ સમારકામ થયુ ગોર્ડન-ચેશિલિયાના રહેવાસ માટે કિલ્લાની અદર ઊચી મહેલાતમાં 
ઉર્સુલા રહે ડોશી નેવુ જેટલા હશે પણ હરતાફરતા ઇટાલિયન આય! સાથે આવી ચડે, 
કળાકારો સાથે વાતચીત કરે, એમના છોકરા ને કેન્દ્રના કૂતરાને રમાડે એક વાર મહેલમાં 
પિયાનો વાદનનો. જલસો કર્યો ત્યારે બઘા કળાકારોને અંદર જવા-જોવાની તક મળી વચલો 
ઓસડો વિશાળ, ત્રીસેકફટઊચો એની ધારે ઘારે લાકડાની અગાશી - ત્યા જૂના-નવા ચૌપડાનો 
ભડાર જોઈત્તે બઘા છક થયા 

વરસમા મેશી ઓગસ્ટ ત્રણ, પાચ અઠવાડિયાની શિબિરો થાય એમા દરૈકમા છ નિયમિત 
સર્જકો('ફેલો'), એમના પરણેતર, સથી કે બાળકો રહે સર્જકોની ઘસદગી ત્યૃયોર્ક-સ્થિત 
આતરરાષ્ટ્રીય નિર્ણાયક સમિ/તિ કરે ગોર્ડન ચેચિલિયાએ દેશવિદેશના સપર્કો દ્વારા નિષ્ણાતો 
અને સર્જકોને ખોળવાની પદ્ધાતે નિપજાવી છે પદ્ધતિમાં અહીં રહી ચૂડેલા 'ફેલો' બીજા 
સર્જકોના નામ સૂચવે તે મુખ્ય અરજીની પ્રથા નથી અભ્રેજીમા લખતા ભારતીય મૂળના 
અનીતા દેસાઈ અહીં આવી ચૂકયા છે 'ફેલો'-પરિવારો માટે કામ અને માધ્યમ અનુસાર 
આવાસો નેસવલતો છે અમાસ શિબેરમા અમેરિકી સગીત-નિયોજક કમ્યોઝર) ઇલિઝાબેથ 
વર્કોને ફાળવેલા રહેઠાણમાં જ પિયાનો ગોઠવેલો છે બીજા જાઝ સગીતકાર બોબ બ્રેડફર્ડ ટ્રમ્પેટ 


વગાડે છે અને જોહન કૉલ્રેઇન જેવા મશહ્ર કળાકાર જોડે વગાડી ચૂક્યા છે, એમના રહેવાસેષ ૨૩ 


સછેમ્બર-એઇક્ટોબર નવપ્કર-ડિસેમ્બર ૧૮૯૮. 


પિયાનો છે બોબ જોકે પિયાનો કરતા ઘરની બહાર ટૈકરે ઊભા રહી, તંવુ સૂઝે તે વગાડતા 
રહે છે કોઈને એથી ખલેલ પડતી લાગે તો એ. મોટુ ખુલ્લા અવક!ાશે ફેરવી સ બાજુ ટ્રમ્પેટ 
તાકે પોલિશ શિલ્પી જોઆન્ના રાયકોવ્કા દાતના દાક્તરો વાપરે તેવા પ્લાસ્ટરમા, ભાઈબદ 
કે પોતાના દેહના બીબા ઢાળી આબેહૂબ પણ વણરગ્યા ધોળા દેહાકારોને શયનખડમાં આડા 
પડેલા કે ટેબલ પર ભોજન કરતા બેસાડે છે કોઈક વાર પ્લાસ્ટરના દેહ સાથે જીવતો જાગત્રો 
માણસ પણ ભેગો બેસાડે શિબિરના ટૂકા ગાળામા આવુ થઈ શકે નહિ એટલે ડિજિટલ કેમેરા 
દ્દારા કમ્પ્યૂટર પર ફોટોમોન્તાજ કરવા લાગી છે જેરૂસલેમ(ઇઝરાઇલ)તો રહેવાસી 
પેલેસ્ટિનિયન સલ્માન મસ્ખલ્હા અરબી અને [હેબ્રુમા કવિત્તા લખે છે કમ્પ્યૂટર માટે અરબીતુ 
સૌફટવેર લઈને આવ્યો છે એની યહુદી પરણેતર અમેરિકી ક્વમિત્રી વિવિયન ઈડન અશ્નેજીમા 
લખે છે અને સલ્માનની કવિતાના ભાષાતર કરે છે બન્ને એક વિશાળ ઓરડામાં દરરોજ 
કમ્પ્યૂટર પર ભેગા થાય છે અને સવાર-સાજ લખાપટ્ટી કરે છે ઓસ્ટ્રેલિયાની ચિત્રકાર ને 
વિંડેયો-કળાકાર પેની સિયોપીસત્તે તીલુ જોટાનિસબર્ગમાં ભરાયેલા પહેલા આતરરાષ્ટ્રીય 
દવાર્ષિકી પ્રદર્શન દરમ્યાન) મળી હતી, તે સ્ટુડિયોની દીવાલ પર ચોટાડેકા કાગળ પર એક 
જ જગ્યાએ ઉપરાછાપરી આકૃતિઓ ભૂસીને ફરી દોરી એતુ વીડિયો અકન કરી લે છે એક 
આકૃતિ પર બીજી દોરતા મૂળ ઊડે ને નવી આવે ત્યારે વિડિયોમાં સતત રૂપાતરની લીલા 
સરજાય આંપણે ત્યા નાલેની મલાનીએ સુબઈમા હાઈને મ્યૂલરના જર્મન નાટક “નૌકરી'ના 
સન્તનિવેશની સામગ્રીમાં વિડિયો દ્વારા આવા રૂપાતરિત આકારો તત!ટ્યરૂપમા વણેલા 
ઇલિઝાબેથનો પત્તિ જેક મૂળે સ્થપતિ અને જૂની ઈમારતોના સમારકામનો ત્દિપ્ઝાતત આમતેમ 
ફરી જૂના મકાનો-ખડેરો શોલ્યા કરે છે બોબ બ્રેડફ્ડની વહુ લીસા નવી લેખિકા, પોત્ીકુ 
લખવા આતુર છે પેનીનો પતિ કોલીન રિચર્ડ્સ પણ ગિત્રકાર શિબિર પરિવારમા બોબ- 
લીસાના અને પેની-કો્લીનના દીકરા પણ મે અહીં આવતા પહેલા શરૂ કરેલી યાત્રાની સિત્ર 
ચૌપડી માડી છે નીલુએ. અમારા શયનખડમાં ટેબલ છે ત્યા જ બારીએ બેસી 'ઉમ્ભ્રિયાના 
પોસ્ટકાર્ડ' એવા નાનકડા ચિત્રો શરૂ કર્ધા છે એમા જોયેલા-માણેલા ઈટાલિયન [ચિત્રોની સૃષ્ટિ 
અને પાત્રોને આજના પરિવેશમાં વળી લીધા છે ઓરડાના આછા અધકારમાં બારીએથી 
મબલખ અજવાળુ ટેબલ પર હોળાય છે ત્યા બેસતા ગઢનો. વચલો. ભાગ, રાગને પેલે પારના 
ટેકરા. બઘુ દેખાય અઘઅધારે ઓરડે બારીએ બેસી ચિતરતી એની આકૃતિ રેનેસાના કોઈ 
ચિત્રના પાત્ર જેવી. જ દેખાય છે 

શિબિરમાં સાજનુ ખાણુ સાથે ખાવા સિવાય કોઈ શસ્ત કે ઓપચારિકતા નથી બપોરનું 
ખાણુ સછુને રહેઠાણે ટિંફેનમાં મળે સાજતુ ભોજન બહાર બગીચે. વેલા ચડાવી આવરણ કર્યુ 
છે તેની નીચે લાંબા ટેબલ પર અર્હી ચર્ચા, ચોવટ, રમૂજ બધુ ખાણીપીણી સાથે ચાલે કોઈક 
વાર મુલાકાતીઓ, મિત્રો, સહેલાણીઓ જોડાય આમ જ “મોન્ત્તે પાયથોન' જેવી અપૂર્વ 
બ્િટીશ [ફેલ્મકોણીના દિગ્દર્શક જિલિયમ આવી ચડેલા, જોઆન્નાનો સાથી પણ ઘોડા દવસ, 
રહી ગયેલો અને ગોર્ડનના જઈફ પિત્તા કે અગાઉની [મિબિરોના કોઈ રડ્યાખડ્યા કળાકાર 
આર્વી ચડે એનો ભેટો થાય વચમાં મારી. મિત્ત ફાબ્રિત્સિયા બાલ્દીસ્સેરા પત્તિ સ્ટીવન રોગ 





કર્ય છે અને શારદાતિલકના ભાણનો અગ્રેજી અનુવાદે કર્યો છે આમ કેન્દ્ર નિર્જન સ્થળે હોવા 
છતા છૂટા પડી ગયા હોઈએ એવુ લાગતુ નથી ઉપરાત મુસાફરીઓ તો ખરી જ સોને કરવાનો, 
શોખ છે કેન્દ્ર પાસે વાન વાહન છે ઉસ્ય અભ્યાસની ખર્ચી એક્ઠી કરવા કેનેડાની સાલસ 
સ્વભાવની જુવાન છોકરી જેસ અહીં જોડાઈ છે અતે અમારી તહેનાતમાં છે જાણીતી લેખિકા 
માગારેટ એટવુડની દીકરી, ભણે છે કળાનો ઇતિહાસ, ઈટાલિયન બોલે ને વાહન હકારે 
તરવરાટ તો એટલો કે રોજ રખડવાનુ હોય તો પણ તૈયાર કામમાંથી વખત કાઢી બઘા બબ્બે- 
ત્રણેક દિવસે સહેલ કરવા તૈયાર થઈ જાય ને ટોળી ઊપડે આસ્સીસી, આરેત્સો તો સાવ 
પડખે, ઓર્વિવેતો પણ દૂર તહિ, પણ જેસના ઉત્સાહે અમે ઈટલીના સાયે કાઠે, છેક ઉર્બાનો 
સુઘી જઈ આવ્યા એ ઉપરાત સાત સેપોલ્કો અને મૌન્તેર્કી ગયા (અમે બૈ-નીલુ ને હુ, તેમ 
જ દીકરો કબીર અહીં પહોચતા પહેલા રોમ ફરી આવેલા ને પછીના અઠવાડિયે અગ્રેજ મિંત્રયુગલ 
ટિમોથી ઢાયમન અને જ્યુડિથ રેવન્સ્કોફ્ટ સાથે કલોરેન્સ અને [સેયેના પણ ગયેલા) જેસ 
પિયેરો દિલ્લા શાન્ચેસ્કા)ના ભીતસચિત્રો બીજા વિશ્વયુદ્ધ વેળા કેવી. રીતે બચ્યા તેની વાત કરે. 
સાન સૈપોલ્કરોમા જર્મન ઘેરો હતો ને મિત્રદેશત્તુ સૈન્ય બોમ્બમાર!ની તૈયારી કરતુ છત ત્યારે 
એક ક્લાપારખુ અગ્રેજ સરદારે રખેને એ વિસ્કોટમાં આવ અમૂલ્ય ચિત્રો તાશ પામે એ 
ભીત્તિએ બોમ્બમારો રોકાવ્યો હત સદ્ભાગ્યે, પછી તો જર્મનોય તગેડાયા ને પછીની પેઢીઓ 
માટે ચિત્રો પણ સાબૂત રહ્યા 

રખડપટ્ટીમાં જૂના ખજાના ખોળીખોળીને જોય તેમ અર્વાચીન કળાની શિબિરો અને 
પમ્રદર્ગનોની, મુલાકાતો પણ થઈ એક વાર દૂરતે ગામડે યુવા કળાકારોની શિબિરના પરિણામ 
રૂપ એક મોટુ પ્રદર્શન જોયુ તેમા હાલ ઈટલીના અને. અન્ય દેશોના કળાકારોએ કરેલા તવા 
આવિષ્કારોનો પરચૌ થયો. ચિત્રશિલ્પના ચવાયેલા ચોકઠામાથી બહાર નીકળી તેમાના કેટલાક 
છબીના કે વિડિયોના ઉપકરણો દ્વારા નવી વિઘાઓ સરજ છે અને વેચાઉ કળાથી વિપરીત 
એવા વિકત્પો શોધે છે, દેખાડે છે એમને મન કળા એ ગેલેરી કે સગ્રહસ્થાનતુ ઘરેણું નથી, 
કાયમી સાચવણીની જણસ. નથી એ તો સોની માલેકીની થાપણ છ અને એમા સૌને ઘાર્યુ 
સિપજાવવાતી છટ છે આ “કૃતિ ઓમા કળા, સમાજ, રાજકારણ, વિવાદ અને ભાતભાતની, 
ચીજો ને વિચારસરણીઓ,ના છડ બધાય છે “કળા' અહીં કેટલુક જીવનમા જણાય તેવુ જ 
કેતે જ વિશ્વ રજૂકરે છે, કોઈક વાર બઘુ પલટાવીને ક્યાક ઘારદાર પ્રશ્નોની ઝડી વરસાવે 
છે, સમસ્યાઓત્તો સાક્ષાત્કાર કરાવે છ કે સુશિક્ષિત જણાતા જીવનતી નાચે સળગતી સુરગો 
તરફ આગળી ચીંધે છે એમા કળા અકળાનો કે એક ને બીજી કળાનો ભેદ તથી સગીત, 
નૃત્ય, નાટ્ય સિનેમા, સાહિત્ય - બઘુ, નિરૂપવા કામ લાગે તે બઘુ એ દર્શકને પ્રઝ્રિયા- 
કૃતિમાં સહભાગી થવા પ્રેરે છે આમાનુ વણુ ઓરડાની ચાર દીવાલો બહાર, ખુલ્લામાં રચાય 
છે એવુ એક વિશાળ નિદર્શન જોયુ, પથ્થરની. ખાણો અને તળાવોના પરિવેશમાં એ તો. 
ભવ્ય તમાશા જેવો ખેલ હત્તો દૂર ખાણોના ગુફા જેવા મય પર સગીતતનો સરજામ અત્તે 
ગાનારા વગાડતારા ત્યાથી દોરડે લટકી તળાવે હોડીમાં ઊતરે, અધારા અવકાશમાં દૂરદૂર 
દીવા સગીતના નાદે હોડી ઊપડે ને કળાકારપાત્રો ખાણની પહાડી પર ચડવા-ઊતરવાના 
અવનવા ખેલ કરે મેદની એ ભય તમાશો જોવા એકઠી થઈ હતી, ત્યા એક બીજો. કળાક[૨ 
આજુબાજુ તાપણા સળગાવી , બઘા લૂગડા કાઢી નિર્વસ્ત્ર, જાણે કે મેકાવા તૈયાર થતુ ભાણાનુ 
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જનાવર ન હોય ત્તેમ પોતાના દેહને માસ રૂપે [નેદર્શિત કરતો હતો મેદનીના હાથમા નાસ્તા 
ને જમણના પડીકા હતા, તે ભક્ષણવૃત્તિ સામે જ એનો ત્દગ્ન દેહ આગળી ચીંધ્તો હતો ટોળા 
ઠેરડેરથી ઉમટેલા એમા કળાના નિષ્ણાતો, વિવેચકો ને વેપારીઓ તેમ જ કળાકારો તો ખરા 
જ પણ બીજા ઘણા લોક આ તાયફો, જોઈ મુઝાય,, અટવાય, કહે કે આમા કળા શુ, કઈ? 
આપણે ક્યા જઈ રણા છીએ. ? યોજકોને પ્રજા આવા ને બીજા પ્રશ્નો પૂછ તે જ પૂરતુ કાલે 
કદાચ આ જનતા જ કળાને ચાર દીવાલોમાથી મુક્ત કરશે કરાવશે, કળા-અકળાનો ભેદ નહિ 
રહે, કળાકાર-અકણાકાર વળી કેવા ? બછની સર્જનશક્તિના સોત, સાઘન અને સરજામ, 
અને આવિષ્કાર જુદ્દ પણ બધામાં સરજનહાર તો બેઠો છે ને ? કોઈનો માહ્યલો આ જોઈ જાગે 
તૌવણુ મેદનીમા ભાતભાતની પ્રજા પણ સાડી પહેરેલી તીલુ એકલી એ ત્તિશાનીએ જ ભેટી 
ગયૌ ઓસ્ટ્રેલિયન છબીકાર-કળાકાર સ્ટીવન રોથ(આગળ લપ્યુ છે તે ફાબ્રિત્સિયાનો પાતિ) 
એ ભારત્તમાં ખૂબ કરી ચૂક્યો છે, એને આ તાયફો નકલી લાગ્યો કહે, આમાં લોક ધાર છ 
એવુ રાની રૂપ નથી, આ તો પાળેલા પ્રાણી જેવી સરજત છે ભારતમાં શેરી-બજારે, સિનેમા 
ને રાજકારણના જગી સેટ્સ અને કટ-આઉટ રચાય છે, લોકો લગ્નના જ્લસામાય જગાલિયત્ત 
ભર્યા ઠઠારા કરે. છે એની ભભક સામે આની શી વિસાત ? 

રખડપાટ ન હોય ત્યારે બઘા શિબિરાર્થીઓને અહીં આવીને આદરેલુ કામ પૂરુ કરવાની, 
હોશ છે સાથે સાથે પોતાનુ કરેલુ દેખાડવાનો અને બીજાનુ જોવાનો ઉમળકો નડી કર્યું કે 
એકાતરે વાળુ પતે પછી ભેગા થવુ ત્યા દરેક 'ફેલો' અનેસાથી પોતાનુકામ રજૂકરે ઈલિઝાબેલે 
પાચીન યુનાની કવયિત્રી સાફોના અને જોન ઓફ આર્ક વિષયક કાવ્યો પરથી રચેલા સગીતની 
સી ડી વગહી, બોબે ટ્રમ્પેટ ફૂડી, જેકે પોતે રચેલી, સમારેલી, ઇમાર્તોનીં, જોઆન્તાએ 
એના શિલ્પોની, મે અને નીલુએ અમારા પેત્રોની સ્લાઇડ્સ દેખાડી (મે કવિતાના અડ્રેજી 
અત્તુવાદ પણ વાઃઆ) અમે જોયુ કે “ફેલો' અને સાથીઓમાં સસ્કાર અને સ્વભાવે ખાસ્સી 
ભાતીગળતા હતી. પેનીના પૂર્વજ યુનાની (એણે પૂર્વવૃત્તાતની વિડિયો બતાવી), બોબમા 
નીંગ્રો લોહી, સલ્માનન [વિવિયનની તો સૌથી અનેરી સસ્કાર બહુલતા. અને એની જ મથામણ 
અને વેદનાઓ અરબ. સલ્માન જન્મ્યો પેલેસ્ટાઈન [હજી ઢવે રાષ્ટ્ર થયુ છે કે ? )મા, રહેવાસ 
જેરૂસલેમમાં ઘેર અરબી તે શાળામાં હિબ્રૂ ભણ્યો, કવિતા બન્ને ભાષામા લખે. એમાં એ 
યુદ્ધભૂમિની રોજિદ્દા આતકની વિભીષિકા અને બબ્બે સસ્કૃતિ-સભ્યતાના સથર્ષે જન્માવેલી 
આત્તરવેદના પડઘાય કરે ડહે કે આમ તો. એ ઈસ્માઈલી ટ્ુઝ પરિવારનું બેદુઈન સતાન પણ 
ઇંઝરાયલવાસી એટલે અરબ્‌ દેશોમાં એની કવિતા વચાય પણ એનાથી ત્યા જવાય નહિ 
હિબૃમાં લખે તે સાપ્રદાયિક અરબોને રુચે નહિ અત્તે યહૂદીઓને એત્તુ અરબ હોવુ ખૂચે 
ઇઈઝરાયલમા છિબૂ ફરજિધાત છે, અરબી નિ તેથી વસ્યો છે તે “વતત માં એની અરબી 
કવિતા ભાગ્યે જ વચાય લીજા લગ્નની પત્ની વિવિયન અમેરિકી યહૂદી તે એના અત્તુવાદ 
કરે તે અગ્રેજી સામયિકોમાં છપાય 

એકબીજાનું કામ જોતા અનેક વિશ્વમા જવાની તક મળી મે પાના સાથે જોડે બઘ્ાવેલી 
“એકોર્ડિયન' આકારની ચોપડી ચિતરવા લીધી છે એમા આજના અને અન્ય સમયના પાત્રો 
ને સ્થળોને ભેગા કર્યા છે એમા કબીર ને ફાન્સિસ મળે કે રાજસ્થાનની ગલીમાં વિહરતા, 

ક કેડી ઇટલીના કો. ગામે નીકળે. નાલુએ ઉચેલ્લોએ દોરેલી એક કડવી કથા કરી દોરીને એમા 
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પોતીકું પરિમાણ ઉમેર્યું ઉચેલ્લોના “પ્રસાદતુ ભ્રષ્ટીકરણ' ચિત્રપટમાં ઘર્ય અને સસ્કૂતિના 
સથર્ષની ગાથા છે એક ઇંસાઈબાઈએ અર્થલોબે પવિત્ર પ્રસાદ યહૂદીને વેચી માર્ચોત્તેને પરિણામે 
ઘર્માધ ઈસાઈઓએ. એને ત્રુળીએ ચડાવી અને યહૂદીને જીવતો બાળ્યો એની કથા ઉચેલ્લોએ 
લોભામણા લાલ રગના આવર્તનોમા થીતરી છે પટના છેડે મૃત સતીનો આત્મા ઝડપવા 
દેવદૂત અને સેતાન બેઠેલા છે પટમાં આખુ છે તે મૃત સ્ત્રીનુ શીર નીલુએ બે છૂટા ચેત્રોમા 
વસ્ચૈથી વેતરી મૂક્યું અને આત્મા ઝડપવા આતુર સતૂ-અસતૂના રખેવાળોના પ્રપચને “મ્વર્ગ- 
નરક્નુ ગજકારણ' એવુ શીર્ષક આપ્યુ સલ્માન અતે [હેવિયને ઇટલીમાં રહ્યાના કાવ્યો રચ્યા 
જોઆન્નાએ લગભગ બધા સાથીઓના અને ગામના દૈવળના અતરિયાળ વિભાગના ફોટા 
સેળવી-ભેળવી અનોખુ ફોટો-મોત્ત્તાજ કગ્વાની પેરવી કરી. 

સા્થીઓમાં સલ્માન અને જોઅત્ના બેય જરા ઉત્પાતિયા, મખણા બૈમે તિ, નવરા પડે 
નહિ(એ બેયને અરસપરસ થોડો. અણગમોય. ખરો) સલ્માન તો દેવળમાં જઈ ધાર્મિક ચિત્રો 
જૌવાતુ આવે તેથી બબડે આ શુ જ્યા જાવ ત્યા મેડોના અને બામ્બીનો (બાળ ઇસુ) ! 
જીવતા-જાગતા માણસો કયા છે ? માનવસહવાસની ખોટ એને અહીંત! અલાયદા વાતાવરણમા 
ખૂચે ચેચિ[લિયા એને લોક્જીવનનો પરિચય કરાવવા જલસામા લઈ જાય, તો પણ ઘણી વા? 
એ એકલો પડે છેવટે ક્યા તો અમારી ટોળટિખળ કરે કે સાથીઓના છોકરા ને કેન્દ્રના કતરા 
બિલાડા સાથે રમ્યા કરૈ અહીં એક આઇરિશ કૂતરી નામે ગ્રાપ્પા અને એની બોક્સરથી થયેલી 
એનાથી બેવડા કદની ઓલાદ પુલ્યા અજાણ્યા, કદ જોઈ એતે મોટો માનવાની ભૂલ કરે, 
પણ સ્વભાવે પુલ્યા સાવ બાળક જેવો. એક દિવસ મોર્ડન-ચેગિ[લિયાનો એક કળાકાર મિત્ર 
બે બિલાડીના બચ્ચા અહીં મૂકી ગયો કૂતરા ને બિલાડા વચ્ચે પશુમહજ આડવેર પણ બશ્ચા 
બળૂકા ને મિજાજી છે, ફૂતગને અડવા ન દે કૂતરા તરાપ મારવાનો પેતરો કરે કે બચ્ચા છેકોટો 
ખાઈ આખા શરીસ્ત્તો ઘ્રજારો કરે અને વાવ હોય તેમ અખેઆખા ટટ્ટાગ પૂછડે ઊભા થઈ 
જાય - ને એમનાથી પાચ ગણા મોટા તે કદાવર કૂતરા પાછા પડે જોકે કોઈક વાર જોખમ 
જેવુ લાગે તો બચ્ચા ભાગે ને અડખેયડખેના ઝાડ પર ચડી જાય એવે ટાણે કોઈ હાજર હોય 
તો કૂતરાને ડાગે દો ને બસ્યાને ઉતારે જનાવરોને બાઝતા જોઈ ઞલ્માન કહે આ તો અમારો 
ઉંઝરાયલ અને પેલેસ્ટાઇનનો ખેલ, એણે નામકરણ ક્યું કે એક [યાસ્સર) અરફાત અને બીજો 
બીબી (નેતાન્યાહ્‌) ગોર્ડનના પિતાએ સનદી સેવાઓ બજાવી છે એ કહે ના, એમને 
બેલ(ક્લિન્ટન) અને બોરિસ (યેલ્સ્સીન) કડો આપણે ત્યાની, યાદવાસ્થળીમા એમત્તા નામ 
લાલુ ને શરદ પડે 

એ કૂતરા તો પાળેલા ને પ્રેમાળ, પણ એક વાર ખુલ્લા ખેતર પાસે રખેવાળ ડાવિયા ભસતા 
જોયા ત્યારે જુદી ફેરના જનાવરનોય પરતો થયો ખેતરોમાં ખેડૂ નહિ, પણ ગાડિયા ને ડાવિયા 
પાક સાચવે કેન્દ્રની જાયદાદ ખાનગી, ત્યા વટેમારગુ કે જનાવમેનો આવરો-જાવગે નહિ 
દુકાન, દફતર, કચેરી ને બજાર બઘુ ટેકરી નીચે બે ગાઉ દૂર ગધમ ઉમ્બરટિડેમા અમને એની 
ખોટસાલે નહિ ક્યા તો કેન્દ્રના પરિસરના બુરજ, કાગરા, ગરુના ઝાડ ફરતા કરીએ કે દૂરના 
ગતો સુધી હારાર જરીગ્રે ત્યા ઝી ને ઝાખરા, ધ્રૂળિયા રસ્ત જેઈ થો થર યાદ આવે 
ઝાડીમાં ફરતા થાય અહીં જનાવર હશે ? જગલી તૌ હોય જ ક્યાથી ? એમનુ તો આ બીક્ની 
મારી “ગભ્ય' પ્રજ્ઞાએ કરારનું સિકદત્ત કાઢી નાખ્યુ હશે -- કે એને અભયાગ્ણ્યોની આડેલી ૧૭ 


મપ્ટેમ્લર-આડટોબર નરેમ્લર-ડેસેમ્બર ૧૯૯૯ 


વાડમા તગેડી મૂક્યા હશે ખેતીમાથીય (ટ્રેક્ટરો આવતા) ઢોર તો નીકળી ગયા ને રખડતા 
રવડતા કૂતતરા-બકરાને (એમના માલિકોને) અહીંનો કાયદો છોડે નહિ ઝાડીમાં હુ ખિસકોલા, 
ગરોળા, તોળિય! શોધુ ઘણુ હશે, પણ સહેજે ભળાય નહિ કયાક કયાક ઝીણા જીવડા, 
પતગિયા નેફદા નજરે ચડે ત્યારે આપણે એકલા પડી ગયા નથી એકુ લાગે એક અધરી રાહે 
ત્તો કેન્દ્રના પરિસરની ઝાડીમાં ચળકતા ફદાનો મેળો ભરાયો હતો અને તમરાવ અધકારને 
સાવ તીરવ થવ! દેતા તહોતા દિવસે કોઈક વાર ચકલા કે દૈષડ દેખાઈ જાય કે અવાજે 
પરખાય 

આપણતે રખડતા પ્રાણી જોવાની ટેવ એટલે એવુ દેખાય નહિ એટલે જરા અજાણ્યું લાગે 
એક વાર મોટરની લાબી સફરે એકે રખડતતુ જનાવર નહિ જૌયાત્તુ નીંલુત્તે સાભર્યું યૂરોપ 
અમેરિકાની પ્રજાને આની ખોટ કે નવાઈ નહિ, તોય સાથીઓએ અમુક સ્થળે ગાયો જોયાનુ 
માદ દેવડાવ્યુ પછી તો બઘા આતુરતાપૂર્વક બારી બહાર તાકતા રહ્યા ને અચાતતક એક ખેતરને 
સીમાડે ઘેટાનું ટોળુ દેખાયુ, બધી. ડોક એ ફેર. ફરી તે સિરખીને ન્યાલ થયા હોય એમ સહુએ 
એ દૃશ્યની ઉત્સાહે ઉજાણી કરી જનાવરદર્શનની એક ચમત્કારિક કહાણી ગિવિતેલ્લાના 
ઇત્તિહાસને ચોપડે નોધાયેલી છે ગઢના એક આલેખમા રાજકબીલાના સરદારોની શૃખલા 
વચ્ચે રાનિયેરો રાનિયેરી નામના સાધુતો ઉલ્લેખ મળે છેં કહે છે કે અગિયારમી સદીમા આ 
પ્રદેશમાં જ સાધુને, સત દામિયતત્તી સાખે, ઇસુનો સફેદ ઘેટાના પવિત્ર રૂપે સાક્ષાત્કાર થયો 
હતો. ફ્લેમિશ કળાકાર વાત આઈકે એના વિશાળ “ઘેન્ટ વેદી-ચિત્ર ધિન્ટ ઓલ્ટરપીસ)”મા 
પવિત્ર ઘેટાની પૂજા આલેખી છે ને ! જૂના દસ્તાવેજની પરપરામા અબ્ર।હામ ઈશ્વરને પુત્ર 
ઇસ્સાકતુ બલિદાન આપવા જાય છે ત્યા દૈવ યોડે દીકરાની જગ્યાએ ઘેટુ વધેરાય છે (એ 
ડુરબાનીની કથા ઇસ્લામમાં પણ એવી જ વર્ણવાયેલી છે) શુ આથી અહીં ભળાતા ઘણાયે છૂટા 
જનાવર ખાણા-ભાણાની જણસ જેવા લાગતદ હશે ? અદવુ જ કઈક ગઢના યાળેલા બતકોનુ 
લાગે છે એમનુ ઝડ છુ કામ ક્રુ છુ ત્યા, મારા જેવા નવતર જનાવરને [નેસ્ખવા, રોજ આવી 
ચડે છે પખી ભારે, દોદળા, અને ચપ્પટ-પમા દરવાજે ટોળે વળે, કેટલાક મૌટુ અહુ કરી 
કાચના દરવાજે આખ તાકે ભગાડવા જઉ તો હોબાળો મચાવે એ દિવસ આખો, ડોક 
ઊચીનીચી કરતા પરિમરના મકાનોના અને આજુબાજુના ઝાડ ઝાખરાના ફેરા કરે સાતે 
નીચેના વાડે કે ભડકેયે પુરાય બપોરે એકા્‌દુ ગઢના મહેલાતની મેજબાની માટે ઝલાયુ હોય 
તો કકળાટ-કકળાટ 

ઉટલીના આ મધ્યપ્રદેશ ઉમ્ખ્વિયાને પ્રવાસન વિભાગ દેશના “હરિયાળા હૃદય તરીકે 
ઓળખાવે છે ચોમેર વૃક્ષરાજિ અને ખેતરોના કાથાપાકા લીલોતર રૂપ, વચ્ચે સૂરજમુખીના 
પાકથી ઝળહળત્તા દળદરિયા ને સૂકા ધાસના સોનેરી પટા સવારના છથી 'રાત'ના નવેક 
લગી ઉજાળિયુ આકાશ હમણા જ સાજના સાડા આઠના સુમારે ફરવા નીકળ્યા ત્યારે તડકો. 
ઓછો થયો. હત્તો, પણ અજવાળુ આપણે ત્યાના પાચ વાગ્યા જેવુ દૂરદૂર જોજતો લગીત્તી 
પહાડીઓ ચોક્ખી ભળાય કયાક ખેતરમા છટકાતા પાણીના ફૂવારાના છાટા ઝબકે ત્યારે 
આખ આટલુ દેખી શકે એત્તુ અચરજ થયા કરે ચોમેર વિસ્તરેલા અવકાશના પટોથા શાતિના 
પડ ને મુજ એટલુ નીરવ કે દૂર/વશ્શે/નજઝકની મોટરના અવાજોનુ અતર કળાય અને ગાઉ 
નૈ ગાઉ ભસત્તા જુદા જુદા કૂતરાઓના ગળાના “મૃળાક્ષરો' પક્ડાય બીજો કોલાહલ હોય તોય 


એતદ્‌ 


કાને ચડે નહે પ્રદૂષણ વિનદની દુતિયામા ઈન્દ્રિયો કેટલુ પામે એનો પરચો વારવાર થયા કરે 
પાછા ફર્યા ત્યારે અજવાળુ આરવ! લાગ્યુ હતુ, એમા ઘેરાશ ઘોળાવા લાગી હતી ધીમે ઘીમે 
ઘેરાશ ઘાટી થઈ તેજ અને અઘારુ સહિયારા ડ્રગટે ત્યારે અઘારુ ઘાટું હોય તોય પારદર્શક 
લાગે આથમણા આકાશે તેજની નારગી કનાર ને પટા ઉપર જ્યોત્તો વાપરે એવા ખૂલતા 
ભૂરા સ્ગનો જાડો થર અને વચ્ચોવચ્ચ એક ધોળો લિસોટો અધારા સાથે [વેલાતા સૂરજની 
રતાશ ઘેરી થઈને ઝાડીના લીલા ભૂરે ભળી કથ્ધાઈ થઈ પછી તો જેમ જેમ વેરાશ ધુટાઈ તેમ 
અંઘકાર કાળો-ભૂરો ઉમેરાતા થાય તેવો રગપ્રસુર ઘયો ઈસુના 'આગમનનુ 
એલાનત(એનત્્સાએશન)'મા લિયોત્તાર્ડેએ ઝાડની ઘેરી વટા આલેખી છે તે કંઈક આવી જ 
બીજી મેર જૌતા નાલુ કહે, પેલા દૂર કથ્થાઈ-પીળા ખેતર-ટેકરે ઝીણીઝીણી લાલપ ઊતરી છે 
તે ઉગેલ્લોના 'પ્રસાદનુ ભ્રષ્ટીકરણ વાળા સિત્રના પાત્રોની પડછે છ તેવી નથી ? થોડા દિવસ 
પહેલા, અજતાળિયા પખવાડિયાની એક રાતે આમ જ રખડતા આજુબાજુનો પ્રદેશ પિયેરા 
દેલ્લા ફાન્યેસ્કાએ 'મરક્યોત્તર ઉત્થાન(રિઝરેક્શન) 'મદ ઈસુની આકૃતતિની થછવાડે દોર્યો છે 
તેવો જ થમત્કારિક નહોતો.? ચારસો-પાથ્રસો વરસ પહેલા આ ચિતારાઓએ જોયુ (ને ચીતર્યું) 
તેવુ જ આજ દેખાતા ઝણઝણાટી થઈ હતી 

ચિત્રો છોડી કુદરતત્તી કળાના ખેલ તરફ પણ અનાયાસ નજર પડે વચમાં એક સાજે 
વાવાઝોડુ ચડેલુ સૂસવાતા પવન છાતી ને માયુ વીંઘતા નીકળે, પાટલૂનના પાયચાને સપાટે 
ચડાવે પલકવારમાં પારૌ ઊતરે અને પાનીંથી કાનની બૂટલગાં ટાઢ ફરી વળે એક્દમ ચપ્પલ 
ઉતારી મોજા-જોડા ચડાવવા પડે, સ્વેટર કાઢવુ પડે અતે છાટા પડે તો ભાગીને ક્યાક ભરાવુ 
પડે, અહીં મેવની લીલા આપણા જેવી આહ્લાદક નહિ, ટાઢ ને છાટા ભેગા થાય તો ભારે 
પડે અઘરાતે સૂતા-જાગતા કૌતુક થયુ હજારેક વરસ જૂની ચિવિતેલ્લાના કેન્દ્રની ઇમારતમાં 
અજ્દતવા અવાજો સભળાયા પહેલા તો હવાતા સૂસવાટા, પછી કોઈ લટકતા ખપાટેયાની 
ખબડખખડ, ત્યાર બાદ ઝીણી સિસોટી જેવુ ને પછી જાણે વાસળી વાગતી હોય એકકારી ગત 
રહીરહીને વારવાર સભળાઈ અડથઘી ઊઘમાથી મે નીલુતે જગાડી પૂછષ્ઠુ કઈ સભળાય. 
છે ? તો કહે, હા, વાસળી વાગતી હોય એવુ લાગે છે થયુ, ક્યાક બારી કે બારણુ ઉધાડા રહી 
ગયા હશે તેને હલાવી હતા આવા અવાજ કાઢતી હશે પરીકથામાં આવે એવી હસ્તીનો 
અણસાર વાસળી જેવી ગતમા કળાય ત્યારે એ હોય કે ન હોય પણ માનવાતુ મન થાય અને 
આ તો ડેરો જ પુરાણો, એના ખૂણેખાચરે વણા જીવ ભરાયા હશે - અને એમાના એકને નકચા 
વાટે વાસળી સેરવવાની તક લાધી હશે કે પછી હજાર વરસનો ઘરડો સૂનકાર કિલ્લા ફરતે 
વાસળી છેડતો સરકત્તો હશે વાવાઝોડુ ઘીમેઘીમે શમ્યુ ને વાસળી મૂકી ગયુ ઢબૂરાયા ત્યા 
લગી -- ને પછીય - એની ગત વાગત્તી. રહી 

પાચ અઠવા[ડેયા ચપટીમ! વીત્યા ને વિદાયનો વારો આવ્યો બધા એકએક કરીને ગયા 
અમેય યોટલા બાધવદ પેટી ખોલી શુ લૈડુ કેલઈ જવુ એની હમેશની મૂઝવણ, પણ ઘીમેઇમે 
પોઠ ભરવા, પોટલામા જગા કરવા, લઈ આવેલી જણસો સાથીઓને પરખાવી સલ્માન 
વિ[વિયનને રામાનુજનના અનુવાદે સગમયુગના અને બીજા શિવકાવ્યો ને [દેલીપ ચિત્રેના 
છાઘે અગ્રેજી રૂપ ધરેલા તુકારામના અભગ આપી એકાદ ખૂણો ખલી કર્યો તીલુના 'ઉમ્ક્રિયાના 
પત્તાક્ડા' અને સ્વર્ગ નરકનું રાજકારણ ને ઈલલેઝાબેથ અને જેકે ઉઠાવ્યા એક જનાવર ૧૬ 


સટેમ્બર-ઓક્ટોબન નવેમ્બર ડિસેમ્બર ૧૮૮૬ 


5. 


કામધેનુની મશે. મે ત્યા માડેલુ તે 'મા પૂરબ-માં પશ્ચિમ' ચિવિતેલ્લા કેન્દ્રને ભેટ ઘર્યું કોઈને 
સગીત્ત ને કોઈને હાથકારીંગરીનુ જનાવર દેતા થોડી જગા વઘી પહેલા તો પેકકર્યુઆગ્ત્રોજિયો 
લોરેન્ઝેત્તીનુ “સુરાજ્યના સુફળ અને બાજુમા એના ટચૂકડા દૃશ્યો કોઈ દેખે તહિ એમ દબવી 
દીઘા ફા એન્જેલિકોની “કત્યકા' મેરીના બેય રૂપ દાબડીમા મૂક્યા પિયેરોન્ય 'ગર્ભણી 
માતા મેરી'ને સાચવીને નીલુની સાડીઓની સોડમાં સૂવાડ્યા આ બધી તો આખો ચેતવવાની 
જૂની જામગરી-સામગ્રી નવામા હજી લગી નહિ જોયેલી તે જ્યોત્તોએ રચેલી મેરી ગેગ્દાલેનની 
વારતા ને પિચેરો (દિલ્લાકાન્ચેસ્કા)ના પાલક-સગાહક ઊર્બીનોના રાજવી ફેદેસિકો મોત્તેફેલ્તોનુ 
ગ્રથાગાર મહેલના એ આખે ઓરડે લાકડાના જડાવકામની અનેરી લીલા કબાટોન્ત! બારણે 
અદર ને બહાર ભાતભાતના લાકડાન! રગે-રસે રચેલા ઉર્બીનોના દૃશ્ય, ફેદે[રેકોના હથિયાર 
બખ્તર ને ચોપડા ગોઠવ્યા હોય એવા લક્કડના ટુકડા જોડી કરેલા આલેખ આ જોઈ લેખિકા 
વિવિયન તો. ઓરડો છોડવા જ તૈયાર નહોતી આપણેય નકકી કર્યું કે એ લીઘા વિના નહે 
ચાલે આ વખત્તે આશ્બોજિયો સાથે એનો ભાઈ પિયેત્રો પણ ભેરુ થયો એના 'ફૂસારોહણ'ની 
મેદનીમા સસારને સાક્ષી કર્યો હોય એટલી ભાતીગળ પ્રજા ભરાઈ છે અતે સાસ્સૈઠ્ઠાનુ શુ ? 
જગા નથી તો. પણ સિવેનાના સમગ્રહાલયમાં જોયુ તે. 'સત એન્ટની પર સિત્તમ'મા સત પર 
દૈત્યો દડા લઈ તૂટી પડ્યા છે તેની પછવાડે સળગતી સાજ છે તેટલી તો લઈ જ લઈએ. સિમોને 
માર્તાનીને લીધા વગર ચાલશે ? થાય તેટલુ ખડક્યુ, ભરાય તેટલુ ભર્યું પેટીમાં આવ્યુ તેટલુ 
પેટીમાં, બીજુ ઘેલામા, ખિસ્સે અત્તે સમાય. તેટલુ બથમાં બેય આખે ખીચૌખીચ ખજાનો 
આવા હાલહવાલ જોઈ દુનિયા હસશે પણ લૃટવા જ આવ્યા છીએ તો એમા કજૂસાઈ શેની ? 
દિલ્હી ઉતરતા જકાતવાળા પછે ત્યારે જોયુ જશે * 
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અગ્રેજી નવલકથાનો ઈતિઠાસ જોતા એક હકીકત તરત ધ્યાનમાં આવે છે કે ઓગ સમી 
સદીન્શ મધ્યભાગ સુધી એ મહદશે બાહ્ય જગતના આલેખનને જ કેન્દ્રમાં રાખે છે વારસ્તાવેકતા 
પરત્વે વફાદારી અને જીવાતા જીવનનુ યથાત્તથ નિરૂપણ અહીં સુધી તો પ્રાઘાન્ય ભોગવે છે, 
એમ નિ શક કહી શકાય વળી આવા નિરૂપણ વખતે નવલકથાકાર સભવિતતાતા ખ્યાલને 
આઘાત ન પહોચે એની કાળજી રાખવા આતુર છે બાહ્ય જગતમા [વેસ્તરતી કથાતે આમ 
આતઝરજગત સાથે. નહિવત્‌ સબધ છ શાર્લોત બ્રોન્ટીની નવલકથા જેન આયર ૧૮૪૭માં 
પ્રગટ થઈ ત્યારે [વિવેચકો અતે ભાવકોએ એની મૌલિકતા અને તાજગીની ભારોભાર પ્રશસા 
કરી એત્તુ કારણ આ ખરુ જ કે જેન આચર આતરવિશ્વતો પરિચય કરાવત્તી પ્રયમ નવલકથા 
કહેવાય તેમ છે ડેવિડ સેસિલ શાર્લોતને પ્રથય આત્મલક્ષી નવલકથાકાર કહે છે અને એ 
દૃષ્ટિએ શાર્લોત એમને જેમ્સ જૌય્સની પૂર્વજ લાગે છ અલબત્ત જેમ્સ જોય્સની પેઠે શાર્લોતને 
આતરવેશ્વમા કોઈ બૌહ્ધન્‍ંક રસ નથી હેતુઓનુ વિશ્લેષણ કરવુ કે ચિત્તમાં એને લગતી જ 
કોઈ ગુચ-ગરબડ હોય તેને દર્શાવવી કે ઉકેલવી, એ કદાચ શાર્લાતને અનુકળ જ નથીં આવતુ 
એ તો. માત્ર અનુભવે છે અને તીવ્રતાથી અનુભવે છ પરિણામે કોઈ સભાન આત્મપરીક્ષણ 
નાદે પરતુ સહજ રીતે થતો સ્વત્તો સાક્ષાત્કાર જેન અધ્યર'નુ છ્યનાર્હ લક્ષણ છે 

એક બીજી હકીકત પણ નોધવી ઘરે “જેન આયર પ્રગટ થઈ તે સમયગાળાની આસપાસ, 
વિક્ટોરિયન યુગના ઘરખમ સર્જકોની નવલકધાઓ પ્રગટ ઘાય છે જેમા ઘેડરેની “વેતતિટી 
ફેર એલિઝાબેથ ગાસ્કેલતી “મેરી બાર્ટન' અને ડિકન્સત્તી 'ડેવિડ કોપરફિદ્ડ' નો ઉલ્લેખ કરી 
શકાય આલઘા જાજરમાન્દનામો વચ્ચે પણ ચાર્લોતની પ્રથમ નવલકથા “જેન આયર' મોખરે 
જરહેછે (આમ તો ઘપ્રોફેસર' પહેલા લખાઈ હતી પણ પ્રકાગકોએ નાપસદ કરતા એ. 
પ્રગટ થઈ છક ૧૮૫૭મા )ડિકન્સ ઘેકરે અને એમના સમકાલીનો નવલકથાને સામાજિક 


એતદ્‌ 


મશ્નોની અભિવ્યાક્તે અર્થેપ્રયોજવામાપરોવાયા હતા ત્યારે કઈક એવી જ તન્મયત્તાથી શાર્લોતે 
નવલકથાતે સ્વને વ્યક્ત કરવા યાટે અગત વિશ્વને ઉદ્ઘાટિત કરવા માટે પ્રયોજી આ રીતે 
ડેવિડ સેસિલ કહે છે તે પ્રમાણે જ્ઞાર્લોત સાચે જ આત્મલક્ષી નવલકથાકાર બને છે એટલે આ 
ફતિની ચર્ચા પહેલા શાર્લોતના અગત્ત જીવન વિશે થોડી જાણકારી આવશ્યક બત્તે છે 

યોર્કશાયસ્તુ નાનકડુ હાવર્થ ક્ષિતિજનીધે પાર પહોચતા હોય તેવા ખુલ્લા ઘાસછાયા 
મેદાતો, આ ઉબડખાબડ મેદાનો પર ઝળુબી રહેતુ આકાશ, વર્ષો જૂના તોત્તિગ વૃક્ષો અને 
એમાથી સૂસવાટાલભેર પસાર થતો ઉન્મત્ત પવન, બેવડ વળી જ્સુ વાસ, આછી વસતી અને 
એમા ગામડાગામના પાદરી પેર્રેક બ્ોન્ટીનો આ પરિવાર, એટલે એમના છ સતાનો. મારિયા, 
એલિઝાબેથ, શાર્લોત, એમિલિ, એન અને પુત્ર બ્રાનવેલ એમની માતાતુ અવસાન તતો 
૧૮૨૧માં થઈ ગયેલુ ત્યારે શાર્લોત માત પાચેક વર્ષત્તી મૃત્યુ જાણે ઘર ભાળી ગચુ હતું 
મારિયા અને એલિઝાબેથ અકાળ મરશે શરણ થયા, પછી બ્રાનવેલ, તે જ વર્ષે એમિલિ, 
પછી એન સુઘ્ઘા આ પછી પેષ્ટિક બ્રોન્ટીના છ સત્તાનોમાથી રહી માઝ્‌. એક શાર્લોત પિતા 
થોડા ઘની ગણાતા, પાદરી હતા એટલે મોટા ભાગનો સમય અભ્યાસ અને ધાર્મિક પ્રવચનો 
તેયાર કરવા પાછળ ગાળતા 

બ્રસેલ્સની શાળામા શાર્લોત ૧૮૪૨-૪૩ના વર્ષ દરમિયાન શિશિકા રહી ટતી અને સાથે 
ભાષાઓનો અભ્યાસ કરતી હતી શાળાતી આચાર્યા શ્રીમતી હેગર આમ તો એક મઝાની 
મહિલા એમના પતિ શ્રી હેગર વળી અલકારશાસ્ત્રના જ્ઞાતા પ્રોફેસર, નોખા [મેજાજના 
અજબ માનવી શાર્લોત એમની પ્રશસક ખરી જ, વળી બન્ને વચ્ચે ખાસ્સુ ખેચાણ હોવાનુ 
પરસ્પરના પત્રો પરથી સમજાય પણ ફૂટુબવાળો મોભ્ભાદાર આ માણસ. શાર્લોત માટે વેગળો 
જ ગણાય વળીશ્રીમતી હગરને આવો કશો અણસાર જત! એમની સાવચેતી વધી ગઈ, અને 
ઘણુ બધુ અવ્યક્ત જ રછ્યુ કદાચ પણ આ શ્રી હેગર - જેનો ઉલ્લેખ શાર્લોત પોતાના પત્રમાં 
બ્લેક શ્વાન તરીકે કરે છે, એમનો દેખીત્તો રુક્ષ વ્વવહાર, પલટાતા મિજાજની વિવિધ છટાઓ, 
ઉશ્ન તીવ્ર અભિવ્યક્ત અને સમગ્ર વ્યક્તિત્વનો પ્રભાવ, “જેત આયર ના નાયક રોચેસ્ટરમા 
અનુભવાય તો. આશ્ચર્ય નહિ 

૧૮૫૨મા પેટ્રેક બ્રોન્ટી સામે એમના જ એક મદદનીશ પાદરી આર્થર તિકોલસે શાર્લોત 
સમક્ષ લગ્નનો પ્રસતાવ મૂક્યો તે સમયે શાર્લોતને “જેન અઘ્યર' અને “શેર્લે'થી ઠીક ઠીક 
ખ્યાતિ મળી ચૂકી. હતી. સાહિત્યજગતમા એનુ ઈવેશિષ્ટ સ્ધાન એણે મેળવી લીધુ હતુ ઘણા 
વિવેચકો અને સખ્યાબધ વાચકો એના પર વારી ગયા હતા શાર્લાતે આ પ્રસગ એના એક 
પત્રમા વર્ણવ્યો છે પેટ્રિક બ્રોન્ટીએ પ્રસતાવ સ્વીકાર્યો નહોતો એમ એ પત્રમા સ્પષ્ટ થાય 
છે ' 17116ઉ100ટવં [103 પપેટ ૦3 દાત ઊલથક્ત ૬૫011 ૬011813 તં 
₹0 1111 85 ૧% દાદ પક, 11 ૫૪૩૫16 | € દા'થ115[00 છં 13૯ [0451 [1ણ 0લટ ' 
નિકોલસ પરત્વેના શાર્લોતના ઉમળકાનો અભાવ અહીં દેખાય છે એ અકળાય છે પોતદની 
નિડીલસ માટેની સહાનુભૂતિ અને માનવીય લાગણીને લીધે, છેવટે ૧૮૫૪માં શાર્લોત આ 
જ નિકોલસ સાથે લગ્ન કરે છે અને ૧૮૫૫માં મત્ય પાશે છે 

શાર્લોતમા અનુભવોનુ જગત આમ તો મર્યાદિત લાગે, પણ એ મર્યાદામા જ નવલકથાકાર 
તરીકેની એની લાક્ષણિક મુદ્રાનો પરિચય મળી રહે છે એની નવલકથાનો વિષય એ પૌતેજ ૨૩ 


સપ્ટેમ્બર આક્રોબર નવેમ્બર [ડસેમ્બૂર ૧૯/.૯ 


છે, એત્તુ આત્તરવિશ્વ જ અહીં ઊઘડે છે, અને છત! શાર્લોત મુળભૂત રીતે વાર્તાકાર છે, એટલે 
આતરવિશ્વત્તે ધાર્મી ત શકાય એવુ દુર્બોથ એ. ન બનાવે તે સ્વાભાવિક જ એનુ સર્જકસામર્થ્ય 
એતી. અસાઘારણ ક્લપનારક્તિમાં પામી શકાય શાર્લોતના આલેખનમાં વાસ્તવિકતાના 
અશ કરતા તીવ્ર કલ્પનાનો જ મહિમાં વસતાશે 

પ્રણમ તો 'જેન આયર'ના વસ્સુસકલના અને સસ્ચનાથી આરભ કરીએ તો એપા જ 
જણાઈ આવે કે શાર્લોતે સભવિતતાની ખાસ દરકાર કરી જ નથી નવલકથાના પાત્રો જે 
અત્તુભવમાથી પસાર થાય છે એને વાસ્તવિક જગતની નકક૨ હકીકતો સાથે ઔછી નિસ્બત 
છૅ શાર્લોતત્તુ ધાન અહીં માત્ર ભાવોની તીવ્રતા અને એને અનુરૂપ અભિવ્યક્તિ ઉપર જ 
કેન્જ્રિત થયુ છે ડેવિડ સેસિલ જેવા વિવેચક તો આ કૃતિને ઉછળતા મેલો;ામા' તરીકે જ જુએ 
છે એમને તો જેન એઅરના મેલો;માતી સરખામણીમાં ડિકત્સના બ્લીંડ હાઉસનો મેલોડામ! 
પણ વધારે સ્વસ્થ લાગે છે કઘાની મુખ્ય ધટનાઓમાની એકેય ઝટ ગળે ઊતરે એવી નથી 
ધોર્નફિત્ડ હોલના ઉપલા માળે સતત સત્ાાડી રાખવ!મ। આવતી રોજેસ્ટરની પાગલ પત્ની 
હોય કે રોગેસ્ટરથી દૂર જવા મથતી જેત્ત જ અજાણ્યા ઘરઆગણે આવી ચડે તે પાછુ સજ્જન 
શેટ ક્હોનનુ જ ધર હોય કે પછી. કથાના અન્ય અકસ્માતો ટોય આ નવલકથામાં તાલમેલિયુ 
ઘણુ બધુ છે અને છત્તા અ કૃત્તિ આવી નબળાઈ વળોટી શકે એવુ સત્ત્વ પણ ઘરાવે છે આ 
વિચિત્ર લાગે તોયે સ્વીકારવી પડે એવી હકીકત છે 

તસ્તુસકલનાની જેમ પાત્રાલેખનમાવે શાર્લોતતતે થોડી મર્યાદાઓ વેઠવી પડે એવી હકીકત 
છે શાર્લોતના જીવનમા હેગર જેવા પુરુષનો અલપઝલપ પ્રવેશ હોવા છતા પુરુષોને બહ 
નજીકથી જોવાઓળખવાનો, એમની સાથે આત્મીયતાપૂર્ણ સબધ કેળવવાનો સમય એને ભાગે 
આવ્યો જ ત્તરથી. એટલે પુરુષોની પ્રકૃતિ ખરેખર કેવી, હોઈ શકે તેનો એને આછો. જ ખ્યાલ 
છે શાલતિ રોચેસ્ટરને એવા બઘા જ લક્ષણોથી શણગારે છે જે એન દષ્ટિએ એતે પોરુષસવ્મર 
લાગ્યા હોય ઉપરથી આ લક્ષણો એવા ઘૂટાયા કરે છે છ કે આપણને કદાચ રોશેસ્ટર મત્ુષ્ય 
જેવો જ ત લાગે અહીં શાર્લોતની મદદે એની સર્જનાત્મક કલ્પના આવે છે તીવ્ર લાગણીઓને 
વીંઘી નાખત્તા ઝઝાવાતી આવૈગોને એ એટલી સકળતાપૂર્વક વ્યક્ત કરી શકે છે કે આ તત્ત્વ 
જ એતી તવલકથાને પ્રાણવાન બનાવી દે 

જમ એચ સ્કારગીલ એના “પોએટિક સિમ્બોલિઝમ ઈન જેન આયર'મા કેટલાક અગત્યના 
સુદ્દાઔ ચર્ચ છે નવલકથાને ત્રણ સ્તરમાં વિસ્તરતી એ બતાવે છે પ્રેમમાં પડેલી ર્તરીની આ. 
કથા છે, પ્રેમપા હોય એવી સ્સૌની સ્વને પામવા અને વ્યકત કરવાની ઝખના અને પ્રયાસની 
આ કથા છે, ને સ્થૂળ અને સૂક્્મના, સથર્ષની કથા પણ અહીં છે 

જેન રોગેસ્ટસ્તુ સાન્તિથધ ઝખે છે, જેનને મજબૂત આધાર આપવાતુ એનુ સામર્થ્ય જનને 
આકર્ષે છે કયાન્મા આ તબક્કે રોચેસ્ટર બેલગામ અ!વેશ અને તીવ્ર રાગના મભાવ હેઠળ 
હોવાનુ સ્પષ્ટ થતુ રહે છે ધણ રોચૈસ્ટરની પાગલ મતી વચ્ચે છે રચેસ્ટરની ઉશ્ મડૂતિતો 
જ એક અશ હોય એવી એ આલેખાઈ છે જૈન જેમ જેમ રોચેસ્ટર તરફ ઢળત્તી જાય છે તેમ 
તેમ એણે બર્થા મેસન સ્વરૂપે પેલા ગાડપણનો, આકમણનો, સામનો કરવાનો આવે છે જૈન 
આ બેકાબૂ આવેગ, દૈહિક આકર્ષણના આ પ્રચડ તોફાનથી દર ભાગે છે 

જેન પાસે ફરી પસદગી કરવાની તક આવી રહે છે જ્હોન રીવર્સ સાવૈની એની મૂલાકાત. 


અતદૂ 


એતે કોઈ અલાકિક સૃષ્ટિમાં ખેચી જાય છ કથાનો આ અકસ્માત બા્‌,ગ્વાભાવિડ નથી છતા 
આખ જીવન સામે જ પૂરી પીઠ ફેમ્વીને હોઠ ભીડીને અદબ વાળીને ઊભા ગ્છલા જ્હોન 
મવર્સ જવા સયમી પુરુષતુ પાત્ર એક સબળ પ્રતીક સમૃ બની જાય છ ગેવ્રેમ્ટગ સાથેના 
પોતાના અનુભવે વિચલિત અને ટ્િઘાગાસ્ત જન જીવનને ત્ત ।રે કે સ્વીકારે તેનો સમગ્ર અધાર 
એ જ્હોન રીવર્સ સાથે કેવો મબધ રાખગે તેના પર છ જહોન "વર્ગની મુલાડાતનો મેહો,મા 
નવલકથાને નબળી બનાવવા પર્યાપ્ત છ ૫? જો એમને જીગનવિરોધી પગ્બિળ ૩ૂપે જ 
[નિહાળીએ તો આખી દશ! સત્ટ બની જાય છ જત જીવનને જ પઞદ ક* છ એ રૌચંગ્ટર 
પાત્તે પાછી જાય છ રો ડેર્ટ? બદલાયા છે થોર્નીફેત્ડની આગ જમા એમની પત્ની બર્થા મૃત્ય 
પામી છ તેણે સેચેગ્ટરના બેકાબુ આવેગોને બાળીને ગખ કર્યા છ એનો અવ જ અભિવ્યક્તિ 
પલટાયા છ એ હવે કુરૂપ છે અઘ છ પગ જન એને મ્વીકરે છ બને હવે ગ્વસ્થ છ 
તાવણીમાંથી પરિપક્વ થઈને બહ 2 આવ્યા છ 

જન આયર ની વટતાઓ અને પાત્રોને અ રીતે અવલોકતા એ ઝવ્યમાં પ્રયોજાતા પ્રતી ડોતી 
નજીકઆવી જાય દૈહિક અતુભવોન ભોતિક જગતનુ અકર્ષ ! નકારી જત જ્હોત્ત ગીવર્સતા 
ઠડા આધ્યાત્મિક જગતમ॥ પ્રવેશ્રવા ઈચ્છતી નથી ત્યા ગમે તેવુ આત્મસુખ મળત હોય તોળે 
તે એને કબૂલ નથી જનને ખેચા । છ જીવનત્ુ જીવનની વિવિઘતાનું એના ધબઝાગ્નુ 
એટલે એ ફરી પાછી. રોગેગ્ટર ભધ વળે છ આમ આખી નવલકથા પગ્પગગત દેખાતી 
છત! પ્રતીંઝોનુ કાવ્ય બની રહતી નવલકથા છ તે જ એની માલિડતા કે તાજગીનુ એક કાર । 
ગા? કાય 

જન આયર ની આંડરી ટીડા કરતા વિવેચનલેખો પાગ તે ગાળામાં નહોતા છપાયા એવુ 
નહિ ડવાટર્લી રિવ્યૂ મ! એલિઝાબેથ રિગ્બાયે ગાર્લોતની આગવી શક્તિઓને બિ?દાવી 
માથોસાથ પ્રસ્તુત નવલકથાની કડક ટીકા કરી હતી એ જ મુદાઓ પાછનથી ડેવિડ સેસિલ 
જરા જુદી રીતે મૂકે છ 

આ નવલકથાના પાત્રો અને વટતાઓમાથી કેટલાડ્નુ વિભાવન ભારે કુશળતાથી ર્યું 
છ અને ભારે પ્રભાવ નિપજાવવા માટે તેમને સાથે ગૂથવામા આવ્યા છ નાયક અને નાયિકા 
એટલા બધા અનાકર્ષક છ કે વાચકને એમ જ લાગે કે નવલકથામાં તેમને ભેગા થવા સિવાન 
તેમની પાકે કોઈ પ્રયોજન જ નથી. અને તેમના ટાર જ કાર્યો થાય છ તે અશ્‌-ય નહે હોય 
તો પણ સભવવિતતાની સીમાઓતી બહારના છ (અર્લી વિઝ્ટોગ્યત્ત નોવૈલિસ્ટય ૬૭/ 

તો એલિઝાબેથ રિંગ્બાય આ નવલકથાને બીજી પામેલા જ ડહે છ વિક્ટોરિયન 
નીત્તિમત્તાને આ નવલકથાના પાત્રો સાથે વાકુ પડે એ પાછી જુદી ચર્ચા માગી લૈ એવો મુદે 
છ તેથી એલિઝાબેથ રિગ્બાયની એ સદર્ભની ટીકાઓ બાજુએ ગખીએ ત્તો ૫ । શાર્લોતમાં 
સયમના અભાવને કારણે મેલોડામાં પ્રવેશે છ અને પ્રવેશે છ ત્યાર બહુ ભયાવણ મીતે પ્રવેશે 
છ એવુ કહ્યા વિના કેવી રીતે ચ લે ? થાક અને ભૂખથી બહાલ જન જ્ડ્ોન રીવર્યને ત્યા જ 
કઈ બોલે છ અને જ કઈ વર્તાવ કરે છ તે આતુ એક ઉદાહરણ ગણાય 

ગાર્લાતત સ્વધ એક ગજ: તરીકે પોતાની મર્માદાઓથી ટીક ઠીઝ ચભાત્ત લાગે છ જન 
આયર ની જબરદસ્ત સફળતા પછી પ્રઝગકૌની નજરમાં એ આગલી હરોળમાં અદવી ગયા 
છતા અને એમની અન્ય કૃતિઓમ પ્રકાશન સમયે એમની પાસે મોટી અપેક્ષા રાખવામાં 2૫ 





સપ્ટેમ્લર-આક્ટાબર નવમ્બર [ડૅસશબર ૧૮૬૬ 


આવતા એ થોડા સકોચાતા પાગ હતા “જેન આયષર'ની બીજી આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં એ 
તાચકોનો આભાર માનતા લખે છે 
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“જૈન આયર” એમતે [1811 1816' જ લાગી છે સીઘી સરળ, કશા ઠાઠ ઠઠારા વિનાની 
એટલે પેલી “કાવ્યાત્મક પ્રતીકવાદવાળી રજૂઆત આમ તો વિવેચકોના અર્થવટનનો. મામલો 
જબની જાય સર્જક શાર્લોતને સભાનપણે આવુ કશુ કરવુ નથી આમ છતા “જેન એઅર'મા 
આવતા સ્વપ્નદૃશ્યો. અને ભ્રાત્તિદૃક્યોને પ્રતીકાત્મક લેખવા પડે તેમાવે થીર્તફિત્ડમાં જેતે 
જોયેલુ, ચદ્ધને બદલે વાદળમાથી દેખાતો હાથ અને પછી દેખા દેતી શ્વેત માનવઆફંતે સર્રિયલ 
સ્પર્શ ઘરાવે છે 

ગોથિક નતલકથાના અશોને શાર્લાત જુદી રીતે સમજે છે ઉત્તેજના અને તીદ્ર ભાવો જેનુ 
ગોશિકમા ક્ષણિક આલેખન હોય છે, તેને ઠેકાણે શાર્લોત એને પ્રતીકોની સષ્ટાયથી યૂટતી 
જણાય છે આ સાથે શાર્લોત વિશ્રભકથાનો સૂર એક વિશિષ્ટ ૦૦ તટા181 1010 
જાળવી રાખે છે એકાકી હતભાગી સ્તીતુ ચિત્રણ કરવામા! શાર્લોત જેમ સફળ થાય છે તેમ 
સ્ત્રીના પ્રેમાવેગને આલેખવામાં પગ એ એટલી જ સમર્થ રહે છે 

કથાના પ્રસ્‍તુતીકરણમાં શર્લોતની કેટલીક ખાસિયતો. ધ્યાન ખેચે છ સંપયનો ચૌક્કસ 
નિર્દેશ ભારે કાળજીપૂર્વક કરવાત્તુ એને ગમે. છે કયા મહિનામા કઈ ઘટના બતે છે એ વિગતો 
પણ અહીં ચૂકી જવાય તેમ નથી. આત્મચરિત્રાત્મક સ્વરૂપની કેટલીક લાક્ષણિકતાઓ પર પૂરુ 
ઘ્યાન આપવામા આવ્યુ છે વર્ણનમાં ક્યારેક વર્તમાનકાળનો પ્રયોગ ભાવકને ચિંતનની લગોલગ 
લાવી મૂકે છે 'જેન આયર'ને શાર્લોત ત્રણ ભાગમ॥ વેચે છે પ્રથમ ભાગ જંનના બાળપણ 
અને શાળાજીવનનો, બીજો એની ગવર્નેસ તરીકેની કારકિર્ટી અને રોશેસ્ટર સાથેના પરિચયનો,, 
જ્યારે ત્રીજો ભાગ સેટજ્હોન રીવર્સ સાધેની મુલાકાત અને જેન રોચેસ્ટરનુપુનર્મિલન આલેખે 
છે આ ત્રણેય ભાગને એક સૂત્રે બાઘે છે જેન કારણ કે આ ફલક પર જે કઈ મતે છે તે એની 
જ નજરે જોવાય છે રોગેસ્ટર અને જેનના લગ્નબધનને શાર્લોતની ઇચ્છાપૂર્ઈ રૂપે જોવુ હોય 
તો જોઈ શકાય પરપરાગત નવલકથામાં બહુધા આવો જ અત શોભે એવા ખ્યાલથી શાલોત 
અનેક અકસ્માતોની સહાય વડે રોચેસ્ટર-જેનને એકઠા તો કરી શકે, પણ અત્યારના ભાવકને 
આવો અત ડળાત્મક ન લાગે સ્વને પામવાની પ્રકિયા પૂર્ણ થયા બાદ ફળસ્વરૂપે રોચેસ્ટર- 
મળવા જ જોઈએ એવો આગ્રહ શા માટે, એ પ્રશ્ન સ્વાભાવિકપણે થાય 

આત્મચરિત્રાત્મક નવલકથા સદર્ભેએક રસપ્રદ અવલોક્ત્તથી આ ચર્ચાતુ સમાપન કરીશ 
એમિલીને શાર્લોતે બ્રસેલ્સથી એક પત્ર લખ્યો હતો તેમા એક કેથોલિક ચર્ચમાં કંબૃલાત માટે 
જવાની એને એકાએક ઇચ્ડા ઘઈ આવી તે વર્ણવાયુ છે આ ઘટના શર્ઘ્લોતે એતી ૫/111218ટ' 
નવલકથામાં વણી લીધી છે, પરત્તુ નવલકથામાં અનુભવનો, અસલ રણકો કલ્પતાના સત્યને 
આધારે વધુ સાફ, સ્પષ્ટ, સુરેખ બત્યો છે એને ઘણી મૌકળાશ મળી છે જૈનાથી એ વાસ્તવિકતા 

કરતા વઘુ અસરકારક બતે છે 

આત્મચરિત્રાત્મક નવલકથા હકીકતને રજૂ કરવામા એવી યુક્તિ પ્રયુક્તિઓનો. આશ્રય 
લે છે, જેમા આત્મકથા દ્વારા જૈ કઈ જાણી શકાય તે કા તો ઢાકવામાં આવે છે કા તો ઘેરા 


એતદૂ 


રગોયા આલેખાય છ એ. વિન પુરે પોતાની આત્મકવા લખી ત્યા? એને એમ વય 2 આ 
કન્તા નવલકથા લખી હોત તો ઠીંઝ થાત આત્મ ”તાત્મક નવલઝ્થાઝાગ પોતાના અગત 
અને વિશિષ્ટ અનુભવમાં પણ ડલ્ઞુક મર્વામાન્ય ભાળે છ પોતાના જ ત્તિત્ઝમા એઅન્યની 
ઞકુલતાઓ અવલોકે છ અને એમ ગ્વની નજીઝ જતા સ્વને પામના એ પેલા વિશિષ્ટ ચફુલ 
અનુભવને વ્યક્ત કરે છ કવળ વામ્તવિક જીવનની હકીક્તોને યઘાતથ દર્શાવવામાં આ ચૂકી 
જવાય છ ઞભવ છ કે જન આય? આ કારપો આપળને આટલી સમૃદ્ધ અને ટળી ફળી 
વાચવી ગમે એવી કૃતિ લાગી છ 

આપદા જન આય ના મેલોડામેટિ, અશ્ોનો ઉલ્લેખ કએ ત્યાર એ નોઘવુ પડે કે આ 
અશો મોજૂદ હોવા છતા નવલ-થાને એમાથી ઉગાગ્વા એની અટ? જ -હેલુ કોઈ તત્ત મથ્યા 
&2 છ સભવ છ કે ઞમગ્ર ઝથામાથી. ઊતતો 1વિદ્દોડનો પ્રચ્છન્ન મૂ આ શરી શડ્તો હોય 
વિક્ટોરિયન યુગના નતિડ ખ્યાલો અન ડભયી ભરેલા મામાજિ- વલઃો તેમ જ શ્રીમતોના 
છીઇર વર્તાવ સામે શાર્લોતનો અઘગમો તરી આવે છ જન આ બજાની સામે ઘાય એવી 
બડખોગ નથી પ-તુ એનામાં દૃઢતા તો ભારોભાર છ ગાર્લોતનો. એની આ નાથિ  માવેનો 
પરિચય એવો તો નિકટનો છ કે એ એને ક્યાહૈય વકરૃષ્ટિએ જોતી નથી આના અનુમઘાનમાં 
આ જ સમયની બીજી આત્મચરિ તાત્મક નવલકથા “શ્રટ એક્ગપેક્ટેશન્મ તે તપાયી શકાય 
ડિકન્ય મુખ્ય ઘાત્ર પિષ માથે એવી નિકટતા ક્યા અતુભવી કાકે છ ? પાતતતે વકદષ્ટિઅ 
જોવામા આમ બને છ પોતાને પામવા મથતી જેનના પ્રન્યેક અનુભવ અનેસવેત્નની સાથોગાવ 
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વાત કરી શકતી. જન સાથે, ભાવક અસાઘારત આત્મીયતા અનુભવે છ નવલશ્થાનુ આ 
બળવાન પાસુ છ 
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બકુલ ટેલર 


ગુજરાતી સ્ગત્ૂમિના પ્રશ્નો. વીસમી શતાબ્દીના આશે 


ગુજરાતી સાહિત્યકારોને નાટ્યલેખન વિશેષ કરીને એકાકી નાટ્યલેખન સાથે જોડી આપનારા 
સૌ પ્રથમ એકાકીકાગોમા યશવત પડ્યા એક હતા બટુભાઈ ઉમરવાડિયા ચશવત પડ્યા 
પ્રાણજીવન પાઠકના પ્રયત્ને આરભાયેલુ એકાકી નાટ્યલેખન, ગુજરાતમાં લખાતા દ્વિઅકી 
ત્રિઅકી જવા પૂર્ણ કદના ગણાતા નાટકોની તુલનામાં સખ્યાપ્રમાણ અને સર્જનાત્મક પરેમાણની 
દૃષ્ટિએ ઘણુ સમૃદ્ધ બન્યુ છે અલબત્ત, રગભૂમિની મુખ્ય ઘારાની ભજવણીની વૃત્તિ સાથે 
તેને બહુ જોડી શકાય એમ નથી છતા આ એકાડીપ્રકાર આપણા અનેક સર્જકોને આકર્ષવામાં 
સફળ રહ્યો તેથી તેના સ્વરૂપઘડતરમાં ખાસ્સુ કામ સભવી શક્યુ ભજવણીને કેન્દ્રમાં રાખતા 
તખ્તાના કળાકારો દિગ્દર્શકો અને તેના અન્ય ઘટકના કોત્રલ્યકારો માટે એકાકી પ્રાથમિક 
તાલીમ સદર્ભે ઉપયોગી રહ્યુ છે આ ઉપલબ્ધિની નોઘ યશવત પડ્યા સ્મારક ગ્યાખ્ણનસદર્ભે 
જરૂરી શમજી હુ મારા વાખ્યાન વિષય તરફ વળીશ 

ઈ સ ૨૦૦૨માં ગુજરાતી રગભૂમિને દોઢસો વર્ષ પૂરા થશે રગભૂમિની શતાબ્દી વખતે 
જયત્તિ દલાલે ભવા ચઢાવી [ટેપ્પગ કરેલી ' આ રગભૂ(મેની શતાબ્દી છે, નાટકની નહીં 
ઝુજરાતમા તો એને હજુ જન્મવાનુ બાકી છે ઉમાશકર જોશીએ. એને વર વેનાનો વરઘોડો 
કહેલો, સવ શત્તાબ્દીવેળા સિતાશુ યશશ્ચન્દ્રનો પ્રશ્ન હતો, આજે આપણુ નાટક રગભૂમિથી 
વિખૂટું પડી ગયુ છે એવો. અફસોસ કરવામાં આવે છે, પણ રગભૂંમે પ૨ સાચુ નાટક આવી 
શકે ? એ માટે તખ્તા પર જગ્યા તો હોવી જોઈએ ને ?' મહેન્દ્ર જોષીએ. દાઝી જવાય તેવી 
ટિપ્પણ ડરેલી “ ગુજરાતી રગભૂમિ પર ફોર્મનો અભાવ છે રજૂઆતની શૈલી કચાય દેખાત્તી 
નથી એક બીબાઢાળ એ જ સતત્ત બોક્સ સેટ ચાહ્યા કરે છે, એ જ મેલો; મા, એ જ 
લાફટરી એ જ ગદી વહ્ગર કૉમેડી ચાલ્યા ડરે છે આવુ જે ઘઘાદારી, વલ ગ ઘૂસી ગયુ છે 


એતદ્‌ 


રગભૂમિમા એગે રગભૂમિને ધઘો બનાવી ર્દીઘો છે મહેન્દ્ર જોષીનો પ્રશ્ન હતો ગુજરાતી 
રગભૂમિને ખરેખર ૧ રથ વર્ષ થયા છે એક મહાન પ્રશ્ન છે મારે માટે ! વાચ્યું કે ગુજરાતી 
રગભૂમિનો સુવર્ણકાળ હતો, તો પછી આવી જર્જીરેત બિસ્માર હાલતમા અત્યારની ગુજરાતી 
રગભામે શા માટે છે ?' શતાબ્દીની ઉજવણી વખતે રગ્રછોડભાઈ ઉદયરામ, મણિલાલ 
નભુભાઈ, વાવજી આશારામરથી માડી રઘુનાથ બ્રહ્મભટ્ટ, પ્રભુલાલ હિવેદી, નૂસિહ [વેભાકર 
જેવા લેખકો, મૂળજી આશ્ઞારાથ બાપુલાલ નાયક, અશગ્ફખાન, જયશકર “સુદરી' જેવા 
નટો, મોતીબાઈ, રાણી પ્રેમલતા જેવી તટીઓ અને 'સૌોભાગ્યસુદરી', “સગ્સ્વતીચ#, 
'વડીલોન! વાકે' જેવા મોડી મોડી રાત સુધી ભજવાતા નાટકોનો સદર્ભ હતો સવા શતાબ્દી 
વખતે થ ચી થી આરભાયેલી મનાતી રગભૂમિની પ્રવૃત્તિ પછી ઊભરેલા જશવત ઠાકર પ્રત્તાપ 
ઓઝા, મધુકર રાદેરિયાથી માડી અરવિંદ જેપી, પ્રવીણ જોષી, કાન્તિ મડિયા જેવા નટો અને 
પરેશ રાવલ જેવા નવોદિત અભિનેતા, દીના પાઠક, વનલતા મહેતા, લીલા જરીવાલાથી 
માડી સરિતા જોપી જેવા અભિનેસીઓ અને આગગાડી “નાગાબાવા'થી ગરૂ થઈ મુનશીના 
“કાકાની શશી, ઘ્ુવ સ્વા(મેની દૈવી', પછી 'અલ્લાબેલી', મેતાગુજરી*, 'ઢીંગલીવર*, 
અતે “લગ્નની ળૈડી', 'માણસ નામે કારાગાર', “શરત , 'ખેલદો', “સંતુ સ્ગીલી , “બહોત 
નાગ્યો ગોપાલ', 'જૂજવે રૂપે અનત ભાસે', અને તરતમા ભજવાયેલા “મનસુખલાલ 
મજીઠિયા', 'સિકદર સાની. , ઉપરાત “પત્તાની જોડ અને 'બૈરી મારી બાપ રે બાપ! વગેરે 
નાટકોનો સદર્ભ હતો આ બઘ્‌ છતા જયતિ દલાલ, ઉમાશકર જોશી, સિતાશુ યશશ્ચન્દ્ર 
મહેન્દ્ર જોપીને થયેલા પ્રશ્નો કેમ વછુ સાચા લાગતા હત! ? ગુજરાતી રગભૂમિના પ્રશ્નો 
વીસમી શતાબ્દીના આરે વિચારીએ ત્યારે દોઢસો વર્ષના મૂલ્યાકન માટે બીજા બે વર્ષની રાહ 
જોવી જરૂરી બતે એવુ રગભૂમિ ઉપર કશુક સક્રિય છે ખરુ? શતાબ્દી અને સવા શતાબ્દી વખતે 
પૂછણાયેલાપ્રશ્નોના ઉત્તરે આપણને પછીન! વર્યોમા મળી ગયા છે કેપછી એવા ઉત્તરો આપવાની 
મથામણ વિના જ આપણે પ્રશ્નોને ઘૂટવઃનુ કર્યું છે ? 

ગુજરાતી રગભૂમિના પ્રશ્નો [વિચારવાનો આરભ કરીએ ત્યારે પહેલો પ્રશ્ન એમ થઈ 
શકે કે ગુજરાતી રગભૂમિ એટલે કઈ રગભૂમિ ? મુબઈમા નિયમિત ભજવાય છે તે ગુજરાતી ? 
કે ગુજરાતમા જેવી પણ છે તે ગુજરાતી રગભૂમિ ? આપણા પ્રેક્ષકમા ગુજરાતીપણુ ખૂટે છે 
કે રગભૂમિમા ? કેટલીક વિગતો. નોદી એના પૃથક્કરગ્તી ભૂમિકા સ્ચીએ. 

આપણે જે રગભૂમિના ૧૪૮માં વર્ષ પાસે પહોચી ગયા છીએ તેનો આરભ મુબઈથી 
જ થયેલો તેનો જ તહીં ત્યાર બાદ નવી રગભૂમિ પણ ત્યા જ શરૂ થઈ અત્તે વિકસી ભજવાતી 
રંગભૂમિના ઇતિહાસનો મહત્ત્વનો હિસ્સો મુબઈની રગભૂમિની પ્રવૃત્તિ જ લઈ જાય છે આ 
આખીય પ્રહન્તિનો મોટો દોષ એ છે કે તે ગુજરાત બહાર વિકસી છે કોઈ કહેશે ના ગુજરાત 
મૃછારાષ્ટ્ર જુદા પડયા તે પહેલા મુબઈ કઈ માત્ર મહારાષ્ટ્રનુ ન હતુ પણ ના, હકીકત એ છ 
કે મુબઈ કદી રુજરાતી સસ્કારનું, સસ્કૃતિત્ુ નગર રહ્યુ જ નર્થી એ તો કમાણી અર્થે જનારા 
ગુજરાતીઓનું વસાહતી નગર છે એટલે ગુજરાત બહાર જે આ રગભૂંમે વિકસી તે કુલ 
રુજરાતી સરકારનો હિસ્સો બનવા માટે હતી જ નહીં વસાહતીઓ માટેની, ખામ કરીને 
અર્થોપાર્જનમાં વ્યસ્ત વસાહતીઓ માટેની, રગભ્‌મિ મનોરજક જોઈ શકે તેના કેન્દ્રમા પણ 


કળામિદ્ધિ પથમ નહીં વાપારસિદ્ધે જ પથમ હોઈ શકે અઠવાડૅયાભરટ્ના ઘઘા-વ્યવસામ ર 


સળમ્બર-આક્ટોબર મવેમ્બર ડિસેમ્બર ૧૮૯૬. 


બાદ એ પ્રેલકત્તે એવુ તાટક ખપે જે એને રીઝવે, વતન, પરપરા અને ખાસ પ્રકારના 
સસ્કૃતિ વેચ્છેદે તેને જે અહીં પરસ્પરની અજાણતા ઊભી કરી આપી હોય ને નવા સસ્કારો, 
મૂલ્યો ઝીલવા તત્પર બન્યો હોય તેને પુરસ્કાર કરનારી રગભૂમિ જ તેને ખપે 

ગુજરાતી રગભૂમિ પરના આ પ્રભાવ અને ત્યાર બાદની પ્રવૃત્તિને તપાસવાનો ઉપક્રમ 
આરભત્તા પહેલા અહીં અન્ય કેટલાક ભારતીય પ્રદેશની રગભૂમિના વિકાસકમને પણ થોડી 
વિગતોથી જોઈ લેવો જરૂરી છે જેથી ક્યા ભેદ ઊભા થયા તે સમજાશે 

આજે જેરગભૂમિ દેશભરમાં, છે તેનો આરભ આમ તો ઈ સ ૧૭૬૫ ગણાવવામાં આવે 
છે ક્લક્તામા હોરાસીન લેબેદેવ તામના રશિયને બગાળના ગોલોકનાથ દાસ સાથે મળી 
બે અગ્નેજી કોમેડી [ડસ્વસ' અને 'લવ ઇંઝ ઘ બૈસ્ટ ડોક્ટરના બગાળી અનુવાદ ભજવેલા 
૧ ૮૩૧મા પ્રસન્નકુમાર ઠાકુરે અહીં હિન્દુ રગમચ સ્થાપી ભવભૂત્તિના “ઉત્તરરામચરિતમ્‌'નો 
અગ્રેજી અનુવાદ ભજવ્યો ૧૮૧૩મા ચોરધી ધિયેટર બઘાયુ ૧૮૩૫માં 'વિદ્યાસુદર' નામનુ 
મૌલિક બગાળી નાટક ભજવાયું બગાળમા યા કહો કે કલકત્તમાં આ રગભૂમિનો અ!રભ 
સ્વાભાવિક રીતે જ બ્િટીશરોએ. કપની સરકાર સ્થાપી તેની સાથે થયો હતો ભારતની સસ્કૃત્ત 
રગભૂમિથી તેની વિભાવના અને તાસીર ભિન્ન હતા 

મરાઠી રગભૂમિનો આરભ ૧૮૪૩થી ગણવામાં આવે છે એ વર્ષે વિષ્ણુદાસ ભાવેએ 
આખ્યાનપરઆધારિત 'સીતાસ્વયવર નાટક લખ્યુ ને તે સાગલીના રાજદરબારમાં ભજવાયું 
[વિ જે કીર્તનેએ લખેલુ “થોરાલે માઘવરાવ પેશ્વે' ૧૮૬૧મા મુદ્દેત થયુ, ૧૮ ૬ રમ! ભજવાયુ 
ત્યાર બાદ મરાઠી નાટક રાજમહેલ, મદિરો છોડી બહાર આવ્યા ૧૮૮૦મા અત્તાસાહેબ 
કિર્લોસ્કરે ચારઅકી “સગીત શાઠુન્તલ ભજવ્યું મહારાષ્ટ્રમાં સૌપ્રથમ વ્યવસાયી કરતી 
નાટકકપની સ્થાપી 

કન્નડ રગભૂમિનો આરભ પણ આ જ ગાળામા થયો છે ૧૮૭૮થી ૧૮૮૪ દરમ્યાન 
હલરુગી નાટકકપની. શ્રી થમરાજેન્દ્ર કર્ણાટક સભા, ઘ મેટ્રોપોલીટન [થેયેટર કપની અને ગુબ્બી 
ચેનબાકેશ્વસ્કૃપાપોષિતા તાટકસઘ જેવી મડળીઓ નાટકો કરતી ટી પી કેલારામે ૧૯૧૮માં 
નાટક લખ્યુ ત્યારથી કન્નડ રગભૂમિનો. સ્પષ્ટ આરભ ગણવામાં આવે છે 

આભબઘી રગભૂ(મેના આરભ જે તે.નગસ્ના કેન્દ્રમાં રહીને થયા, જેમ ગુજરાતી રગભૂમિના 
આરભનુ છે પણ કલકત્તા બગાળી પ્રજાના સસ્કાસ્ત્તુ શહેર હતુ સાગલી, કોલ્હાપુર, મુબઈ 
મહારાષ્ટ્રની પ્રજાસસ્કૂતિના નગર છે આ એક મહત્ત્વના પરિબળે આ નગરમા વિકસેલી જે 
તે ભાષા-પ્રદેશની રગભૂમે ખાસ અર્થમાં મૌલિકતા તરફ ગતે કરતી રહી બીજી એક વાત 
પણ અહીં નોધી લઈએ જૂની યા નવી રગભૂમિની પ્રવૃત્તિએ નગરના પ્રેક્ષકતે જ કેન્દ્રમા 
રાખ્યો ને ત્યારથી ગ્રામ્યપ્રેક્ષક તગરપ્રેક્ષક્તા ભેદ ઊભા થયા સાર્વભૌમ અખિલ ગુજરાતના 
નાટકો ખ્યાલ જૂદ્દો પડી ગયો બીજો પણ એક મુદ્દો અહીં ઉમેરી શકાય જૂની રઝભૂમિએ 
નાટ્યપ્રવૃત્તિ આરભી ત્યારે આમ પણ ભવાઈ જેવા લોકનાટ્યને પાસસૌ વર્ષ થવા આવ્યા 
હેતા અલબત્ત, તેની લોકપ્રિયતાએ. એક કાળે ગુજરાતમા તરગાળા, નાયક, ભોજક જેવી 
માત્ર નાટક પર જ નિર્વાટ કરતી આખી વિચરતી કૌમ સર્જ હતી ગીતતસગીતના વિનિયોગ 
સાથે, લોકો વરચે ખુલ્લા પ્દાગણમાં ભજવાર્તી ભવાઈ તેના વેશમાં અનેક વિષયો અપનાવી 
ખાસ રીતની સામાજિકતા સિદ્ધ કરતી હતી, સાથે જ તેના સ્વરૂપમાં એવી લવશ્રીકત્તા પણ 


એતદ્‌ 





હતી જે પ્સ્‍સગ પડતા ઉમેરણ અપનાવી શકે, કશુક પડતુ મૂકી શકે ગામેગામ રઝળીને થતી. 
ભવાઈઓનો હેતુ એના કરતારા માટે વ્યવસાય હતો એટલે તેમા સમાધાનવૃત્તિ પણ ભળે 
સમય. જતા એમા એવી ફવડત્તા પ્રવેશી કે રણહોડભાઠ ઉદથરામે જેવાએ તેન્શે તિરસ્કાર 
કરવો પડ્યો હા, ભવાઈની ભજવણી ગામડાઓસા થતી તે ઉત્તમ વાત છે સાથે જ એ પણ 
હકીકત છે કે આઘુત્તિક નગર્રવિકાસ ત્યારે થયો ન હતો 

તો, જૂતી રગભૂંમિનો આરભ ભવાઈમૈલીના વિરોઘથી તેમ જ તે. વખતે અગ્રેજ અને 
ઈટાલિયન નાટકમડળીઓ જે રીતે નાટક ભજવતી તેના અનુમરપાથી થયો ને તે પણ પારસીઓ 
વડે ઈ સ ૧૮૫૧માં દલપતરામે ફાર્બસની સહાય લઈને એરિસ્ટોફેનિમના નાટક “પ્લુટગ' 
પરથી 'લક્ષ્મી નાટક લખ્યુ ઇ સ ૧૮૫૨માં પહેલી રીતતમરની પારસી નાટકમડળી સ્થપાઈ 
ને “રૂસ્તમ અને સોહરાબ' નાટક ભજવ્યું ગુજરાતી રગભૂમિનુ પહેલુ ગણાતુ આ તાટક 
ગુજરાતીઓએ નકી, પારસીઓએ. ભજવ્યુ હતુ ગુજરાતી રગભૂમિના આરભના દાયકાઓમાં 
પારસીઓનું પ્રદાન જોતા ચ ચી મહેતાએ પારસીઓને ગુજરાતીથી લિન્ન ન ઓળખવા કહી 
પારસી ભાષાને ગુજરાતીની જ એક બોલી તરીકે ઓળખાવી હતી અર્હીં દોષ છે ગુજરાતીત્તી 
એક બોલી તરીકે પારસી ભાષાને સ્વીકારીએ તો પગ તેમના સસ્કાર અતે જીવનપરપરા 
ગુજરાતી સસ્કાર અને જીવત્તપરપરાથી ભિન્ન છે તેમણે “રૂસ્તમ અને સો(.રાળ' વિષય પપા 
તેમતી પસ્પરામાથી જ અપત્તાવ્યો છે જ્યારે મરાઠીમાં પહેલુ ગણાતું નાટક “સીતાસ્વપવર. 
ભારતીય મહાકાવ્યને અપનાવનાર સગીતનાટક હતું, તેમા સ્થાનિક લોકનાટ્ય અતે 
કીર્તનસગીતનો વિનિયોગ હતો. એટલે આપણાથી ભિન્ન નાટ્યસરચનાથી પારસીઓ આરભ 
કરેછે ચ ચી મહેતા 'ગુલાબ'ને પ્રથમ ગુજરાતી નાટક ગણાવે છે તેમા પણ સૂત્રધાર, નટી 
કે તાદી તથી ખરે નર તો કેરળમાં કોડિયટ્ટમ જેવો નાટ્યપ્રકાર જે અર્થમાં સસ્કૃત નાટક સાથે 
[નિકટતા ધરાવતો હતો એ અર્થમાં ભવાઈની નિકટતા સસ્કૃત નાટક સાથે રહી પણ ન હ્તી 
મુબઈમા રગભૂ[મે. આરભાત્તા આ જુદાઈ વઘુ સ્પષ્ટ બત્તી ભોગીલાલ સાડેમરા “ગુજરાતના 
સસ્કૃત નાટકો નામના લેખમાં વિક્રમની બારમી-તેરમી સદીમા લખાયેલા નાટકોનો ઉલ્લેખ 
કરે છે પણ તે દૈવમદિર અને રાજગૃહ માટેના નાટકો હતા તેથી તેની પરપરા કાળક્રમે બદલાતા 
સજોગે જીવત ન રહી હતી એટલે પણ લેખન કે ભજવણીમા ગુજરાતી પરપરો સર્દર્ભ 
શોધવો મુશ્કેલ જ રહ્યો 

ગુજરાતી રગભૂ(િ પર આરભથી જ મનોરજડતા વિરુદ્ધ સાહિત્યિકતાનો સવર્ષ રહ્યો છે 
આ કારણે દલપતરામના ક્રમે તર્મદ, કાન્ત, મણિલાલ નભુભાઈ ટિવેદી વગેરેની નાટકલેખનની 
સકિયતા ગર્જક અને ભજવાતુ નપ્ટક્ના સવર્ષ. રૂપે ઊભરી. આવી. રણછોડભાઈ ઉદયરામથી 
માડી મૂળશકર મૂલાણી, નૃસિંહ [વિભાકર, મણિલાલ પાગલ, પ્રભુલાલ દ્વિવેદી અને તેઓ 
જેમત્તા માટે લખત્તા એ નાટકમડળીના માલેકોનુ વર્ચસ્‌ એ રીત્તે વિસ્તર્યું હતુ કે જેમા 
સર્જકત્તિરસ્કાર આપોઆપ નિહિત હોય અલબત્ત, જૂની રગભુમિએ કેટલાક પ્રયત્નો રૂપે 
સ્તાહિત્યકારોના નાટક ભજવ્યા હતા કેખુશરૂ કાબરાજીએ નર્મદના “સીતાહરણ તા આઘારે 
નાટક લખીને ભજવેલુ ૧૮૮૯માં શ્રી વાકાનેર આર્ય હિતવર્ઘક નાટકસમાજ સ્થપાયો તેમણે 
મણિલાલ તભ્ુભાઈના “કાન્તા' નાટકથી શરૂઆત કરી હતી. મૂળજી આશારામે નાતાલાલને 
“જયાજ્યત' મઠારી ભજવવા જેવુ કરી આપવા વિનતી કરી હતી પણ નાનાલાલ તેયાર ન ૩૧ 
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હતા તેમનો જવાબ હતો,'મારુ નાટક ગુજરાતી રગભૂમિ ત્રણસો વર્ષ બાદ ઝીલવા સમર્થ 
ઘશે મારુ અમર સર્જન એમ ફેકી દેવાત્તુ નથી તર્ગાળાનો છોકરો જયા બને અને એવો. 
જ અભણ છોકરો જયત બત્તે એ મને ન પરવડે ' ખરેખર તો આપણી રગભૂંમે શરૂથી જ 
બહુ ઝડપે વ્યાવસાયિકતાના એવા વ્યામોહમા સપડાઈ ગઈ હતી કે અમુક પ્રકારના લેખકોનો 
સ્વીકાર ન કરી શકે જમવત ઠાકરે એક વાર તેનુ કારણ આપતા કહેલુ તે પ્રમાણે ઓછા પૈસે 
કપતીની વ્યવસ્થા ચલાવી શકાય તે માટે નોતલિટરરી લેખકો પાસે નાટકો લખાવા શરૂ થયા 
અને 'સઈનો પર્વત' નાટક લખાય તે પહેલા તો સાહિત્યકારો નાટયલેખત્તથી દૂર થવા માડેલા 
કાત્ત પણ 'ગુરુ ગોવિંદર્સિહ' પછી આગળ લખી ન શક્યા ગુજરાત્તી રગભૂમિનો જે ફુલ 
સંથર્ષ છે, પ્રશ્નો છે તે આવા ઘણા પૃથક્કરણો માગે છે 

જૂની રગભૂમિનુ સારુ કહેવુ હોય તે એ કહી શકાય કે તેણે ગુજરાતીમાં થિયેટર ક્લ્યર 
ઊભુ કર્યું મુબરઈની નાટકમડળીઓની સમાતરે સૌરાષ્ટ્રમા વાઘજી આશારામે ૧૮૭૫માં 
સુબોધ નાટકમડળી સ્થાપી(જેપાછળથી “મોરબી આર્ય સુબોધ નાટક મડળી બની) નડિયાદમાં 
ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજીએ “શ્રી દેશી નાટકસમાજ'ની સ્થાપના કરી ૧૮૮૯માં “શ્રી વાકાનેર 
આર્ય ણિતવર્ધફ નાટકસમાજ' સ્થપાયો અને આમ લોકોનો આ માધયમ સાથેત્તો ઘરોબો 
વધ્યો ગુજરાતીઓની દૈનદનિય ચર્ચા અને જીવનશેલીમા નાટક પ્રવેશ્યા મૂળજી આશ્ઞારામ, 
બાપુલાલ તાયક, અશરફખાન, મોહન લાલાજી, મોતીબાઈ, રાણી પ્રેમલતા, મુન્નીબાઈ, 
પ્રાણસુખ એડીપોલો, માસ્ટર વસત. અતે જયરાકર 'સુદરી' જેવા નટ નટીઓની લોકપ્રિયતા 
એવી હતી કેસ્વાતગ્યની લડત રાષ્ટ્રીય નાયકો સર્જી આપે તે પહેલા યા સમાતર તેઓ લોકજીભે 
હતા એમના નાટકો જોવા ખાસ ટ્રેન ઊપડત્ી વડીલોના વાકે' નાટકની ઓપેરાની 
આવક્માથી દેશી નાટક્સમાજના માલિક ઉત્તમલક્ષ્પીબેને પાર્લામા બગલો. લીધો હતો 
'સૂર્યકુમારી' નાટકના ઓપેરાની ૫૮ આર્વાત્તે થયેલી “લલિતાદુ ખદર્શકઃ નાટકની પહેલી 
આવૃત્તિ વખતે ૫૦૦૦ પ્રત પ્રગટ થઈ હતી 

ગુજરાતી તાટકોના ગીતો એવી લોકાપ્રેયતાએ પહોચેલા કે ગ્રામોફોન કપની રેકોર્ડ બહાર 
પાડતી. અલબત્ત, અહીં એ યાદ અપાવી રાકાય કે એ બધુ રગભૂમિની મનોરજકતા અતે 
વ્યવસાય સાથે સકળાયેલુ હતુ તેની પર પ્રેક્ષકો સાથેની સમારાઘનવૃત્તિનો જેટલો પ્રભાવ 
હતો એટલો ગભીર નાટ્યચિતન કે અભ્યાસનો પ્રભાવ નહોતો આ ઇરમ્યાન જ ૧૯૧૧માં 
નથુરામ સુદરજીએ અનૂદિત કરેલુ ભરતત્તુ નાટ્યશાસ્ત્ર પ્રગટ થયુ હતુ છતા ભજવતી રગભૂ[મે 
માટે તેની, ઉપયોગિતા ખાસ ન હતી 

દરેક તબક્કો તેના પ્રેકક સાથે આવે છે ને જાય છે અથવા દરૈક તબક્કે નાટ્યકર્મીાઓએ 
પોતાનો પ્રેક્ષક ઊભો કરી લેવો પડે છે. જૂની રગભૂ[મિ સામે મહાવિદ્યાલયોમાથી, શહેરી નવા 
ઉદ્યોગવ્યવસાયોમાથી નીકળતો પ્રેક્ષકવર્ગ ખડો થવા માડયો ચ ગી એ ૧૯૨૭માં 'અખો” 
અને પછી ૧૯૩૮માં 'આગગાડી' નાટકની ભજવણી કૉલેજમચ પર કરી નવો દિશાના 
સકત આપ્યા જૃત્તી રગભૂમિના આરભમા દલપતરામ જેવા સાહિત્યકારની એક ભૂમિકા 
હતી, તો નવી રગભૂમિનો અરભ ચ ચી વડે થાય છે અલબત્ત એમની ભૂમિકા જૂની 
રગભૂંમિના લપટા પડી ગયેલા નાટ્યતત્ત્વને એક લેખકની રીતે પડકારવાની હતી અતે ઊહાપોણ 
જગણવાતી હતી ચ ચી મહેતાના દિશાસકેતત્ુ સામર્શ્ય તો પાછળથી ચદ્રવદન ભટ્ટ, જશાવત 


એતદ્‌ 


ઢાક દીનાપાહક અદી મર્ઝબાન જવા દિગ્ટ 1. ના_1 વડેપ્રગટ્ય અહીં બીઝીુપનઅ. 
નાનકડી વિગત ઉમેરી લેવા જવી છે ૧૮૪૦માં મિથ્યાભમાન ભ/વાડ:ૃ નપ લીવા 
ભવાઈ ઞધવૈતુ અનસઘન ડાય પ્તૃ ઠત જૂની ગ્ગભૂમિ પગ લો. રગભૂમિ ગ 4નો 
પગ્પગવિચ્છત્તો ચાલજ ક્યો તો નવી. ગભૂમિ ।રથઈતે પહત ઉભી વધેલી 1ભૂમેની 
જ તે પગ્પગાતો મહદ વિ*્કેટ જ શ્ગ્વો પશ્યો આ. મોવ માટ મભાત બનલી ગભૂમિન 
આગડ૩ન બણ ઓછા ખપન હતુ હમ ॥ ઉલ્વેખ્યા ત નામો ઉપ 1ત ઝતાપ ઓ./ મવ. 
ગદેરિયા વિષ્ણુકુમાગ વ્યાસ વગે એ નાટવ્ની તખ્ત 4રડતાનાનવાર્પા માં ઊનિદ્ધ વાતી 
મઘામનો આદ” અભિત્રયની ? લી બદલવા માંથી અને ગ માઢ જ* 1 નવ લગન 
અજમાવવા માચષ્ચુ નદકુમા પાઠ ઘનસૃખલાલ મ તા ૮વાએ વિદગી તિઆંતા ૩1 ત 
કરવા માડયા તો કનેયાલ લ મનશી ગુ વત [ય ગાડાર્ય જવા તાટગલખ-ો પ । માત 
ભજવપી પામવ! માડયા 
શ ડની મહેતાએ જ વર્ષમાં આગગા 1 ભજગૃએ વર્ડ જ અમતાવાવ્યા 1મ ળત્તી 

પ્રવૃત્તિ મરૂથઈ ૧૮૪૦માં ગોગષ્ટ્ર ઝ્લાઝ્નટરચક્િયિ વ્યુ ત વ 1મા૧ પમા વ ત્યાત્ન 

શકિત હતય અને ૧૮૩૮માં અજની ભજવાના ૧૬૫૦માં ગીવ તીન માંના 1 
ભજવાય -લાકેન્દ્રઅને તિવેનીસસ્થાનાઆ ભબાટ૧ ૫૦]-ીનવી ગભૃમિન શ1લવાના 
મ્રયત્નોમાં યાતત્ય આવ્ય મૂ તમા ૧૮૪૭ બાદ ત્લાતેઝ દ્રીય ન્લાક્૦ લ.તિ.તન 
ગ્ઘપાયા તે પહેગા ૧ ગપમાં અર્છઠી ન નાલાલત્ત જયા ટ્યત ૧૯૨૮માં 4 ચી ધહતાત્તુ 

દડ_ની પાચશે” ભજવયા એટલ તવી ગભૃમિના આગ્ભના તાર) જૂની ભૂમિની 
વ. । ભૂલો સુવાડે એવા હતા તોય બન્યુ એવુ કે નવી ગભૂમિના સભાવ મનપા ગામ.દડ 
તતત્વો મૂબઈમા જ પ્રગટ - આ તબક્કે પત 1ભૂમિની ળાપ તાતુ સવગન અત 
ગાહિત્યગગ્યર્ગસામે તખ્તાના થે ।લ્યન ચગ્ત્‌ નિબઘન અન વ્યવગ ધબની છે એવા તત્તોન 
સયોજન એક ગવર્ષ રૂપે ઊભ આજા મુબર્ડની ગગતૂમિ બીજા યુ 1ની પ ખ. હીને 
ગૃજગ તી રગભ્‌ી્‌મ પોતાની વ 1 મયાવ્ધઓઔ સાથે પહેલા યુગ સત્યે કત્યે નિ: તાખવવા 
ઝાય બની ત્માં ગશ્રેસ 4 ચી મહેતા. જ।વત તાડ? દીના 1૦ ફામ પ”યા 
બાપાલાલ રાવળ વજુ ઈ ટાક માર્ટ ભટ્ટ વગ? ઝત્યા મૃબર્ઠની ૨ ભૂમિ દવ ન ભટ્ટ 
જવા દિગ્દશકના ઉવ્ય માવે ત શાની -ળા લેખે નાટમ્વ૩્પની ભ હ્વધીન વવચુમ્ત આકર્ષક 
નેપ્રભાવી બનાવવા ગતિ. રતી હતી ત્પાગ જ ૧૯૪૦માં થપાડેલી ઠંછાનો ગુજરાતી વિભાગ 
૨૩ ભૂમિની કળાને. વધારે સમર્પિત બની નાટ. અને જતા ગઝેત:ઝ્ને ગોઘતો હતો. જ !વત 
ઠાકર શુણવત-ય આચાર્ય પામે ખતીલા ઘઈ અલ્લાબેલી લખાવી બજવે છ ર્ઢીંગલીવ 
ભજવાય છ ઇપષ્ટામાર્થી જ પછી ગગભૂમિ નન્‍્દા વહ હનિગશ હે। ૧૯૪ 
આપવાત નરબડઝા .છીનો બાગ વગેર નાટકો ભજવ યા જગ્રવત ત. દીના 
પાન્ઝ પ્રતાપ ઓ. વિષ્ણુકુમાં વ્યામ લાલ ॥હ થઈિ । ॥હ માબવાએપ 4 ગત. 
ગત્તિવેશ પ્રકાશઆયોજન ગભિનય 1લી વ “મા નવી તૃષ્ટિ સત વિડા સાથ મ 
આ જ વખતે મુજગ તી નાટ્યમડળ મૌલિ  નાટડો મળવવા નાત્યલ મન ” ઈ 41₹ યોજી 
અલબત્ત તે /પછુ ઘવી નહીં 

મબઈની રગભૂમિ પગ વક ચે ગભૂમિ તના તા જાવત ૭. 4ના 


સપ્તમ્લમ્કઓક્નોઇ નવચ્બ 


પડ્યા વગેરેએ ઝટ પારખ્યુ કે આપણે ગુજરાતી સાટક્તુ કેન્દ્ર ગુજરાત બનાવવુ જોઈએ 
તેઓ ત્રણે ગુજરાત-અમદાવાદ પાછા વળ્યા અહીંથી એક જુદો વળાક સભવ હતો અને તેતુ 
નિદર્થન 'મેનાગુજરી' નાટકમાં મળશે ગુજરાતના ગુજરાતી નાટકની શ્રોધનુ એએક સીમાથિહ્ધ 
રૂપ નાટક છે આ નાટક એવી વણી ઘારાતતુ સયોજન રચે છે જેના વડે તે ગુજરાતનુ રહી 
પરપરા સાધે અનુમધાન રચી નવી સમૃદ્ધિ સર્જેછે ગસિકલાલ પરીખ સસ્કૃત નાટકના અભ્યાસી 
હતા તેમની સાથે બેસીને દીના પાઠક, કૅલાસ પડ્યા જેવાએ “મેનાગુજરી” લખાવ્યુ લેખનમાં 
મેઘાણી સંપાદિત રઢિયાળી રાત ભાગ ૨'નુ 'ગુજરીનુ લોકગીત ભળ્યુ 

કે કાબૂલસે બાદશ! ચડે 

ને ચારી દિલ્હીકા [દવાન રે 

કે બાદશા ઊતરે બાગમે. 

મે ક્ચા મસ દેખન જાઉ રે 

કે ફુલફગરનો ઘાઘરો 

સાઇળડે કસબી કોર રે 

કે કડલા કાબી અણવટ 

વિંછવા ઝાઝરનો સુમકાર રે 

ભજવણીમાં ભવાઈની રેલી, ચાઈનીઝ ઓપૈરાની શૈલીનો વિનિયોગ સધાયો આ 
અભિનયમાં દીના પાઠક, કેલાસ પડયા જેવા નવી રગભૂમિના અભિનેત્રી, અભતેત સાથે 
જૂની રંગભૂમિના જયશક- 'સુદરી' ને ભવાઈશૈલીંના નટ પ્રામસુખ નાયક 'સુદરી' અને 
દીના પાઠક દિગ્દર્શિત આ નાટક ૧૯૫૪માં ભજવાયું મુબઈમા નાટયશતાબ્દી ઉજવાઈ તે 
પછીના બે વર્ષે આવેલુ નાટક 

ખરેખર તો આ સમય દરમિયાન જદેગ્રભરની રગભૂમિ આપણી નાટ્યપરપરાને પુનર્જીવિત 
કરી, સશોથિત રૂપે આધુનિક નાટ્યવિભાવ સાથે સયોજિત કરવા મથામણ આદરવા માડી 
હતી ૧૯૪૯માં રાભુ મિત્ર “બહુરૂપી” સસ્થા સ્થાપી ચૂક્યા હતર ૧૯૫૩મા સગીત નાટક 
અકાદમીની સ્થાપત્તા, ૧૯૫૮મદ નેશનલ ગ્ફૂલ ઓફ ડ્ામાની સ્થાપના ૧૯૫૫માં ધર્મવી* 
ભારતીનુ 'અઘાયુગ' રૃપે પધનાટકતનુ લેખન ૧૯૫૩માં ભારતીય વિદ્યાભવનની 
નાટ્યસ્પર્ધાનો, ૧૯૫૫માં મુબઈ રાજ્ય નાટ્યસ્પર્ધાનો, ૧૯૧૦માં મહારાષ્ટ્ર રાજ્યસ્પર્ધાનો 
આરભ અ! બધી જ વટન્રાઓ રગભૂમિની સમકાલીનતા સિદ્ધ કરવામા ઉત્સાહી, નક્કર, 
પ્રતિરૂપો હતી પરતુ બન્યુ એણુ કે અમદાવાદ તરફ જશવત ઠાકગ, દીના પાઠક 'સુદરી' વગેરે 
'બિરાજ્બહુ', “હસી', “લોકશતુ' , “જુગલજગારી', 'આણલદે , 'હીંગલીવર' અને “મેતલના 
કાઠે' જેવા નાટકો, ભજવતા હતા, ત્યારે વડે ભારતના તે કાળના પ્રશિષ્ટ લેખકો વિદદેશમા 
રગભામિની સામાજિકતાને નવી તીક્ણતા બક્ષનારા ઈબ્સન ભજવત્તા હતા ને નવી રગભૂમિને 
બૂહુપારેમાણી અર્થમાં સમૃદ્ધ કરવા મથતા હતા ત્યારે વળી મુબઈ જરા જુદી ગતિમાં હતુ 

ચૂન્દ્રવદન ભટ્ટ, અદી મર્ઝબાન, ફિરોઝ આ ટિયા વગેરે 'બોક્ગ ઓૌકેસ' ઊભી કરવાની 
મથામણમાં હત કે જે પછીથી તતો િતાશુ યગશ્યન્દ્ર કહે છે તેમ “ગુજરાતી રગભૂમિમા ત્તો 
ટિકિટબારી તખતાની વચ્ચોવચ. આવીને. ગોઠવાઈ ગઈ છે તખતા પરની જગા એણે ગેકી 
લીઘી છે તેથી બહધા નાટકે આવવાત્તુ સ્થાન જ રહ્યુ નથી ' મુબઈમા “રંગીલો રાજ્જા', 


એતદ્‌ 


'અમલદાર', “પીરોજાભવનઃ , “લગ્નની બેડી, “વારસદાર', “મોટા દિલના મોટા બાવા, 
અને “પત્તાની જોડ' ભજવાવા શરૂ થયા અહીં 'રેબયુ', 'માઝમરાત', 'મુચ્છકટેક* વગેરે 
વચ્ચે જેની ધારા સુઘ&્ટ બની. તે તો 'રગીલો. રાજ્જા' , “અમલદાર”, “વારસદાર' વગેરેની જ 
હતી આ નાટકો ગુજરાતમાં આવવા માડયા કેલાસ પડ્યા જેવા [દેગ્દર્શક, અભિનેતાની 
તીખી પ્રતિક્રિયા છે કે “૨ગીલો રાજ્જા'એ ગુજરાતી નાટ્યપ્રવૃત્તિની ઘોર ખોદી ગુજરાતી 
રગભૂ[મે વધુ સજ્જડ વ્યાવસાયિક આયોજન સાથે વિકલ્પ ખડો કરવા માડી અમદાવાદ, 
વડોદરા, રાજકોટ, સુરતમાં જે નાટચપ્રવૃત્તિ રૂપબદ્ધ થવામા હતી તેને મુબઈની 
નાટ્યસસ્થાઓના, વિશેષ કરીને આઈ એન ટી. સરથાના નાટ્યપ્રવાસોએ જોખમ ઊભુ કર્યુજોકે 
ગુજરાતમાં થતી નાટ્યપ્રવૃત્તિની ભિનવ્યાવસાવિક તરાહ અને કળાપરકતાના આગ્રહ છતા 
તેમા એવુસામર્થ્યપ્રગટાવનારા તો ઓછા જ નીવડ્યા જેપ્રેક્ષકનેસાથે રાખી મુબઈની રગભૂમિનો 
પ્રતિકાર કરે ભારતીય રગભૂ[મેની પરપરામાં રહી. આધુનિકતા સયોજી, મૌલિક તત્ત્વોની 
ખોજ કરનારા શભુ મિત્રથી માડી [વિજયા મહેતા, રતત્ત ધિયમ, બી વી કારથ, તનવીર જેવી 
પ્રતિભાની ખોટ ત્તો હમેશ રહી છે 
૧૯૬૦૫૪છી તો.પ્રવીણ જોષી , કાતિ મડિયા, અરવિદ ઠક્કર વગેરે દિંગ્દર્શકો અને પ્રવીણ 

જોષી, કાન્તિ પડિયા, અરવિદ જોષી, સરિતા જોષી, વિજય દત્ત, ઉપૈન્દ્ર ત્રિવેદી, તરલા 
મહેતા, દીના પાઠક જેવાના અભિનય અને વિજય કાપ[ડેયા, ગોતમ જોષી, નારણભાઈ 
મિસ્ત્રી, સુરેશ વ્યાસ, રમેશ જમીનદાર જેવા સંન્નિવેશકાર, પ્રકાશઆયોજકો વડે તખત્તો વધુ 
સમોહક બન્યો જયત પારેખ, મધુ રાય, સિતાશુ યશશ્યચન્દ્ર જેવા [દેશની સમર્થ ફૂતિઓને 
મૌલિક દૃષ્ટિથી ભાષારૂપ બક્ષનારા સાહેત્યકારો એ પ્રવાહમાં ભળ્યા બીજી તસ્ફ ઉપેન્દ્ર 
ત્રિવેદી, પ્રતાપ ઓઝા વગેરે હતા જે ગુજરાતી નવલકથાને નાટ્યરૃપ આપવા સજ્જ હત્તા 

ત્રીજી તરફ પ્રવીણ સોલકી , અનિલ મહેતા પ્રકારના ભવસાયી રગભૂમિને ખપત્તા રૃપાતરકારો 
મળી આવ્યા. શ્ઘુવીર ચૌઘરી કહે છે તેમ, મૂળ કૃતિ સાથે વઘુમાં વધુ છૂટ લઈ ટિકિટ ખરીદનાર 
પ્રેક્ષકોની રુચિની નજીક લઈ જનારા રૂપાતરકારો પ્રવીણ જોષી અને ડાતિ મા[ડેયાને ૧૯૬૦ 
પછી. બેઅઢી દાકા સુધી ચાલેલી મુબઈની સાટયપ્રવૃત્તિના પ્રાતિ[નિધિ રૂપ દિગ્દર્શકો ગણાવી 
શકાય પીણા જોષી તખ્તાની કળાના સમોટક સયોજક છતા તેમણે ગક તરફ ભારતીય 
રગભૂમિના મોલિક નાટકો ટાગોરનુ “ચિર્કુમારસભા'(કોમારઅસભવમ્‌) પુ લ દેશપાડેનુ 
'તુઝે આહે તુઝ પાશી', (મીનપિયાસી), જ્યોતીન્દ્રનાથ ટાગોરતુ “અલીકબાલુ', બાદલ 
સરકારનું 'એવમ્‌ ઇન્દ્રજિત' , વિજય તેડૂલકરનુ “અશી. પાખરે યેતી' (સપના વાવેતર) ને 
ગુજરાતી મૌલિક નાટકો રામજી વાણિયાનુ “મોતી વેરાણા ચોકમ!', અને મધુ રાયનુ “કુમારની 
અગાશી' ભજવ્યા વિષયવેવિધ્ય, ભજવણીની શૈલીમાં ગતિશીલ ચુસ્તતા, નાટ્યકૃતિમા રહેલા 
નાટકના તત્ત્વનું રસિક સમાર્જન, ટેકતિકના પ્રયોજનમા જબરદસ્ત સૂઝ અને ચોકાવી દેનારી 
તવીનતાનો આગ્હ, સન્તિવેશ વેશભૂષા સહિતના વાનામાં ગ્લેમર, ભપકો પ્રવીણ જોષી 
આ બધુ લાવ્યા 'ઘુમ્મસ', 'માણસ નાથે કારાગાર', “મોગરાના સાધ, 'તિલોત્તમા', 

સપ્તપળી' , “અગનખેલ' , “ખેલો” , 'ગહરેવો' , “શરત , “સગન શૂલ , 'વૈશ[ઓ. 
કોયલ , “સતુ રગીલી' , અને “મોસમ છલકે' પ્રવીણ જોષીએ મરાઠી, બગાળી રગભૂમિની 
સામે ગુજરાતી રગભૂમિને છલકાવી દીધી એક થિષેટગ કલ્ટ ઊભો કર્યો 
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કાંતિ મડિયાને આઈ એત્ત ટી જેવી વ્યવસ્શાબદ્ધ, ઘનસપન્ન સસ્થાનો અઘાર ન હતો 
મડેચાએ “અમે, તમે ને રતહિયો', “આતમને ઓઝલમાં રાબ મા”, “આંખની અટારી સાવ 
સૂની”, “નોખી માટી નોખા માનવી”, 'સાવ રે અઘૂરુ મારુ આયખું, “આતમ ઓઢે 
અગનપછેડી , “બહોત નાચ્યો ગોપાલ, “અમે બરફના પખી', “મૂઠી ઊચેરો માનવી', 
'જૂજવે રૂપ અનત ભારો”, મૃગજળ સીચીને અમે ઉછેરી વેલ' અને “હવે પાપણોમા અદાલત 
ભરાશે! જેવા રૂપાતરો વચ્ચે ક્યાક “પીળુ ગુલાબ અને છું' પણ ભજવ્યા મડિયા 
અતિનાટકીયતાના તત્ત્ત સાથે નાટકના વિષયમાં રહેલી ચિતત્તપરક નાઠ્યંક્ષણને ઉપસાવવા 
મથ્યા વિજ્ઞાન વડે બદલાતા માનવજીવનની સમસ્ધા તે સડુલતાના પ્રન્નો કેટલાક નાટકોમાં 
ઉઠાવ્યા લાહુ શાહ, ઉપેન્દ્ર ત્રિવેદી, વિજય દત્ત, અરવિંદ ઠક્કર, અરવિદ જોષી, શૈલેશ દવે 
વગેરેના નાટક પણ આ પ્રવાહમા ચર્ચા માગે એવા છે પણ એ છેવટ તો. નવી રગભૂમિના જ 
લક્ષણોમાં સમાળિત છે અને અહીં એ તબક્કાનુ સઘન, વિગતપરક પૃથક્કરણ અપેક્ષિત નથી 
એટલે અહી અટકી શકાય આ આખો તબક્કો અત્તે વિશેષ કરીને પ્રવીણ જોષીના તાટકો. 
એવી આકમકતાથી છતાઈ ગયા કે વૈકલ્પિક રમભૂમિની શકયતા ઘૂધળી બતી ગઈ “મેના 
ગુ!'જિરી'ના અનુસઘાને રમેશ જમીનદાર બાદ પ્રવીણ જોષીએ. “મોતી વેરાણા ચોકમા ભજવ્યુ 
પ્રવીણમા એ સામર્થ્ય હતુ કે વિવિધ શૈલીના નાટકોને સફળત્તાથી રજૂ કરે પણ એમનુ મૂળભૂત 
લક્ષ્ય શભુ મિત્ર, અવ્કાઝી, કારથ, તનવીર, વિજયા મહેતા જેવા વડે સર્જાતી રગભૂમિ પ્રકારનુ 
ન હતુ આ નિષ્ઠા અને દૃષ્ટિલેદ તેમને સામર્થ્ય હોવા છતા સાહસ વિનાના બનાવે છે 
ગુજરાતી લેખકોને તેઓ અજમાવી ન શકયા તે પણ આ.જા જ કઈક કારણે એમનો એક્સ્ટર્નલ 
રિયાલિઝમનો સ્વાદ ગુજરતી રગભૂમિને બીજા અર્થમાં રૂથનારો પણ બતી ગયો હતો 

આ તબક્કામાં જ મરાઠી, હિન્દી, બગાળી, કન્નડ રગભૂમિ પર વિજયા મહેતા, દામુ 
કેકરે, જલ્બાર પટેલ, અરવિંદ દેશપાડે, ડૉ લાગુ, સતીશ આલેકર, મોહન રાકેશ, ધર્યવીર 
ભારતી, શભુ મિત્ના, ઉત્પલ દત્ત, બાદલ સરકાર, ગિરીશ કનડિ, ચન્દ્રશેખર કમ્ભાર, કે એ 
પણીકકર, બી વી કારથ, હબીબ તનવીર અને અવકાઝી જેવાની સકિયતાએ અનેક રૂપોપ્રગટાવી 
ભારતીય રગભૂમિને સામર્થ્ય ને સમૃદ્ધિ બક્યા તેમણે નાટકના તખ્તારૂપમાં સમૃદ્ધિ આણવા 
ગયૂનેકવિધ કળાતત્તોતુ ઉમેરણ કર્યું વિદેશી નાટકોના પ્રભાવે આપણે જે ભારતીય રગભૂમિ 
ખોઈ બેઠા હતા તેને ફરી પાતેષ્ઠા બલેવેડ લેખનથી પાડી હોડ સદટ્યકળાના અનેક તતત્વો 
સયોજાવાનુ ખૈતિહાસિક કર્મ થયુ આ “ઈન્ડીઅન થિયેટર'ની [વિભાવના ઘડવામાં ગુજરાતી 
રગભૂમિતો ફાળો કેટલો તે પ્રશ્ન જરૂર થઈ શકે 

છેલ્લા બે અઢીં દાયકામાં તો નાનકડા પણ મહત્ત્વના અપવાદ બાદ, રગભૂ(મિના પ્રશ્નો 
ઘૂટવાની કરુણત્તા જ વિલસી છે ગુજરાતમા યા કહો કે અમદાવાદમા જશવત્ત ઠાકર, “સુદરી*, 
દીના પાઠક, કૈલાસ પડ્યા વગેરેએ ઊભી કરેલી પાતળી તો પાતળી પરપરાને બળ આપનાર 
દિગ્દર્શકો, અભિનેતા મળ્યા નથી. નેશનલ સ્કૂલ ઓફ ફામામાંથી અેમેષ દેસાઈ, ભરત્ત દવે, 
ગોપી દેસાઈ જેવા તાલીમ લઈને આવ્યા હસમુખ બારાડી પણ સય હોવા છતા રાજકોટમા 
ભરત યાજ્ઞિક, સુરતમાં કપિલ શુક્લ વડોદરામા (આગલી પેઢીના તોય) માર્કડ ભટ્ટ ને તેમના 
શિષ્યોની સક્રિયતા પછી પણ ગુજરાતને ગુજરાતી રગભૂષિ આપવાનુ શંક્ય બન્યુ નથી શતિમેષ 
દેસાઈ, હસમુખ બારાડી, કપિલ શુક્લ, ફણીશાઈ ચારી વગેરેતુ પ્રવૃત્તિસાતત્ય છે ને કયારેક 


એતદ્‌ 


તેના સારા પરિણામો પણ આવ્યા છે છત્તા માત્ર નાટક ઉત્તમ રીતે ભજવી દેવા માત્રથી તે 
શુજરાતવ્યાપી બની પ્રેક્ષક્સમુદાયત્તુ બની શકતુ નથી મર્યાદિત પભાવને કારણે તેની 
અસરકારકત! અમુક્તમુક ્રયોગ-સ્થળ પુરતી જ અટકે છે એટલે વૅકલ્પિક ગણાતી! એવી આ 
રગભૂમિના પ્રયત્નો પણ સુબઈની રગભૂમિના વિકત્પ તો નથી જ બની શક્યા 

મહેન્દ્ર જોષી, નૌશિલ મહેતા જેવા દિગ્દર્શકોની મથામણ મુબઈમાં રહીને જ મુબઈની 
રગભૂમિના લપટા પડી. ગયેલા તત્ત્વોને પડકારવાની અને દૈશમાં ચાલી રહેલી આઘુનિક 
રગભૂમિનીપ્રવૃત્તિ સાધે ગુજરાતી નાટકને જોડવાની રહી છે 'તોખાર', “ખેલેયા', 'તાથેયા” , 
અને 'સતાકૂકડી રમતા રમતા' , “નૌશિલ મહેતા આપઘાત કરે છેઃ, 'બોમણ', “અ“શ્વત્થામાં , 
ઘ લેસન' , હુવલ્લભ નથી જેવા એકાકીની ભજવણી વડે મહેન્દ્રે થિયેટર સ્પેસની શોઘ આદરી 
ડ્રામેટિક ટેક્સ્ટ અને પર્કોમન્સ ટેક્સ્ટ વચ્ચે રહેલા નાટ્યતત્વને ઉપસાવવા પરિણામકારી 
પ્રયત્નો કર્યા નોશિલ મહેતા એકાકી લેખનમાં પરપરાગત એકાકીલેખત્તને વટાવવા મથ્યા 
'અત્યારે*થી માઠી હમણાના 'હૃદયાત્રિપુટી', 'તોખાર' સુધી નૌશિલે, મહેન્દ્રની જેમ જ 
બરોક્સસેટની પરપરાને તોડવા પ્રયત્નો કર્યા છે “કોઈ પણ એક ફલત્તુ નામ બોલો તો'ત્ુ “આ 
શેખર ખોસલા કોણ' અતે ભૂપેન ખખ્ખર લિખીત “મોજીલા મણિલાલ નાટકના નિર્માણમાં 
પૂણ તેણે હમેશા દરેક નાટકે જુદા પડવાની નેમ જાળવી રાખી આ બને સાથે પરેશ રાવળ, 
ઉત્કર્ષ યજમુદાર, યક્ષ ભટટ, દેવેન ભોજાણી જેવા કળાકારો રહા ગુજરાતમ મહેન્દ્ર જોષી, 
તૌશિલ મહેતા પ્રકારનુ સામર્થ્ય કદાચ કપિલ શુકલ પ્રકારના દિગ્દર્શકમા જ જોઈ શકાય. 

ઉમાશકર જોશીએ શતાબ્દી વષ્નતે “વર વિનાનો વરઘોડો, કહેલો તે સ્થિતિ નવી રગભૂપિથી 
આજ સુઘી માત્રાભેદે ચાલુ છે આ નવી કહેવાતી રગભૂ[મેના આરભથી જ મુબઈની મુબૈયા 
ગુજરાતી રગભૂ[મેને જે મૌલિક નાટ્યલેખકની ખોટ રહી છે તે જુદી છે અને ગુજરાતની ગુજરાતી 
રગભૂમિને જે મોલિક નાટ્યલેખકોની ખોજ રહી છે તે જુદી છે આ બત્તે જગ્યાએ સમાનતા 
છે તો એ જ ડે જેતે રગભૂપમિના માપદડ પ્રમાણે ખપતો લેખક મળી તથી આવ્યો, મેળવવો, 
પડ્યો છે મુનશી, ચદ્રવદન મહેતા, ર વ દેસાઈએ પોતાના ઉત્સાહથી નાટકો લખેલા મુનશી, 
ચદ્રવદન તો રગભૂ[મે સાથે ઘરોબો કેળવીને રહ્યા ગુણવતરાય આચાર્યે “અલ્લાબેલીં! લખ્યુ 
ન હતુ, જશવત ઠાકર, કૈલાસ પડયાએ.લખાવડાવ્યુ હતુ મધુ રાયે 'કોઈપણ એકફલનુ નામ 
બોલો ત્તો' ને “કુમારની અગાશી” લખ્યા નહોતા મૃણાલિની સારાભાઈ, કૈલાસ પડયા, પ્રવીણ 
જોષીના પ્રયત્ને તેનુ ભજવણીક્ષમ રૂપ ઘડાયુ હતુ, ચિનુ મોદીના “નવલશા હીરજી' સહિત 
ઘણા નાટકોનું આમ છે સિતાશુ યશશ્ગન્દ્રનુ “કેમ મકનજી ક્યા ચાલ્યા' અનેક પ્રસ્નિયામા 
લખાયુ લાભશક્ર ટાકરતુ “પીળુ ગુલાબ અને છુ' તેના પ્રથમ લેખનથી જ મડિયાની ભજવણી 
દરમિયાન જીવત પ્રફિયાથી રૂપ પામતૃ ગયુ એટલે એક અર્થમાં આપણી પાસે નિરીશ કર્નાડ, 
મોહન રાકેશ, મહેશ એક્લુથ્વાર જેવા નાટ્યલેખકો નથી જે સપૂર્ણસ્વય રારચના ઘડી આપે 
વળી આ પણ એક રીત છે કે નાટકનો સર્જક દરેક ભજવણીએ પોતાની કૃતિ ઉઘાડી રાખે ને 
શક્યતાઓ વિસ્તારવા તત્પર રહે વિજય તેડૂલકર, આલેકર જેવાની કૃતિઓ આ રીતે જ 
આવી છે સવાલ એ પણ છે કે મઘુ, સિતાશુ, ચિતુ, લાભશકર, રછુવીર વગેરેને આ માટે 
ઉત્સાહી ને પડકારરૂપ દિગ્દર્શકો મળે છે ખરા ? મઘુ રાય, સિતાશુ, જયત પારેખ, ચદ્ધકાત 
શાહ જેવા રૂપાતરમા [વેલક્ષણ બનીને સફળ રહ્યા તેના કારણો કદાચ એ કે તેમની સર્જકતાને ૩૭ 
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એક તૈયાર નાટક મળે છે તેથી એકડ તરફ ૩પરચનાનદ આ માળખાની નિજી કટોકટીમાંથી 
ઊગરી જાય છે અને સમાતરે તેઓ એના બીજા ભાપષારૂપને નાટ્યરૂપને ખીલવવા સકિય બને 
છે બાકી એક દલીલ એવી પણ થઈ શકે કે આપણા આ તાટ્યલેખકોને ત્તેમને ખપત્તો “મો લિક” 
દિગ્દર્શક નથી મળતો 

બાકી આપણા નાટપલેખનની નબળાઈ તો શરૂથી જાણીતી છે તેઓ નાટકની સરચના 
ઘડતા “થિયેટર સ્પેસ' ભૂલી જાય છે નાટકની કથનાત્મકત! જેટલી શાબ્દિક બનાવે છે તેટલી 
પર્ફોમિંગ બનાવતા નથી, એટલે સ!હેત્યમૂલ્ય અને ભજવણીમુલ્યના સઘર્ષ મટતા નથી 
રગભૂમિની સમર કળામાં નાટ્યલેખક અન્ય સઇઈહેત્યપ્રકારોના સર્જકની જેમ સ્વાયત્તતાનો 
આગ્રહ ન જ રાખી શકે થિયેટર મુખ્યત્વે અભિનયત્તુ માધ્ધમ છે સજજ દિગ્દર્શકની દૃષ્ટિ 
વડે તે તખ્તાન્દા વિવિધ ઘટકોના સયોજથી નાટક્નુ એરથેટિક ઊભુ કરે છે નાટકની ચરચનામાં 
સાહિત્યની કથતાત્મકતા કે રગભૂ(મેપરક કથનાત્મકતા છે તે ચકાસવી રહે , જેને આઘારે 
તતેતું નાટક-સ્તરૂપ નક્કી થઈ શકે સિતાશુ યશશ્યદ્ધ, સિતુ મોદી, લાભશકર ઠાકર, મછુ ગાય 
એ અર્થમાં તખ્તાની વઘુ નિકટ છે મઘુ રાય ભલે સ્વીકૃત્તિ વઘારે પામ્યા હોય પણ સિત્તાશુ, 
ચિત્તુ મૉદીના નાટકો રગભૂ/મિના તતત્વોતે વધારે અર્થમાં સગીત્ત બનાવવા મઘે છે હા, આ 
સર્જકો માત્ર નદટક્ને સમર્પિત નથી, તેથી તેમના સામર્થ્ય પૂરા પ્રગટ થયા નથી 

બીજુએ કે આ તાટકો નિમેષ દેસાઈ જેવા મૌલિકતા તામે ભજવે તેથી શુ ? અન્ય ભજવાત્તા 
બાર નાટકો વચ્ચે એક મોલિકના પાચ પ્રયોગથી શુ પ્રેક્ષક ઘડાઈ શકે? સિતાશુ, ચિનુ, લાભશ્કર 
ઠાકર ગુજરાતી રગભૂમિ પર ઉપૈક્ષિત લાગૈ છે તે આ અર્થમાં બીજી એક હકીકત પર પણ 
ઘ્યાન જવુ જોઈએ કે સુબઈની રગભૂમિ પર પ્રબોઘ જોષીથી માડી ઉત્તમ ગડ, હરીશ નાગ્નેચા, 
નૌશિલ મહેતા, પ્રકાશ કાપડિયા, મિહિર ભૂત, આતિશ કાપડિયા જેવા તાટ્યલેખકો તખ્તાની 
વધુ નિકટ રહી મૌલિક રીતે લખત' રહ્યા છે તેને ગુજરાતમા કેમ તથી અપનાવાતા ? કહેવાતા 
વિવેચકોના બાનમાં તેમની કૃતિઓ કેમ નથી હોતી ? આપણે ત્યા એવા લેખકોની ચર્ચા વધારે 
ઘાય છે જે ટેબલ પર બેસી નાટક લખે ને પુસ્તક પ્રકાશન સુઘી ઝટ પણોસાઢે ને વિવેચન 
ઉઘરાવી લે આવા નાટકોના વેવેચનની ભરમારથો 'નાટકવિવેચન્ર' સજ્ઞા સંદિગ્ધ બની બેઠી 
છે અલબત્ત, “આક્ઠ સાબરમત્તી*નદ નાઢ્યલેખનના પ્રયત્ન વધુ કારગત નીવડ્યા હોત જો. 
તેઓ. ભાષા અને વિષયત્તી શોઘમા મૌલિક હોત જે દર્શત્ર આપણુ ન હતુ તેનો સઘર્ષ કેટલો 
આયણો બની શકે ? આપણા નાટકો જીવન-જગતના ચરમ પ્રશ્નો સાથે ઝૂઝવાની ક્ષમતા બુ 
ઓછી ઘરાવે છે રુજરાતનો લેખક એવો છે જે વિદેશના નાટકો વઘુ વાચે છે (જોડે હવે તે 
પણ નહીં) પણ ભારતીય રગભૂમિના વર્ષે પાચ સારા નાટકો જોતો પણ નથી કોઈ આ 
શતાલ્દીના અત્તે ગુજરાતના દસ શ્રેષ્ઠ મૌલિક પૂરા કદના તાટકોનુ સપાદન કરી આપશે ? 

હમણા પૃથ્વી નદટ્યોત્સતમા મનોજ શાહે સતીશ આલેકરના “બેગમ બર્વે' આધારિત 
ચન્દ્રકાન્ત શાહે લખેલુ “માસ્ટર ફ્લમણિ' રજૂ કર્યું હતુ જેમા જૂની રગભૂ મિની ષરપરાનુ 
અનુસધાન હત્ત અને પૃથક્કરણ પણ હતુ એ આખાય પરિવેશમાં મુકાયેલા યાત્રોનુ, તેમના 
ભમોનુ વાસ્તવ સાયે મુકાવા જતા કરુણત્તુ અલલેખન હતુ નોરિલ મહેતાએ એ જ મહોત્સવમાં 
મિહિર ભૂતા લિખિત “હૃદયત્તિણુટી રજૂ કર્યુ, જેમા કલાપી, રમાબા આનદીબદ શોભનાત્તા 
સબધતી વાત છે, સાથે જ બિટીશ શાસનના ઓછાયા અને ભય તળે જીવતા રજવાડા અને 


અતદ્‌ 


1જવીની લ શ મનોદ ॥ વ્વ પ્રણય ઝત ત્તાન -નમાજળેત _1ટવીનાગઃ3 નિડ્પ 
છ શ્વાપીના ત્રણ -ત્રીઆ પહ ગાયકો ડિલ થિ તરી આલખ0મદ 9 ના શ્ન તત 
અવા પ્રનત વ ડે ગ્લાપીન. વ્યત્ન્વને મૂ] દ ૭ કઝ. શય ન ગી ગમત ગગઈ ગ. 
ત. તીપતાયનવૃત્તિના વોન. તો નહાતા ન? ગે?ડે નની ભા કવમાં મારિ, 
ઘવીવ ધ. ડમ્સગિગાજીુમ ૬૮ તાતા ન્વીઝ તી સાવ.) આગ. ગત.ડ ગવ 
ગોડત્રે જવાના પ૧ ગન 4*.ના કાગ રગ તાસ લખાયા છ ૮ ગન ઝક-ત તની 
પપ ગનતિસાગ ગન ઝયમ્સ ત ૭ ઝુ ત્ય તડેઝ ૧ લ અતન્ક ગજની 
પે“લિનીઝ વી મદ વીનશ કતાળીની નશગકડ દગો 1સવ।ાનકઝાનગ 
તાન્ગ,તિઆલખીનભતનગીક પત્ત્વિદીકે તાપી ૮નીજની ૮ડી દની 
નતિન નાર્યત -ધહ્ત ગો પત મળતા ઝવ ઝતે માનવીની ભમવા) ગવ ભ વાયા 
ના_ડઝાનીમાંલિ,તાની પે આ -તે પણ વ૩ શ. ન /ન ગરની ખો ૮ ૮7 ૭ ર્ત ॥નાની રત 
ઊવીલે૭ ખખ તોની ડગૃમિનન 1ના. મ ડપવનવાનાત- ૪ 1૪ 

ગર્ડના પત્રત પ ગીન્નમખબા ઉડ ડતદત્પણ ય અન નયોરંગઝ ૮૩) 
લખ્યા ને અ. કૃતિના અર્વગ2નત્ત તાટરવ-તુન તવા પ ત્રાર્ની ગર્વતાન નવી વભાજના નાડ 
વિન્તાયા 

કાતાગ્ટીના ત્રત જ તી ભૂમિના પ્ર ન્ધ વિશ બીજા અ. ટ બ મદા -પસાવી ગાર 

નમેગશ્ર.ય મૃ ૭ લૃમિતા 4હ&ડઝના પ્રેઈ, «ડના ઝના ભાવન-અતભાવનના 
માપ ૮ 16 તી ભૂમિની વાત રમે ીનતન સરમૂબર્ડ કવળ હતી. 
માર ગ્વાલાવિ, ૮ ત હાઘથવગુયા -1? આખત,] & નરી ભવાની નએગ્સમ. રીના 
મ ગાહ્નના ભાગ સ્પે ૮ના? ઊ કાવતાહત! માવ ઠત્તે મા. શ તઅવ.૭ -_ 
કણથવા ખછી ગૃહચતમ_ વિવવિવ સ્વદ્ેતડ . ૭ટ- ઝૂ-- #ભટવણીઓં ૃગ ત સા 
માઈ પડત નછહાંછશડે એ.ડ ગણુ મો. ગધમયા ગ-પણો પ્રદ, અવૂ । ક ભરત નીની 
ગભૂંમિ વિ 1 વાત વામા ત્તરી ઝમગ્યા પણ દીભી ઘય ૭ મ 1-ગ 1રના 28 ૮ 
મવમા! સમૃદ્ધ ૭ ત ગકર્ગપમ આવડતનો ઝેક્ષ, નરી વી.5ુપીીગઝળ પિયાન ઝાડવા 
નમા/ઝવનગઇ ગ ન -૪કગનમા 2ની ડલપાતત મત: ી !/૪કઘદષિઝપ ન્વાત.ની 
લત વિત્માટ્ન જવી મહત્વની ગ2નાઓ ર4 ઝને. લિયા ખામોત કાના 
[િન રજીવનને ૮ નાવો-.ના પ્ર પ્રભાવે ન માન્ય માલનની જવન- વનશાન 
વિગ તગત ગઝતભ્વતત્રતે સડ નપ બ્નાર્વીદીઃ ગાતણ-ર ગર નત દ 

પ્રલક્ભાવ ૭ ગન ગઝા4ણી [ભૂમિગ $ અ? 

અહીજ બીજી વાત ન પિધેટ ઝોડિઅન્ય «૧ 2 વાનીછ ૮વિવિ-ડ ની 

ભ /વણીકાતીથી પ ઘ 1વીવાર્ડ૭ઠ ગાળી મડ હિન્ન કભનત) .ઝ્ન ગ. ત 
ડ1ાવાય.ુડ નમાવી ગભુમિના બ ધચ્પિમી ઝગ ઝન ગાઇડ તાથી 
વ્ખગયઝ નાનાસફસઅગરનેભજ્વતીની તખ્યડીગન ગનાનાગસડ. તી ક્સ્તાન 
મામ્વાતેગો# ગ. અ તના. તદ. ગતતુ મઝાર) ભકિવપ ઝડગગડ? 
ના-ડનીગૂક્યવજ «નાન ભહઠ્વમીની તિવિ ત. ન ડાએગા ૮ - ગસ, કતી 

ભૂમિના » નોતી ત પ્રત-પગઝિશ્યવી ગ ડં મા? ગવ તિ  ળવીત? ગાખ તા 
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રગભૂમિના કેન્દ્રમા, લેખકના કેન્દ્રમા, દિગ્દર્શક, અભિતેતાત્તા કેન્દ્રમા 'પ્રેક્ષક' જ છે આ 
બઘાનો રગભૂમિપરક સબધ એકબીજાના સક્રિય નિષ્ઠિય, સભાન-અભાન વર્તનથી ઘડાય 
છે રમભૂમિ નબળી છે એટલે ડોક્ષ્ક નબળો છે ? પ્રેક્ષક નબળો છે એટલી રગભૃમિ નબળી 
છે ? પ્રેક્ષકમાં ગુજરાતીપણુ ખૂટે છે કે રગભૂ[મિમા ? 

આપણને સમગ્ર રીતે નવે તામઘી રગભૂમિ અત્તે તેત્તો વિચાર ખપે છે ગુજરાતની 
સગીત નાટક અકાદમી વર્ષે એકાદવાર સ્પર્ધા યોજે તે તો અમથો સરકારી ઉપકમ છે તેનાથી 
રગભૂમિની આબોહવા! સર્જાવી શક્ય તથી દિગ્દર્શક, અભિનેતા-અભિતેત્રી, લેખકો પ૩ 
તેમાર્થી ન આવી શકે ભારતીય વિધાભવનતની નાટ્યરસપર્ઘા, મુબઈ રાજ્યની નાટ્યસ્પર્ધા 
એટલે સફળ થઈ હતી કે તેમા સક્રિય તાટ્ય અભિત્તેતા, લેખક, દિગ્દર્શક પછી પણ સતત્ત 
નાટકો કરી શક્યા આપડો ત્યા ઉત્સાહી પણ ઓછી ક્ષમતા ધરાવત્તા [દેગ્દર્શકો, કળાકારો. 
દેશમાં જાગતા ઘયેલા નાટકોને સ્પર્ધામાં ભજવવા પ્રયત્ન કરે છે પણ ઝાઝે ભાગે તેઓ 
સર્જકશબ્દને તેના “નાટ્યત્વ'મા પામી શક્તા નથી આપણી બહુ ઓછી ભજવણી (આમ તો 
એક પણ નહી) રાષ્ટ્રીય સ્તરે પ્રેક્ષક પ્રશશા પામી શકી છે બાકી આ કે તે કારણોથી ભોપાલ, 
ઉદયપુર, કલકત્તા ભજવી આવો તેથી શુ ? નેશનલ ધિયેટર'ની ચર્ચામા તે ભજવણી પ્રદાન 
પે ઊભી છે ? બાકી મણિપુરની બેસી રતન થિયમે, કનૈયાલાઢો મણિપુરની પરપરામા નાટકો 
સર્જ્યા હબીબ તન્વીરે બ્રિટનમાં નાટકની તાલીમ લોઘા બાદ, મધ્યપ્રદેશના આદિવાસી પ્રદેશોમાં 
જુઈ રગભૂમિ છત્તીસગઢના લોકકળાકારો સાથે રગભૂમિની શોધનો વિસ્તાર કર્યો કારથ, 
વિજયા મહેતા, જષ્લાર પટેલ ભાતુ ભારતી, સત્યદેવ દુબે વગેરે આજીવન તખ્તાતેકુતૂહલભર્યા 
આભગમે જોતા રહી, સતત જુદુ કરવા મથ્યા આપણે ત્યા આવુ કેટલા નાટ્યકાર વડે લત્યુ ? 

આપણી નાટ્સવિવેશ્વના ઘણા બછા અર્થમાં અઘૂરી છે ઉમાશકર જોશી, જયાત 
દલાલ ચ ચી મહેત! યશવત શુક્લ ધીરુભાઈ ઠાકર, રસિકલાલ પરીખ, જશવતત 
શૈખડીવાળાથી માડી જયત પારેખ, કૃષ્હાકાત કડકિયા, વિનોદ અધર્યું હસમુખ બારાડી, 
સતીશ વ્યાસ, મહેશ ચપકલાલ જેવા અનેકે નાટકના વિવેચન અભ્યાસ, અધ્યયન કર્યા છે 
છતા ભજવાત્તી રગભૃમિ સુધી તૈમાન! ઓછાની લેખિની વિસ્તરી છે પ્રાગજી ડૌસા, પ્રબોધ 
જોષી, ઉત્પલ ભાયાણી વગેરેએ મુબઈની રગભૂમિ વિશે જે લખ્યુ તેખુ અક દસ્તાવેજી મુલ્ય 
છે છેહ્લા ત્રણેક દાયકાથી રગભૂમિ વિશે સાતત્ય સાથે, સમજ સાથે, દાઝ સાથે લખનાર ત્તો 
ઉત્પલ ભાયાણી જ છે તેમતતા લેખનમાં આ દરમયાન થવેલા નાટકો. અને તેની આનુષગિક 
મવૃત્તિ, પ્રસગોની જે નોઘ મળે છે તેમા મૂલ્યાક્ન, પ્રવાદદર્શન પણ થત॥ આવ્યા છે બાકી 
એમ કહી શકાય કૈ આપણે ત્યા બે પ્રકારની નાર્ટ્યાવેવેચના છે એક જે નાટકમાં સાહિત્યિક 
ઉપલળજ્વિને જવછુ તપાસશે કથાવસ્તુ, સવાદ, ભાષા, અકવિભાજન, દૃશ્યયોજના પુરાકથાતું 
વિનિયોજન, પ્રતીક્યોજના વગેરે વગેરે બીજા પ્રકારની નાટ્યવિવેચનામાં ઉત્પલ ભાયાણી 
જેવા વિવેચક આવે નાટકના ભજ્વણીગત સ્વરૂપને તપાસે અભિનય, સાંનેવેશ, 
પ્રડકાશઆયોજન, સ્મીત જેવા ઘટકોની મદદે ઉપસત! નાટકના તખ્તારૂપ'ના પ્રભાવને તપાસે 
આબીજા પ્રકારમાં કામ કરનારા ઝાઝા નથી, તેનુ કારણ કદાચ એ પણ કહીં શકાય કે આપણો 
વિવેચક નમ્ટકના પ્રેક્ષક તરીકે હજુ અધૂરો છે 

કેટલાક ગૌરવ લે છે તે નાટચવિદ્યામાંદેરની સ્થાપના છેક ૧૯૪૯માં અમદાવાદમા થયેલી, 


એતદ 


તેતે ભારતની પ્રથમ નાટ્યઅકાદમી કહી શ્રકાય રસિકલાલ પરીખ દીના પાઠક જયશકર 
સુદરી' જશવત ઠાકર જેવા ત્યા અધ્યાપન કરાવત્તા હતા તોય કેમ ખાસ નિપજ્યુ નથી ? 
આ પ્રકાગ્ના ડિપાર્ટમેન્ટ પછી ગુજરાતની બીજી યુનિવર્સિટીઓમાં પણ આરભાયા તે એ ચાલતા 
રહેશે ત્યા સુધી કેટલાક એવા ભ્રમ કેળવતા રહેશે કે અમને નાટક આવડે છે ખરેખર તો 
રગભૂમિ માટે કેવા પ્રશ્નો ખડા કરીએ તેન્દા આધારે તેનુ સ્વરૂપ ઘડાતુ હોય છે આપણા પ્રજા 
નાટકના નામે ઘણી વાર અશ્લીલતાના પ્રશ્નો ઊભા કરે છે આ તો તેતિક્તાના પ્રશ્ન છ, 
રગભૂમિસથગ્ના નહીં જેમ આપણો નાટ્યાવેવેચક નાટ્યકળાના એસ્ઘેટિક્સના પ્રશ્નો ઊભા 
નથી કરી શકતો તેવુ પ્રેક્ષકનુ છે 
આમ તો વીસમી કતાબ્દીના આરે દેશભરની રગભૂમિમાં એક પ્રકારની સ્થગિતત્ા 
અનુભવાઈ રહી છે ને નવી નાટ્યદૃષ્ટિ સાથેના નાટ્યકર્મની રાહ જોવાઈ રહી છે આપણી 
કરુણા એ કે હજુ ભારતની રગભૂમિએ જે સિદ્ધ કર્યું ત્યા સુધી જવાની ગત્તિ પણ નથી થઈ 
ખરેખર તો એની એવી કોઈ ઓળખ. જ નથી જેને વ્યાપક સામાજિક માન્યતા મળી હોય 
એનો લોકાઘાર તથી વ્યાપાર છ ગભુ મિત્ર હબીબ તનવીર અવ્કાઝી, સત્યદેવ દુબે જેવા 
સપૂર્ણ સમર્પિત નાટયદ્રષ્ટાનો આપણને ખપ છે * 





કપાચમી હસેમ્બર ૧૮૯૯ના રોજ ભાવનગર ખાતે ગુજરાતી સઈટિત્ય પરિષદના ઉપડે નાધેલુ ચળ 
પડયા ગ્મૃતિ વાખ્યન અહી સુકારીને 
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જયત ગાડીત 


પ્રાંતિબન્તતા. અતે નતલ કથા 


'્રત્તિબદ્ધ પ્રત્તિબદ્ધતા' શબ્દો આપણે ગુજરાતીમાં “કમિટેડ' “કમિટમેન્ટ એ અબ્નેજી 
શબ્દોના પર્યાય રૂપે વાપરીએ છીએ યુરપીય સાહિત્યવિવેચનમાં આ શબ્દો માકર્સવાદી 
સાહેર્ત્યાચેતનના પ્રભાવથી કેટલાક 1વેશિષ્ટ અર્પ્માં પ્રતિષ્ઠિત જપ છે 

અગ્રેજી ભાષામાં “કમિટેડ' શબ્દ એકાધિક અર્થમાં વપરાય છે પરત્તુ એમાના ળે અર્થોએ 
સાહિત્યવિવેચનમાં એની અર્થછાયા બાઘવામા મદદ કરી છે 

૧ 10 811॥ણં 5 03 3 [2#0131150, [21૯ર્પંઇલ (૦૦1110 11૯તં 10 1૯ 3101816) 
અને ૨ 10 10006 £₹8037॥ 18 0[૩111005 ૦1 ₹1€3₹5 97 (10 ૦01111 [ઉ 01ણ્ડલાઈ 
0॥ શ્ર 1350€) એટલે કે વ્યક્તિ વિવિધ વિચારસરણીઓ જૂથો કે પરિસ્થિતિઓમાં પોતાને 
કોઈ એક સાથે સાંકળે ત્યારે એવી વ્યક્ત પ્રતિબદ્ધ અથવા કમિટેડ કહી શકાય એક રીતે 
પ્રતિબદ્ધ હોવુ એ સંદૂશુણ ગણી શકાય એનાથી વ્યક્તિ રેખાક્તિ થાય છે પ્રતિબદ્ધત્તાની સાથે 
દૃઢ આગાહ જોડાયેલો છે પરતુ એઆગ્રહમા જ્યારે જીદ, ઝનૃન, પ્રચાર, અસહિષ્ણુતા ભળવા 
માડે ત્યારે ભયસ્થાનો ઊભા થવા માહે છે 

પસતુમાક્સવાદી કાવ્યશેતને “૦૦૩01011 611 શબ્દને કેટલાક ચોક્કસ અર્થમાં પ્રયોજ્યો 
છે ૧૯૧૯માં રશિયન કાન્તિ થઈ પછી માર્ક્સવાદી કાવ્યચિતનનો પ્રભાવ બહુ વિસ્તર્યો 
કળા-સાણિત્ય તરફ જોવાનુ પોતાનુ ભિન્ન દૃષ્ટિબિદુ લઈને આવ્યુ આપણે જાણીએ છીએ 
કે માક્સવાદી કાવ્યચિતન આધુનિકતાવાદી કાર્વ્યાચેતનની સમાતરે વિકસ્યુ છ પરતુ 
માકર્સવાદતો જીવન અને સાહિત્ય તરફ જોવાનો. ખ્યાલ આધુનિકતાવાદી સર્જકોશી ઠીકઠીક 
શભિન્તછ એલિયેનેશન આધુનિકતાવાદતુ એક મહત્ત્વનુ લક્ષણ છે કળાકાર હેતુપૂર્વક પોતાને 
આસપાસના સમાજમાર્થી ખેશી લે છે પોતાની આસપાસના સમાજ પ્રત્યેની નફરત અથવા 

૪ર ફઉદાસીનતામાથી એ સમાજમા પ્રવર્તતી વિકૂત્તિઓને દૂર કરવાની અસમર્થતામાથી અ. વૃત્ત 


એતદ્‌ 


ન્ન 


જન્મે છ એમા જીવનતો અગ્વીકા છ મા.ર્ચવાવ એનાવી ઉલટ જીવનના ગ્વીઝગ્મા માન 
છ ગઅમાજમાથી અળગાસરી જવુ ને બડ્લે સમાજ ગાવે જાતને તઘ સાઝળવી ન જીવનન 
મૂલ્ય ગણે છે કળાની પ્રવૃત્તિને એ એફ ગામાજિ ઝવત્તિ યાને છ મા.મ ગગ#નની 
ગવૃત્તિને સમાજના સુપર સ્ટ્રશ્ય મા ગ્યાન ગાપ્ય છ 

અટલે માકર્નવાદી ડિતઝેસ્ઇહિત્યનેએકગ્વાયત્તપ્રવૃત્તિ ।1૧નોઇ ન છ ચ્યત્તિની 
કોઈપણપ્રવૃત્તિ એની ચેતનાન મેરઠ પણ ગ્કુગ્ગ એતા ચમાં હનવ બદ્ધ છ અંત્ાં અર્ગ મેવા 
નધી ગકકને કોઈ સ્વાતત્ર્ય નથી માર્ડ્સ એ લ્ય અને ઘછી પણ અન્ય રિત રોએ સજ-ત 
ગ્વાતત્યનો ગ્વીકાગ ફર્યો છ પ તુ માર્્ય અગલ્સ વિઘ કર્સો છ 12100001005 
ઊ॥1ટાઢાપત્ટનો આવા માંદિત્પધતે એમણ સખત શબ્ડામાં વખોયે ન્‍યુ છ આવ સાશિત્ય 
ટેદેશપ્રધાન ? બોધપ્રધાન હોય ૭ પોતે જ ચમદ# ન ઠંત્તિહામની વ ગ જીવતો હેડ અના 
ઇ્વાસવગર્ન એનીમમ ૮વગગ્ન જીવનનાસનાતતસત્યોનોશ... તત સામાજિ 
નતિક કે આધ્યાત્મિ. બોધ આપવાની વૃત્તિથી ડાયેકુ ચાટિત્ય મૂલ્લ વગ ન ૭ €૦1॥ 
11 દ॥ટાળ1 1૦ 500૯1€1)? €૦01010111૯11 10 800 101૫ને ભત્તમ ચાહિત્યના સજન 
માટે માર્ડ્યવાદી તકો અનિવાર્ય ગધ છ 

પગ્તુ ગતિબદ્ધતઃનો ખ્યાલ શિયન ઝજાગત્તા મા ને અન્ય ગામ્યવા”ન ડમાં પછીથી 
ઠીઝ્ટીંક ગકુચિત્‌ બનવા માડે છ ગમાજવાદી વાસ્તવ (૬૦૮ઢ!5૬ ત્ટ811518)ના પ સતા 
પિતો માર્ડર્તની જમ ચમાજને ગગતિગીલ અને ઝત્યાવાતી બગોને ઓળખવા ડગત્તિ !ીલ 
બળો તઃ ઘેમણવિટીન વર્ગવિટીનગમાજની ચનદ વ હશ ગેની, ખીડ વવી ઝેત 
ઉત્તગ્દાયિત્ત માહિ-્ઇન ૭ માનતમાનવના ત્રોષ ।નેગતિષ્ટિત તી મૃચવ્યવન્ગાનેગો તી 
ઉદ્ાસ્મત( ઇટ-ક1)વાળી વૃત્તિમાથી જ મતા માહિત્પ ત નમ્ઇજવાદી વાસ્‍્તવવાદન 
પુગ્સ્કર્તાઓઝએે અભગમાં વ્યક્ત ઝર્નગો છ એટલે ઘેયણયડ્ત માજ સામેના વિદ્દોહ્માગી 
જન્પતુ શોષિતો ડ્રત્ધે અનુકપાવાળુ સાહિત્ય સાગ પ્રતિબદ્ટ સાહિત્ય છ ગેવો ખ્યાલ ૫ કીવી 
જન્મ્યો 

પ્રતિલદ્ધતાનો ખ્યાલ કિયામાં ગ્ટાલિનના ચમયમાં ? ગીનમાં ખૂબ વિ-ત ગ્થિતિ ગે 
પદો. થો માર્ડ્સવાદી પાર્ટીના મમાજવાદી સમાજ :વાત્તી ડાઝ્સ સર્યપદ્ધતેને ગતડઘ 
ગાહિત્ય મર્જવાન નિયમન ગજઝ પર લાહવામાં આવ્ય ત્યા" એતા નિયત્રગમાવી ડાવેલુ 
સાહિત્ય કૃત પ્ર રા [ત્મક અતે સજ તિષ્ઝાના ઉ [ફૂવાન વિનાત્તુ બની ગહ તજન્ના 
ગ્વાતત્યની જ હિમાયત મારક્ય-એગલ્સે કરેલી એન્સ પ મોટી તત્તપ પડી ગે વખત ૫ 
સમાજ અતે માનવ પ્રત્યેની સાચી તિસ્બતવાળા ગજ ન હતા અંમ નહીં પગ્તુ એવી 
સમાજનિષ્ઠા ૬ 1વનારા। સર્જથેને ગૂગળાવના ! પ્રયત્નો વડ છત્તા ઝે તમન ગામના 
પ.કારમાવી ઉત્તમ નાહિત્યન સજન ડગના ॥ સજ બહા આવ્યા સોલતિત્તિનની અ_ 
ફતિની આ સદર્ભેઅ ગળ ચ્યા ક વામા આવશે ગતિબદ્ધ સઈહિત્ય સામેનો સખત હિ 14નો 
નૂ આપ્ર.। નાપ્રતિબદ્ધયાહિત્યગામહલભા વયો ખટ માર્ડ્યવાદી જળે અને વિવ :ઝએ 
પણ આખ્ન રના માહિત્ય ઝત્યેના જગી વ્યતત પછ એટલે મન વિમિયસ્તે સ? 

€0111 1108£101 5001 દ ત્ટાંક111ટાંળળ ઉતતત “09011૪ 5૯1 ૯5 
9*તંટ[ી111015 ₹073 દલ 280૬૯ 014 1010111) £0 ઘાલ €પ ૬૯ 0711૬ 
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30૦18 પધ્હ 18 ધ્હ૪૦1પદાઉપ્ર 10 દપ છલજ પહ દદદ છેડા 1ણ 
પ્રાતેબદ્ધ સાહિત્ય વિશેનો ગમે તેટલો મોકળો ખ્યાલ પણ સાહિત્યની સ્વાયજતાના આણી 
સર્જકો અને ચિતકોને સ્વીકાર્ચ નથી સાહિત્ય એક સ્વાયત્ત વસ્તુ છે એમ માનનારા ગિતકોનો 
પ્રતિબદ્ધસાહિત્ય સામેનો મુખ્ય વાઘો એ રહ્યો છે કેપ્રતિબદ્ધ સાહિત્ય બહારના કોઈ અર્થને અનુલથે 
છે સ્વાયત્ત સાહિત્ધ એ પોતે જ અર્થ છે શબ્દ, રીત્તિ એ સ્વાયત્ત સર્જક માટે સાધત્ત તહિ, માધ્યમ 
છે ડૃતિની સરચના એક અર્થનુ નિર્માણ કરે છે, જેને પરિચિત વાસ્તવિકતા સાથે કોઈ સબઘ હોવો 
અનિવાર્ય નથી તો બીજી બાજુ સર્જકની સમાજ અને મનુષ્ય સાધેની ઊંડી નિસ્બત તો. સ્વાયત 
ગર્જકોપણ સ્વીકારે છે એના વગર ઉત્તમ સાહિત્યનુ સર્જન શક્ય નથી એટલે તૌ પહેલાના જેટલો 
આજના માર્ક્સવાદી ચિંતકોને આઘુનિકને અનુઆધુનિક સર્જકોપ્રત્યે પૂર્વગ્રહ ખથી જોયૂસ, કાફકા 
કે બેકેટના સર્જનમાં રહેલી માનવનિસ્બતતનો એમણે સ્વીકાર કર્યો છે 
પ્રાતિબદ્મતાનો ખ્યાલ કવિતા કરતા નવલકથાને તઘારે સ્પર્શે છે જોડે આવો ભેદ કરવો 
સર્વથા ઉચિત નથી ગણાયો છતા એક વાત [તિશ્ચિત છ કે અન્ય કોઈ સાહિત્યસ્વરૂપ કરતા 
તવલકથા જીવાતા જીવનની વઘારે નજીક છે મનુષ્ય એક સામાજિક વ્યક્તિ છં અને સામાજિક 
વ્યક્તિ તરીકે મતુષ્યને ઘતા અત્તુભવો વિશેષત નવલકથાની ભોય બને છે એમા પ્રતિબદ્ધ 
નવલકથાકાર અન્ય સામાજિક તવલકથાકારોથી કૈટલીક બાબતમાં જુદી મડે છે પ્રતિબદ્ધ 
સર્જક વિદ્રોહી, અસતુષ્ટ આત્મા છે પોતાની આસપાસ પ્રવર્તતી ધાર્મિક, સામાજિક આર્થિક, 
રાજકીય વ્યવસ્થામા જ્યા મનુષ્યની મતુષ્યતા હણાતી. હોય ત્યા એ સક્ષુબ્ઘ બને છે સ્થાપિત 
મૂહ્યે. કે વ્યતસ્થાતત,. સામે. ગમે. સિદ્ધી, લાગરી અતુતમવે છે માર્લ્સવાદી ચૈતકો. ને સર્જકો. 
શોષિત શોષક સામેના, સામાન્ય માનવીના બુર્ઝવા સમાજવ્યવસ્થા સામેના વિદ્રોહને 
વર્ગવિહીનસમાજની રચના માટે સક્રિય સધર્ષના આલેખનતે વિશેષ મહતત્તનુ ગણે છે અલબત્ત 
આ પ્રકારની નવલકથાઓને જ પ્રતિબદ્ધતાનુ લૈબલ મારી શકાય એમ કહેવાથી પ્રત્તિબદ્ 
સાહિત્યનુ ક્ષેત્ર ઘણુ સકુથિત બનવાની સભાવના છે આપણે હમેશા જોઈશુ કે સોલ્ઝેનિત્સિનની 
“વત ડે ઇંન ધ લાઇફ ઇંવાન ડિનિસોનિચ ઘણી ભિન્ન છે 
પ્રતિબદ્ધ નવલકથા કે સાહિત્યના સર્જન પાછળ સર્જકની સમાજમા કઈક પરિવર્તન કરવાની 
ઇંચશ્ન પડેલી હોય. છે સમાજમાં પરિવર્તન નહીં તો પણ સાહિત્ય દ્વારા સમાજ પર ચૌક્કસ 
અસર પાડવાના નેમ તો સર્જકમા પડેલી હોય છે અલબત્ત સર્જકનુ એ તરક લક્ષ હોય તો પણ 
કોઈ પણ પ્રતિબદ્ધ સાહિત્યકૃતિ સમાજ પર કઈ પ્યાસ અસર પાડે છે એ ખ્યાલ ભ્રાન્ત છે એ 
પ્રતિબદ્ધ સર્જકોને પણ સમજાયુ છે સાર્ત અને બરેખ્ત બન્નેએ એવા હેતુઓથી પોતાની કેટલીક 
રચનાખૌ કરી હોવા છતા પછી એમણે પણ એવી કોઈ અસર સાહિત્યકૃત્તિથી પડતી. નથી એનો 
સ્વીકાર કર્યો છે 
પ્રતિબદ્ધ તવલકથામાં સર્જકતુ લક્ષ બહાર વઘારે ને અદર ઓછુ હોય છે એટલે પ્રતિબદ્ 
નવલકથા વાસ્તવાદી તવલકથા વિશેષ હોય છે ઈતિહાસના એક બિદુએ એ ઊભેલી હોય 
છે, અને એમાં ઇતિહાસતુ અમુક દૃપ્ટિકોણથી થયેલુ એક વારતવિક ધિત્ર ઊપગે છે એમા 
રચનારીતિનુ વૈવિધ્ય નથી હોતુ કે રૂપનિર્મિતતિ તરફ સર્જક ઉદાસીન હોય છે એમ તો ન કહી 
શકાય, પરતુ એટલુ અવશ્ય કે રચનારીત્તિ કરતા વ્યક્ત કરવાતા અર્થ તરફ એત્તુ લક્ષ વિશેષ 
૪ હોયછે એટલે પ્રતિબદ્ધ નવલકથામા ઘટનાઓ બહુઘા ઠંમવર્તી સમય (2180130108૯ 


એતદ્‌ 


1100)માં ચાલતી હોય છે સમય કરતા સ્થળનું પરિમાણ એમાં ઘણી વખત વઘારે ધ્યાન 
ખેથત્તુ હોય છે એક જ સમયે વિવિઘ સ્થળે બતતી ઘટનાઓ એમા ઘણી જગ્યાએ આલેખાત્તી, 
જોવા મળે થટનાણ્થળ વારવાર. ફેર્વાતુ હોય એમ પણ દેખાય પ્રતિબદ્ધ નવલકથામાં, 
વ્યક્તિપાત્રો કરતા વર્ગપાત્રો (1379૯5) વિશેષ મળે છે એમાં પાત્ર કરતા પાત્ર જે પરિસ્થિતિમાં 
સડીવાયુ હોય એ. પરિરિથેત્તિને ઉપસાવવા તરફ સર્જકનું લક્ષ વિશેષ હોય છે પાત્રમનની 
સકુલતા, મનુષ્યના જક્તિત્વયા પડેલા આંતરિક વિરોધાભાસો, એ સો ઓછુ આલેખાય છે 
એટલે પાત્રો કોઈ વિચારના પ્રતિનિધિ બનીને આવત્તા વિશેષ લાગે 

મારા આ વિચારોના સમર્થનમાં હુબે નવલકથાઓત્તી હવે થોડી ચર્ચા કરીશ એક નવલકથા 
છે આન્દ્રે માલરોની “ડેઝ ઓફ હોપ' અતે બીજી છે એલેક્ઝાન્ડર સોલ્ઝેનિત્સીનની, “વન ડે ઈન 
ધ લાઈફ ઓફ ઈવાન એનીસોવિચ” 

'ડેઝ ઓફ હોપ' આમ તો ૧૯૩૮મદ પ્રગટ થયેલી ફ્રેન્ચ નવલકથા છે, પરતુ એનો વિષય 
છે ૧૯૩૬થી ૧૯૩૯ દરપ્યાત સ્પેનમાં ચાલેલા આતર્સવેગ્રહ્ની ઘટના પાલરો આ પુદ્ધની 
સાથે સકળાયેલા એટલે સમગ્ર કૃતિની રચના પાછળ પ્રત્યક્ષ અત્તુભવનુ બળ પડેલુ છે સ્પેનના 
અધતરવિગ્રહને વિષય બનાવી લખાયેલી અનેક કૃતિઓમાં માલરોની આ કૃતિ ખૂબ ધ્યાનપાત્ર 
ગણાઈછે નવલકથા આતરવિગ્રહપૂરો થધો તે પૂર્વે જ લખાઈને પ્રગટ થષેલી છે તેથી વિગ્રષ્નો, 
સપૂર્ણ ચિતાર એમા નથી ડૃતિના અતમાં જોવા મળતો વિજય અને એક એતિહાસિક ઘટના 
તરીકે આતર વિષેનું આવેલુ વાસ્તવિક પરિણામ બન્ને જુદા છે પરતુ મહત્ત્વ એનુ નથી 
મહત્ત્વ છે સપર ખૈત્તિહર્પસ્ેક ઘટનાને માલ્સોએ જે રીતે જોઠ અતે આલેખી એત્તી અદર 
રિપબ્લિકન અને ફાસિસ્ટો વચ્ચે થયેલા આ આતરવિગ્રહમા રિપબ્લિકન પક્ષનો આશિક વિજય 
થાય છે ત્યા નવલકથા પૂરી થાય છે રિપબ્લિકન પક્ષનો વિજય એ પ્રજાનો શોષણયુક્ત રાજ્ય 
સામેનો 1લેજય છે અતે એવો. અન્ત બત્તાવી માલ્રોએ શોત, આમજનતા પ્રત્યેની પોતાની 
સહાનુભૂતિને વ્યક્ત કરી છે પરતુ આ ભાવનાવાદ સપાટી પરતો નથી નક્કર વાસ્તવિકતાવાળુ 
રાજકીય દર્શન પડેલુ છે રિપબ્લિકન પક્ષનુ યુદ્ધ એપ્રજાનુયુદ્ધ હતુ ત્યા ઉત્સાહ છે, થનગનાટ 
છે, મરી ફીટવાની તમન્ના છે પસ્તુ યુદ્ધ માક ઉત્ત્તાહ પર્યાપ્ત નથી યુદ્ધની સજ્જતા, 
વ્યવસ્થિત લશ્કરી તાલીમ, પૂરતી ચુદ્ધસામગ્રી, વ્યૂહરચના એ સૌ વિજય માટે અનિવાર્ય છે 
ટોલેડો પાસે રિપબ્લિકન પક્ષનો પરાજય આ કડવુ સત્ય રિપબ્લિકન સેનાતાચક મેથ્યુઝતે 
સમજાતે છે નતલકથાનો મુખ્ય વિષય જ અ છે વિજય જેને પક્ષે ન્યાય છે તેનો. નહી પણ 
જેની પાસે ડુનેહ છે તેનો થાય છે મેથ્યુઝ રિપબ્લિકન સૈન્યે એ રીતે સજ્જ કરે છે, સામ્યવાદી 
રાષ્ટ્રો પાસેથી તત્કાલ કેટલીક યદ્ધસામગ્રીની સહાય મળે છે, એટલે થોડ! સમય માટે રિપબ્લિકનો 
વિજય. હાસલ કરી. શકે છે મેઘ્યુઝ એક સૈનિકમાથી લશ્કરનો સેનાપતિ. બને છે 

નવલકથા આમ તો કમવર્તી સમયમાં ચાલે છે, પરહ અહીં સમય કરતા સ્થળનુ પરિમાણ 
પ્રભાવક છે અનેક સ્થળે એક જ સમયે બનતી. ઘટનાઓ આલેખાવાને લીધે અનેક કથાનો 
દોર ક્મવર્તી સમયમાં. ચાલતો. હોય, છતા અનેક સ્થળો ને પાત્રોની વચ્ચેથી પસાર થતો. 

હોવાને લીધે ઠીકઠીક વવેશુખલ લાગે છે પરતુ યુદ્ધનો સ્થિઈતિને અનેક ખૂણેથી જોવાને પરિણામે 
કૃત્તિ સકુલ બની છે 

નવલકથામાં યુદ્ધની પરિસ્થિંતેને પરિણામે કસોટીએ ચડેલા અનેક મૂલ્યો પરસ્પરની સાથે ૪૫ 
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ટકરાય છે મુખ્યત્વે ભિન્તાભિન્ન મૂલ્યોના પ્રતિતિધિ બનીને પાગો આવે છે એટલે કથા કોઈ 
એક કે બેત્રણ પાત્રોની આસપાસ કેન્દ્રિત થતી હોય એવુ તથી આદિથી અત સુઘી જોવાં 
મળત્તા પાત્રો ગણ્યાગાઠયા છે અને તે પણ તૂટક રૂપે કૃતિમાં આવત્તા જોવા મળે છે મેધ્યુઝ 
માટે વિજય એ જ સાચુ મૂલ્ય છે પરતુ હર્નાનેઝ માટે વૈષક્તિક આદર્શ વિજય કરતા વધારે 
મૂલ્યવાન છે એટલે ટોલેડોનુ પતન થાય છે ત્યારે સ્થળને છોડવાને બદલે મૃત્યુને પસદ કરે 
છે સ્કાલી કળાકાર છે, વિચારક છે કળા એતુ સર્વસ્વ છે છતા ફાસિસ્ટ આક્રમણ વખતે એ 
મેડિ છોડવા તૈયાર નથી કિશ્ચન ચર્ચનુ જીવદયા, માનવતાની વાતો આગળ ઘરી પ્રજાના 
આ બળવાને શાત પાડી રાજ્યને સહાયક થવાનુ વલણ છે તો બીજી તરફ કેટલાક ખ્રિસ્તીઓ 
સાહા ખિસ્તી માટે કરજ અને પરોપકાર એ. મૂલ્ય છે એમ માને છે ગ્યૂરનિકો એ. વિચારતો 
પ્રતિનિધિ છે આમ યુદ્ધ સાથે સકળાયેલુ ઘણુ 'િતન કથામાં આપણને પાત્રોના સવાદ રૂપે 
મળે છે 

“ડેઝ ઓફ હોપ' વિદ્દોહની કથા છે , પણ સીઘો વિદ્રોહ કોઈ પણ નવલકથામાં અઅલેખાવો, 
જોઈએ એ. અનિવાર્ય નથી પ્રચ્છન્ન રૂપમાં વિદ્રોહતો સૂર આખી ફૂંતિમા પ્રસરેલો હોય એવી. 
રચના પણા પ્રતિબદ્ધ હોઈ શકે, એટલા માટે મે એલેકઝાડર સોલ્ઝેનિત્સીનની એક નાનકડી 
કથા “વન ડે ઈન ધ લાઈફ ઓક ઈવાન ડેનિસોવિચ'ને પસદ કરી છે ગૃત્તિની સકલના ડેઝ 
ઓફ હોપ' કરતા સાવ જુદી છે શીર્ષક સૂચવે છે તેમ ઈવાન દૈનોસોવિચ અથવા સુખોવ 
નામનો એક રશિયન કેદી મળસ્કે ઊઠે છે ત્યારથી રાત્રે સૂઈ જાય છે ત્યા સુઘી જે ઘટનાઓ. 
વચ્ચેથી પસાર થાય છે તેનુ આલેખન સોલ્ઝેનિત્સીને કર્ધુ છે ઘટનાઓતુ મુખ્ય સ્થળ એક જ 
છે કોન્સન્ટ્રેશન કેમ્પ અથવા લેબર કેમ્પ આ કેમ્ધના જુદા જુદા ભાગ - રસોડુ, મજૂરી કરવાનુ 
સ્થળ, દવાખાત્તુ, સૂવા માટેની કેદાઓની લેરેક વગેરે આમ એક સ્થળના જે ભાગોમાં સુખોવ, 
ફરે છે તેની શાથે કેમેરાનુ ફોક્સ પણ ફરે છે એટલે દરેક ઘટનાના કેન્દ્રમા સુખોવ છે આમ 
સ્થળ, સમય અને પાત્રની એકતાનો અનુભવ કફૂંતિમા થાય છે તે ક્લાસિકલ વલણનો ઘ્રોતક છે 

કથાનો નાયક સ્ટાલિનના સમયમાં રશિયન પ્રજાસત્તાકનો કેદી છે એ જર્મન સૈન્યનો 
જાસૂસ છે એવી ખોટી શકાના આધાર પર સજા કરી આ લેબર કેમ્પમાં સુખોવ આખા દિવસ 
દુરમ્યાત જેપ્રવૃત્તિ કરે છે એતુ આલેખન સોલ્ઝોનિત્સીને કર્યું છે એ.પ્રવૃત્તિઓ સાવ સીધીસદદી 
એક કેદીની હોય એ પ્રકારની છે સોલ્ઝેનેત્સીન આવા લેબરકેમ્પમા સ્ટાલિનત્તા સમયમાં કેદ 
તરીકે રહેલા એને કારણે આખુ નિરૂપણ સાવ વાસ્તવિક છે સુખોવ આ કેદવાસમાર્થી તાસી 
છૂટવા કોઈ ભેદી કવનનું ગોઠવતો હોય, નાસી જવા માટે કોઈ સાહસિક પરાક્રમો કરતો સોય 
અથવા જેલના કેદીઓને છૂપી રીતે ઉશ્કેરી કોઈ વિદ્રોટનુ વાતાવરણ ઊભુ કરતો હોય એવી 
રીતે. કોઈ સનસનાટીભરી સાહસ અનને પરાકમૌર્થી ભરેલી રોમાંચક ને રોમેન્ટિક ઘટનાઓ. 
એમા નથી એનો અર્થ એવો નથી કે સુખોવને લાગ મળે તો નાસી જવામાં રસ નથી, પરત 
આ કેદવાસની આસપાસ એટલી સખત ચોકી છે કે એમાથી નીકળવુ કવ્પનાતીત છે અન્યથા 
પળ સુખોવ કોઈ વિદ્રોહી માનસવાળો, પોતાને થયેલા અન્યાયથી ખૂબ શોપિત, ગૂગળામણ 
અતુભવતો આત્માં નથી એ રશિયન પ્રજાસત્તાકનો શાત કુટુબજીવન જીવવાત્તી ઇશ્છાવાળો 
પોતાનુ કુટબ ઘરાવતો સામાન્ય નાગરિક છે એને કોઈ મોટી ઝખના નથી, કોઈ અપેકા 
નથી, કોઈ અસતોષ તથી પ્રાપ્ત પરિસ્થિતિમાં અનુકૂલન સાધી, લેજાની સામાન્ય માતવીના 
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જેવી વૃત્તિ ધરાવતો. મનુષ્ય છે એ કોઈ નીતિમદન, આદર્યેલો, ભાવનાગીલ એવો માણસ 
પણ નથી પોતાત્તી આસપાસ લેબરકેમ્પની આ દુનિયામાં જે શકા, ભય, ત્રાસ, લાયરૃશ્વત, 
નિર્મમતા ઈત્પાદિથી ભરેલુ એક અમાનુષી. વપ્તાવરણ છે એને સુધારવાની કોઈ મતીષા પણ 
એને નીં જે કઠીર સ્થિતિમાં એ જીવે છે એમાથી જે અલ્ધ સુખ મેળવી શકાય તે મેળવવા 
પ્રયત્નશીલ સ્વકેન્દ્રી મનુષ્ય છે એટલે સુખોવ આખા દિવસ દરમ્યાન જેડ્વૃત્તિ કરે છે એની 
ધાઇળ કોઈ શેષ નધી, કોઈ ભાવનાશીંલતા નથી છે નરી કઠોર, કોઈ રગરોગાન વગરની 
નકરી વાસ્તવિક્તા અને છતા એ કોરું ચિત્રણ તથી. લેખકનો કાકુ આખી કૃતિમાં પ્રસરેલો 
છે વર્ગીવિહીન શૌધણમુક્ત સમ!જની રથના કરવાન! બ્યુગલી વગાડતા અં સમાજવાદી 
દેશમાં કેટલો ભ્રષ્ટાચાર છ, સામાન્ય માનવી સાથે તતનો કેટલો શકાથી ભરેલો અમાતુપી, 
નિર્મમ ભવહાર છે એ પરત્વે સર્જકના મનમા પડેલો રોષ સમગ્ર નિરૂપણમ્સ પથરાયેલો છે 
એની સામે જેલના કેદીઓમાં સાથાન્ય માણસોમાં હોય એવી પરસપર માટે સ્નેહ, બિરાદરીના 
લાગણી કેટલી પ્રબળ ને સહજ હોય છે એ, પણ નિરૂપણમાથી પ્રગટ થાય છે એ દ્રારા આવાં કૂર 
દમનનો ભોગ બનેલા સામાન્ય મનુષ્યો પ્રત્યે સહાનુભૂતિ ને અનુકપાની લાગણી જન્મે છે 

ઉપરની બે નવલકથાઓની ચર્ચા પરથી આપણે પ્રતિલદ્ધ નવલકથાના સદર્ભમા બેત્રણ 
નિરીક્ષણ નોધી શકીએ. 

૧ પ્રતિબદ્ર સર્જક પાસે જે સમાજનુ એ આલેખન ડરતો હોય એનો પ્રત્યક્ષ ને નિબિડ 
અત્તુભવ હોય તો એ કૃતિને પ્રભાવક બનાવવામા ઉપકારક બતે છે 

ર પ્રતિબદ્ધ સર્જક રચનારીતતિ પરત્વે સાવ ઉદાસીન હોય છે તેવુ નથી, પરતુ એનુ વિગેધ 
ઘાત જે વ્યક્ત કરવ[તુ એના પર હોય છે 

૩ એપોતેસમાજને બદલી ભલે ત શકતો હોય, પરતુ જ્યા સામાન્ય થાનવી, જે મહેનત 
કરીને જીવે છે, એ માતવી નિરાતથી જીવી શકે એવા તત્રને ઝખે છે અખે દમનકારી કોઈ પણ 
તત્ર પ્રત્યે વિદ્રોહ વ્યક્ત કરે છે 
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સિલાસ પટેલિયા 


“પકે ચાવલ.કી, મહક " પગ્રફલ્લ રાય. 


*પકે ચાવલકી મહક' નવલકથામાં બિહારની વાસ્તવ સ્થિતિનું આલેખન કરવામાં આવ્યુ છે 
એ પ્રદેશની એક વિશેષ જાતુ જીવન આમા રજૂ થયુ છે એ પણ કેવળ પેટ માટે, ભાત માટે 
રઝબતા-રખડતા લોકો જે રીતે જીવી નાખતા હતા તેનુ અપ્લેખન કરવામ આવ્યુ છે આ 
નવલકથામાં ધાનુવારત્યુ પાત્ર મુખ્ય છે ચાલીસ બેતાલીસ વર્ષની ઉમર છે ભાત માટે રખડુ 
એ એતુ જીવન છે લેખકના શબ્દોમા કહીએ તો “ઘાતુવાર જાત્તિસે ગજૂ હૈ યાની હુક્કાપાત્તીસે 
અછૂત્ત ' એના બાપદાદા જમીનદારોની જમીન પર ભૂમિદાસ' હત પરતુ એ મુક્ત છે 
માબાપતુ એક્તુ એક સતાન માબાપના મર્યા પછી એ આમ ફરે છે, એનુ ઘરબાર નથી, નથી 
કોઈ સગુસાથી જીવનનો તતળેઉપરથી બરાબર અત્તુભવ લઈ ચૂકેલો એવો એ અનુભવી છે 
રઝળપાટધા એણે શુ શુ નથી કર્યું? સડક માટે માટી ખોદી છે, ક્યારેક રાચી જઈત્તે જગલખાતાનાં 
માણસો સાઘે ઘડ પણ કાપ્યા છે, ક્યારેક કોશી નદીના. કિનારાથી દૂર ગાઢ વનમા શિકારીઓ 
સાથે પણ ગયો છે ટીન ખખડાવી ખખડાવી, ચીસો પાડી પાડી એણે શિકારને શિકારી ભણી 
દોડાવ્યો છે, કયારેક (ઝુસહરો) યજૂરો સાથે દૂર દૂર ગયો છે ક્યારેક કફ્ુ ખાવાનુ નથી મળ્યુ 
તો એણે જગલમાથી પક્ષી મારીને ઠેકેદાસ્ને વેચ્યા છે ટૂકમાજ્યા એને કામના બદલામા પેટમે 
દાના મિલેગા ત્યા એ ગયો છે આંમ તો વૃક્ષ તળે પયા સડકકિનારે એ રહે છે, એતુ કાયમી 
કોઈ ઘર નથી 

આ વરસે વરસાદ ઓછો પડવાથી દુકાળની કારમા સ્થિતિ રચાતા એ ઉત્તર ભણીથી હવે 
દક્ષિણ ભણી જઈ રહ્યો છે કારણ કે અહીં હવે ગમે તેટલુ રખડે તોયે ભાત' મળે તેમ નથી 
એક મહિત્ધથી તો. એજે ભાતનુ મોઢુ પણ જોયુ નથી બાજરી મકાઈ અને સુથનીથી જ પેટ 
ભર્યુછ એગે સાભળ્યુ છે કે દક્ષિણ ભાગમા ભાતના ઘણા ખેતરો છે એટલે એ ભાત્તનુ સપતુ 
લઈને આગળ વઘી રહ્યો છે, એની આખોમા આશા છે “ વહ ઉસ જગહ પઠુચ. જાયેગા 


અત 


જહા સુનહરી ઘાનકી રોશનીસે દિશાએ ચમક રહી હોગી (૯) આ એની ઝખના છે એ 
જ એને થાક સાથે પણ આગળ ને આગળ લઈ જાય છે આમતેમ નજર કરત્તો એ આગળ 
જઈ રહ્યો છે ત્સા એની નજર પીપળાના વૃક્ષ નીચે સ્થિર થઈ જાય છે ત્યા એક ટોળુ બેઠુ છે, 
એ સમજી જાય છ કે મારી જેમ આ લોકો પણ ભાત શોધવા ભટકી રહ્યા છે એમે જોયુ 
'અઘનગે અભાગોકા દલ ઇસ દુપહરિયા મે, પોપલાપોટલી ઝોલાટોલા યા ગમછા ઘોત્તી 
ખોલકર કોઈ બાસી લિટ્ટી, કોઈ સત્તુ, કોઈ બાજરી કી રોટી [નિકાલકર ભૂખ મિટા રહા 
હે *(૧૦) આ દૃશ્ય પર આખ માડી એ ત્યા ખૈચાય છે એની સાથે એની સવેદના જોડાઈ 
જાય છે આ લોકો એને પોતાના જ હોય એમ લાગે છે ત્યા એ જાય છે જરાક દૂર જઈને બેસી 
જાય છે આખ વુમાવતા એ બે સ્ત્રીઓ પર નજર સ્થિર કરે છે એક જુવાન છે, એક વૃદ્ધ છે 
હાથપગ અને બદનત્તો. નકશો જોતા એને થાય છે કરે એનામા વણી તાકાત હશે એનો ચહેરો 
એને મૌણિત કરે છે એની આખ તીખી લાગે છે કશા સાજશણગાર વિનાની સાદીસીવી આ 
નારી એને અકળ રીતે પ્રભાવિત કરી જાય છે એત્ુ નામ છે લખપતિયા નામ પણ એની 
વિડબના કરી રણુ છે એની સાથે એની સાસુ છે પાંતે મરી ગયા પછી પણ એણે બીજા પુરુષ 
સાથે જીવન નથીજોડ્યુ સાસુનુ કોઝ એવા વિચારથી એણે એનો સાથ નથી છોડ્યો પીપળાની 
છાયા છોડીને લોકો ભાત માટે આગળ ચાલતા થાય છે પસત્ુ એ સ્ત્રી. જતી નથી ધાનુવાર 
સાથે એ વાતે વળગે છે ઘાતુવારને એ કહે છે કે એ આ લોકો સાથે નથી, એ એકલી છે જો 
ઘાનુવાર એનાં સાથે રહે તો એત્તે આઘાર મળી રહે ઘાનુવાર એની આ દરખાસ્ત સ્વીકારી 
લે છે બધાની મઝિલ એક જ છે આમ તો ઘાનુવાર વગડાના વાયરા જેવો છે ભાત માટે 
ચાલીસબેતાલીસ વર્ષ નાસભાગ જ ક્યું છે આસપાસ કશુ જોયુ નથી, પરતુ આજ આ અજાણી 
નારી સાથે આમ ચાલતા ચાલતા એના મતમાં અકળ કુતૂહલ તો છે જ વાતવાતમાં ઘાનુવાર 
જાણી. લે છે કે લખપત્તિયા વિધવા છે એના પ્રદેશ ભણીની સ્ત્રીઓ તો પતિ મર્યા બાદ એક, 
ખે, ત્રણ, કોઈ કોઈ તો સાત પતિ પણ કરે છે, જ્યારે લખપતિયા સાસુને કારણે એમ જ રહી 
આ જાણીને ઘાતુવારને લખપત્િયા પ્રતિ શ્રદ્ધા જાગે છે, માન થાય છે ત્રણેય વાતો. કરતા 
કરત્તા આગળ ને આગળ નીકળતા જાય છે વગ્ચે વચ્ચે ભાત્ત માટે સાસુ બૂમો પાડતી રહે છે 
લખપત્તિયા એને વઘ્ય સધિયારો આપત્તી રહે છે કારણ કે આ પ્રદેશથી, પ્રકૃત્તિથી એ તો તદન 
અજાણ છે અતિવૃષ્ટિ થતા ધાન તણાઈ ગયુ અને એ આમ તીકળી પડી આગળ જૃતા ફરી 
એ ટોળુ એક વૃક્ષ નીચે ભેશું થઈ જાય છે ઘાતુવારને થાય છે કે આ બઘાતે ઓળખુ છુ દરેકની 
આખમા ભાતની તરસ એકસરખી છે બધા એક સાથે ના રહેતા છૂટા છૂટા થઈ જવાત્તુ નક્કી 
કરે છે, જેથી બધાને ભાત મળી રહે આમ બિહારના વગડામાં, દૂર દૂર ફેલાયેલી સૌમમા, 
ભટકતા ભટકતા છેવટે એવી જગા પર આવી. પહોચે છે જ્યા ભાત મળવાની આશા બઘાય 
છે લેસગાડાઓ દરેક ખેતરમા દેખાયા આરદેવાસી સુડા ઓરોંવ અને મુસહર જાતિના લોકો. 
ભાત કાપવાના કાપવામાં પરોવાયેલા દેખાયા પહેલવાનતો ઘાનભર્યાં ખેતરોનુ રક્ષણ કરી 
રહ્યા હતા ધાનુવારે વિચાર્યું કે જ્યા લગી ખેતર ખાલી ના થઈ જાય ત્યા લગી કોઈ આશા 
તથી એક વાર ખેતર ખાલી થઈ જાય પછી એમા જવાની અને વેરાયેલા અનાજકણને ભેગુ 
કરવાની છૂટ અત્યારે તો પાકો પહેરો છે એક બાજુ ઘાન માટે આ ટોળુ આકુળવ્યાકુળ છે 
એમને મજૂરી કરવી છે પણ એમને માટે હવે કોઈ શક્યતા નથી, હવે રાહ જોવાની અને ભૂખે ૪૮ 
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મરતા આ લોકો રાહ જોઈ રહ્યા છે બીજી બાજુ ખેતરે ખેતરે એને સાચવનારુ એક ટોળુ બેઠુ 
છે બેઉ વચ્ચે. જાણે અભજો માઈલ લાબી ખીણ છે એ દૃશ્ય આવુ છે “ઈસ અઘરે મે ખેત્તોમે 
દૂર દૂર તક અલાવ કીં રોશની. ખેતો કે મશાનો પર હૈજાક જલા દિએ ગએ હે ઔર ઉન પર 
દો દો ચાર-ચાર કી સપ્યામે પહરેદાર બૈઠે હે ધાનખેતો કે માલિક ઈસ કી પુરી વ્યવસ્થા કરતે 
હે કિ ઘાન કા એક દાના ભી શુમ ત્ત હોને પાએ ' (૨૭) આ બેઉત્તી મૂક મુકાબલા પ્રિયા 
ચાલી રહી છે એમાથી જ આખો સઘર્ષ રચાતો રહે છે આ ભૂખ્યા ટોળામાં એકેએક અલગ 
અલગ સ્થળનું જાત્તિતુ હોવા છતા એક છે આમા પરસાદી નામની કોઈરી જાતિની સ્ત્રી 
પણ છે જનુ લગ્ત તૂટી ગયુ છે ને આ વખતની ફસલ કાપણી બાદ એના પત્તિએ એત્તે અને 
બેઉ સતાનોત્તે હાકી કાઢયા છે ને બીજુ લગ્ન કરવા બીજે ગામ જતો રહ્યો છે ભૃખ્યાતરસ્ધા 
આ નાના બાળકો બિહારની કરપીણ ઠડીમાં ઠરી રહ્યા છે ટોળુ એને ખાવાનુ આપે છે ત્તાપણુ 
સળગાવી આપે છે એ અગ્નિ પેટાવવા કેટલાક અડધી રાતે વગડામાં જાય છે, આવી વ્યાપક 
દયાલાગણી એમતતામાં છે બાળકોને માટે પરસાદીએ બીજુ લગ્ન ના કર્યું એની ક્રુર કથા 
ટોળાન! બધા તાપણાની આસપાસ એકઠા થઈતે સાભ્મળે છે, રાતના અધારામાં એ ઓગળતી 
રહે છે વચ્ચે વચ્ચે સત્તાટાત્તે કામારપાબી નામનુ પખી ચિત્કારથી ચીરી નાખે છે અહી 
વૃક્ષવિહીત્ત આ પ્રાતમા ધાનભર્યા ખેતરોમાં થઈને વાતો, ઠડો પવન ઝૂનઝૂનઝુત કરતો આવી 
રહ્યો છે અને તે આ લોકો સાભળી રહ્યા છે રાતભર રામનોસેરાનો કઠ પણ આ લોકો સાભળી 
રહ્યા છે રાતભર રામનોસેરાનો કઠ પણ ગીતને રેલાવી રહ્યો છે બઘા સાભળે છે રામનોસેરા 
જુવાનીમાં નોટકીમા ગાતો ફરતો હતો પરતુ ભાતની શોધમા એ બઘુ પાછળ રણી ગયુ છવે 
એય ગાતો બધ થઈ ગયૌ લેખક એ પછીના સન્નાટાને [ચંત્રિત કરે છે 'શબ્દ નહીં લેકિન 
ગધ છૈ જલતી અલાવ મૈ લક્ડી કી ગધ પીછે ઝાડઝખાડ કે પીછે જુવાર કી ગધ સભી કે 
ગધ કો. દબાતી એક તીખી ગઘ ભી હે શીત લહરી સે ફેલત્તી દિગ્દિંગત કો ભરમાતી ધાન 
કી સુગઘ ભૂખે અભાગો કી એક ઔર રાત ઈસી તરહ કટતી હૈ (૩૪) લાઘવથી લેખકે 
આટલી પક્તિઓમાં લહેરાતા ઘાન જેવી ઉમડતી ઉભરાતી ગરજતી, વમળાતી. ત્તે કશીક 
અકળ આશામા લહેરાતી આ ભૂખ્યાઓની ઘાનભૃખતે આલેશમી છે એક બાજૂ ઘેરો અધકાર, 
બીજી બાજુ લહેરાતા ખેતરો ને અડોઅડ ભૂખથી લહેરાતા આ સખ્યાબઘ પેટના પરાળોનો 
ગજ આળી રાત, શરતોની રાતોની એમની આવી જ રીતે વીતે છ દિવસભર ધાન 

ભાત માટે રખડવાનુ અને રાતે આ દશા લખપતિયાની વૃદ્ધ સાસુ તો રાતદિવસ તભાત- 
ભાતની માળા જપ્યા કરે છ ને વહુ લખપત્તિયા એને અસહાય બની. આશ્વાસન આપ્યા કરે 
છે આ લોકોને કામ પણ કરવુ છે ખેત્તરોમા કામ મળૈ તો કરવા તૈયાર છે પહેલવાનોને પૂછ 
છ પરતુ એય સીઘા જવાબ ત્તથી આપત્તા એમત્તે ખેતરના માલિકને મળવુ છે પરતુ એ કયારે 
આવે એ તક્કી નથી એક વાર એ આવી ચઢે છ બઘા વીંટળાઈ વળે છે જમીનદાર પૂછે 

છે કા માગતા ?' પણ જવાબ 'ના' મળે છે કરગરે છે પણ 'ના ઢોળીનો, નાયક રામ 

તૌસેરા વછુ કરગરે છે તો એને માલિકનો માણસ ગરદનથી પકડી દૂર ફેકી દે છે એનુ હાડ 

તૂટી. જાધ છે દુ ખી દુ ખી થઈ જાય છે આ ઘટતા પછી કામ કરનારા આદિવાસીઓ પૈકીનો 

એ.ક છોકરો જે મજૂર છે એ મદદ કરે છે ચોરીછૂપીથી એ આ લોકો પાસે આવે. છે ને બીજા 

જમીનદારો અને એમના ખેતરો વિશે કહે છે, ત્યાં જવાનુ સૂચવે છે બઘા લોકો બતાવેલી દિના 


એતદ્ 


ભણી, જમીનદારની હવેલીના આગણે જાય છે પરતુ ત્યા એમને કોઈ કામ આપતુ નથી 
એમને જમીનદાર ભાનચદ છિક્કારથી કહે છે “દરબાર ! ઈન જાનવગેકો ઈસ ફાટક ઘરસે 
લાત માર મારકર ભગા દો. ચૂહેકી ઓલાદ ! અછૂત!' (૪૬) 

આમ છારીશાકી બધા પાછા વળે છે લખપત્તિયાની વૃદ્ધ સાસુ ભાત માટે કકળે છે 
પરસાદીના બે બાળકો. પણ ભૂખથી ટટળે છે - એ તો આશા જ ગુમાવી બેઠી છે પરતુ ટોળીના 
મુખી જેવો રામનોસેરા બઘાની ઉમર પૂછે છે, એની પણ પૂછે છે અને કહે છે 'દેખ, એતે એતે 
લોગ બચે હૈ યહોં તુ બીસ-પચ્ચીશ સાલ બચી રહી હે ઓર બચી રહેગી શે મત અપને 
ઉપર ભરોસા રખ !' (૪૯) આ વાણીમા જે ઘુટાયેલો સૂર છે એ જ તો આ લોકોના જીવનનુ 
બળ છે ને બાકી ક્યા કશુ છે ? આ એક કડવા અનુભવ પછી ધાનુવાર રામનૌસેરા આદિ 
કોઈ નવા રસ્તા અગે વિચારે છે એમની આવી સ્થિતિમાં એડ બીજુ ટોઇું આવી ચહે છે 
વાતચીતથી સ્પષ્ટ થાય છે કે એ લોકો પણ ભાતની શોઘમા આમ ભટકે છે પરતુ રામનોસેરા 
એમને સમજાવીને અન્યત્ર જવાનુ કહે છે એક જ કારણ બધા અલગ અલગ ટોળામા ફરે તો 
બધાને કઈક મળે, ટોળુ જાય છે પરતુ એક જુવાન લક્ષ્મણ જવાની ના પાડે છે કરગ કે એ 
એની સાથે આવેલી અપગ છનેરીને પીઠ પર ઊશ્વકી ઊંચકી હવે થાકી ગયો છે છનેરી ઘોબી 
જીતિની છે લક્્મણ ગજૂ લક્ષ્મણ જમીનદા2ત્તી જમીનમા કામ કરતો હતો પહેલા તો એની 
પાસે પણ જમીન હતી પરતુ એક વાર થોડા રૂપિયા લેવા માટે એણે જમીનદાર પાસે હાથ 
લબાવ્યો હતો ત્તે કોરા કાગળ પર અગૂઠી મારી આપ્યો હતો દેવુ ભરાયુ નહીં ને જમીન ગઈ 
પછી દુકાળ આવ્યો બઘાએ.ગામ છોડ્યુ, એય નીકળી પડયો છનેરી માબાપ વિત્તાની. ભાઈ 
હતો ત્ધા સુઘી પાલવતો હતો પછી ભાઈ જમીનદાર દ્વારા આસ[મ ગયો તે ગયો છનેરી સાવ 
નેરાઘાર થઈ ગઈ બઘએ. ગામ છોડયું ત્યારે રડતી રડતી એ એકલી લેસી રહી હતી લક્ષ્મણે 
એને પીઠ પર ઊંચકી લીધી હવે એને લઈને આમફરી રહ્યોછે ઘાન તો મળતુ નથી પસ્તુ 
કેળાતતી ગથ દૂરદૂરથી આવી રહી છે એની શોઘમા આ ટોળુ આગળ વધે છે, દૂર નીકળી જાય 
છે કેળાની લૂમ દેખાય છે લોભવશ છેક પહોચી તો જાય છે પણ ધાનુવારનો ત્યા ઝેરીલા 
સાપ સાથે મુકાબલો થઈ જાય છે ઘાત્તુવાર જાણે છે પલકે હિલી ઓર ઉસને ફન મારા ફિર 
મૃત્છુ ' (૬૩) આ લોકોના નસીબમાં કશુ નથી ત્યા ખેતરો જમીનદારોના હાથમાં અને અહી 
આ લૃમો પર ઝેરીલો સાપ પરતુ ઘાનુવાર સમયસૂચકતાથી એત્તે ઝાટકી નાખે છે ને બધાને 
કેળા 'માવા મળે છે દિવસ ઊગ્યો ને આ લોકોએ જોયુ કે બીજી દિશામાથી એક ટોળુ આ 
તરફ આવી રહ્યા છે એ પણ ધાનની શોધમા જ નીકળ્યુ છે એમની સાથે મદારી છે સાપ 
પકડનાર ગદુગોબરુ ગઘાતુ એક દપતીં પણ છે બને ટોળીની સ્ત્રીઓ પહેલા તો અહીં રહેવાના 
મુદ્દે લડીઝઘડી , પણ પછી આગળ વધી એ ટોળી , નહેરની પેલી બાજુ સાગવાન અને પલાશના 
વૃક્ષ તળે એ ટોળુ ગયુ જે સ્ત્રી સાથે એ ટોળાની સ્ત્રી સાબિયા લડી હ્તી એ નથુનદી અડકી. 
રાતે સાબિયાના બિમાર છોકરાની ચીસ સાભળી બેત્રણ પુરુષ સાઘે હાથમાં મશાલ લઈને 
આવે છે, ખબરઅતર પૂછે છે અને દૂર વગડામાં પણ દવા માટે - વનસ્પત્તિના પાત હોવા સાથે 
જાપ છી એ દવાથી સાબિયાનો છોકરો સાજો થાય છે હમણા ભયકર ઝઘર્ડા કરનાર! ગાર્ગાત 
જાતિની નથુની જે વહાલ વરસાવે છે એથી સાબિયાને પસ્તાવો યે થાય છે રામનોસેરાના 
કહેવાથી એ ટોળી પણ સાથે આવી જાય છે સવાર થાય છે, રાત પડે છે પરતુ જ્યા લગી ઘાન્‌ ૫૧ 
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કપાઈ ન જાય ત્યા લગી ભાત એમને મળવાતતા ત્તરથી એ દરરામેયાન પક્ષીઓ પકડીને શેકી. 
ખાવા યા અન્ય વનસ્પત્તિ ખાવાના પ્રયત્નો તો. આ લોકો કરે છે પરતુ વ્યર્થ તોયે પેટની ભૂખ 
માટેએ લોકો પડાવ છોડી દર દર જાય છે પરસાદીના બાળકો અને લખપતિયાની વૃદ્ધ સાસુ 
ભાત માટે જાણે ચીસો પાડી રહ્યા છે ભાતા ભાત્ત ' બેઉ સ્ત્રીની મમતા વિવશ થઈ ઊઠે 
છે પરતુ બેઉ આ ચિત્કારતા પેટને સાત્વન આપે છે ઠીક દે પહલે રાત તો હો' (૧૧૪) 
મમત્તા-વાત્સલ્ય ભાતતશ ખને રાતે ચોરીઇફૂપીથી ભાતની શોધમા. દૂર દૂર લહેરાતા ખેતરો. 
ભણી જાય છે ચોકીદાર-પહેલવાન જોઈ ન જાય એટલા માટે 'ચારપગે' ચાલીને આગળ વધે 
છે ખેતરમા પ્રવેશે છ શાત રાત્રિના સન્નાટા ૫ર પહેલવાનોનો 'હોશિયાર અવાજ અને 
શીતળતા છવાયેલા છ ખેતરમાં પ્રવેરતાવેત બને કાળજથી દાતરડાથી. કણસલા કાપવાનો 
મયાસ કરે છે ત્યા તો કૌન ? કૌત ? ચોકીદારનો આ અવાજ વેરી લે છે થોડી વાર બતે 
સ્થિર થઈ ગઈ કાચા રસ્તે દોડવા લાગી પરતુ 'ચોર-ગોર'નતા અવાજોથી દિશા ગાજી ઊઠી 

પુર્વપશ્ચિમ દક્ષિગ દિશામાંથી દોઢસો જેટલા ચોકીદારો દોડી આવ્યા બેઉ પકડાઈ ગઈ ટોર્ચથી 
એમના ચહેરાઓ અજાઈ ગયા સ્ાથથી મો ઢાકી દીધુ પરતુ એમતુ કઈ ન ચાલ્યુ એકે 
કહ્યુ ઔરત હૈ- બદન પર હાથ નહિ ઉઠાના -' એટલે ગુસ્સાથી પેલો પાછો તો પડયો પરતુ 
એ બેઉને છોડે એમ કયા હતો ? એણે બને સ્ત્રીઓના કપડા ખેચી લીધા બનેને તગ્ત કરી 
દીધી બનેના કપડા બાજુના ખેતરમા ફેકી દીઘા અનેક બીભત્સ સકેતતો-ચાળા કરીને કહ્ય 

“પહલી, બાર સિર્ફ નગા કરકે છોડ દિયા ફિર અગર ઘાન ચુરાને આય! તો કયા કરેગા, 
જાનતા છૈ? (૧૧૭) કહી ચાળા કર્યા બધા ચોકીદાર તમાશાની મજા લેતા રહ્યાદ હસતા. 
રહ્યા બેઉ ત્યાથી કપડા લઈને પડાવ ભણી ભાગી તોયે ચોકીદારે એમને અટકવાની તક ન 
આપી કયાય સુધી પાછળ પાછળ ભાગત્ા રહયા. ભગાડતા રહ્યા પડાવ લગી આવતા બેઉ 
હતાશ થઈ ગઈ બેઉને આ હાલતમા બકાએ જોઈ લખપતિયાની સાસુ વહુને ચાવી હાલતમા! 
જોઈ અવાક્‌ થઈ ગઈ રડી પડી રડતી રહી લખપતિયાને કહેતી, રણી 'પહેલવાનોને તુઝે 
નગા કિયા તેરી બેઇજ્જતી કી | મુઝે ઔર ભાત તી ચાહિયે બહુ !' (૧૧૮) લખપતિયાએ 
એને છાતીએ ચાપીં, ચૂપ હો જા ' કહેતા કહેતા એની આખો પણ આસુમા ડૂબી ગઈ ફરી 
સવાર ઊગી ફરી બઘુ ભૂલી ભાતની શોધ આદરી પણ વ્યર્ય, હજી કાપણી ચાલુ જ છ બઘા 
તળ્યા જગલ ભણી કદમૂળ, મીઠા આલૂ, કેળા આદિ માટે એ લોકો વેરવિખેર થઈ ગયા એક 
બાજુ કેળાની લૂમ લૈવા લછમન તત્ત્પર છે બીજી બાજુ પરસાદી માટી ખોદી ખોદી આલૂ કાઢી 
રહી છે ગર્સ-ર -રં -રઅવાજથી એ ચોકી જોયુ તો વોસેક હાથ દૂર જ ચિત્તો એને જોતો - 
અવાજ કાઢતો. હિંસક આખોથી ભવાવહત્તા રચતો બેઠો છે થોડી વાર આમ જોઈને એણે 
પૂછડી હલાવી જેટલુ બળ હત્તુ એટલા જોરથી પરસાદીએ. ચીસ પાડી “મર ગઈ મર 
ગઈ બચાવો લછમત્ત બૂમ સાભળી દોડી આવ્યો “કા હુઆ રૈ? તુહારકા * બોલે 
ના બોલે ત્યા તો ચિત્તાએ એને ગળેથી પકડ્યો ગળુ તોડી નાખ્યું ને જગલમા ખેચી જવા 
લાગ્યો પરસાદી ત્તો મૂઢ જેવી થઈ ગઈ પરતુ સમયસૂચકતા ત્તાપરીતે એણે મોટેથી બૂમ 
પાડી “દોડો દૌડો લછમને ભાઈકો ખતમ કર દિયા ' (૧૨૩) સાથે સાથે હ/થેયારથીં 
એણે ચિત્તા પર ઘા પણ કર્યો બૂમાબૂમ ને લોકોની દોડાદોડીથી ચિત્તો લછમનને છોડી ગાઢ 


૨ જગલમા ભાગી તો ગયો પરતુ મોતનો કારમો સન્નાટો છોડતો ગયો મુઠ્ઠી ભાત ખવડાવવા 


દ 


અત્તદ 


છનેરીને ખભે ઉખાડી ભાર વેઢારતો લછમન અહીં આવ્યો હતો ભાત ખત. વે એ પષેલા 
જશહીદ થઈ ગયો અબ હામનિકો ક્યા હોગા? શ્યા હોગા? ડગ્તી એ ચિત્ારતી ગહી 
જગલમાથી લછમનની લાત્રપડાવમા લાવવામા આવી માનવી બા દૈવામા આવી -નતભગ 
ગો ગો કરતી છનેરી રડતી રહીં સિરિઝ હામનિકે લિએ લછમન ભઈઇયા ખતમ હો ગિયા 
હામકોબાગાતેવો મર્‌ બિયા હોગમજી બોલતી બોલતી પગ્સાદીયે પગ્તાવાથી આદર 
બની રતી રહી થોડા દિવસ આ શોકમાં ગયા 
છવટેકાપગી પૂગી થઈ ગઈ છવ્લી ફસલ કાપી છલ્છુ ગ્‌ફપ ।પમા(થઈઠગયુ આદિવાગી 

મ્જૂગે અને પહલવાન પણ એની પાછળ પાછળ પસાર થઈ ગયા એક પહેલવાને ખાલી 
ખેતર તરર આગળી ઉઠાવીને આ લોકોને કલ્દુ_ અબ સે ઇન ખેતો કે માલિઝ તૂ સબ હૈ 
૨ ! પહગ્દારી ઊઠા લાં ગઈ ટે જા ઉતર રે લુસ્ચડ ગબ (૧૨૫) કેવો વિનેઘાભાસ ! 
ખાલી ખલી ખેતરમાં ખાલી પેટના આ લોડો માલિક હિડભનદ આ લો ઘે યણ ખુશ યઈ 
ગમાં આખીય સીમમાં એ જ એક ક્યાયે મજગે નહે બળદ યા ભેગ ગાડા નહિ 
ચૌફીદારપહેલવાન તહિ જમીનદાર હિ કોઈ રોકટોક નહિ બધા બીજ દિવસે ખાલી ખાલી 
ખેતરોમાં પડેલ દાગા વીડાવા ઊત” પચ્યા દિવમોથી જની ગ જોઈ હતી એ સમય ૬ વે 
આવી ગયો હતો ટહ્લરામ આજ એમનો સગ્દાર છ કા૨ । ક શમનૌમેગ તાવમા ધીખતો 
પૂડાવમાં જ પડયો છ ટહલરામ ખાલી મેદાનમાં ચાલતા ચાલતા લને હાથ ફેલાવીને આખદથી 
ઝૂમી ઊઠે છે બૂય પાડે છ હમ લોગ ખૈતી, કા ગજા બન શિયા 1૧૨ ૬)એની વાની 
વધ્યતા વીંધી નાખે એવી હોવા છતા આટલાથી જ એ ખુશ થાય છ કાર 1 કે આટલા દાપા 
માટ કેટલુ બધુ વેઠયુ છ એમા ! અસહા અપમાનતુ ઝેગ પચાવ્યુ છ ઈગ્છા હોય છતા મજૂરી 
ના મળે ના મળે દા દાઇ વીણી બઘા પડાવ પર આવા આજ ઉત્સવ જવુ વાતાવર ૩ 
છ પડાવ ભાતની મહકથી તરબતર છ છનેરી ગથધનૌસેરા એમ જ બેઠા છે છનેરાં 2 તી 
રતીબોલતી હી આજ લછમન ભેયા હોત્ા તો વહ ભીધાનલાતા (૧ર૭) પરતુ ભાત 
તૈયાગ ઘતા લધા જ્યારે ખાવા લાગ્યા ત્યારે ઘાનુવા?ને છનેરી પાદ આવી પોતાનુ ઘાન એને 
આપી દીંછુ છનેરી ના પાડતી રહી તોયે. એણે પ્રેમપૂર્વફ ખવડાવ્યુ બીજી બાજુ લખપતિયાની 
પણ જજ દત્રા થઈ જટલી વાગ પૂછ્યુ એટલી વાર ભાત માટે સાસુએ હા કડી એ આપતી. 
રછી છવટે શેકેલો મકાઈ ખઈ પેટ ભયં ધનુવારે કેળા ખાદા ચર મહિના ભાતનું સ્વપ્ન 
આલોકોએ જોયુ હહુ આજે તે માર્થક થયુ બંધા આનદભેર ઘમવસાટ ઊવે છે માન્ઠ બે જજો 
જાગતા પડયા છ ધાનુવાર ને લખપતેયા ઘાનુવારે આ પહેલા એઝ વાર આવી ગતે 
લખપત્તિયાને સાદ છીધો હતો. આજ બીજી વાર બોલાવે છે 

એ ઔરત ? 

કા? 

તુહાર કા ગબ ભાત તો સાસ કો પખિલદ દિમા ? 

હોં ! પર તુહાર ભાત ભી તો છનેરી ને ખાયા તુમ ને કેલે ચબાયે 

કા કરે? સભી ભાત ખાયે છનૈરી નહિ મુઝ સે દેખા નહિ ગયા 

બુહિયા કો પતા નહીં [કેતને દિન સે ભાત નહિ ખિલા પાઈ 

લખપત્તિયા બોલી ભાત ભાત કર કે મરી જા રહી થી ખિલા દિયા કલ બાઉમીં વર 


સપ્સશ્બર-ઓક્ટોખર નવેમ્લર [રેસમ્બ? ૧૬૮૮ 


ઘાનુવાર બોલા 'મૈ ભી કલ ખાઉગા ઈતને દિન નહીં ખાયા એક દિન નહીં ખાઉશા 
તો મર થોડે હી ન જાઉગા ક્યા બોલતી હૈ?' 

“જરૂર 1? 

ફિર ભી ક્યા હે કિ?” 

ક્યા?” 

ખુદ નહી ખા કે ભી છનેરી કો ખિલાય! અચ્છા લગા ' 

'શઝે ભમી ડા 

'કલ સૂરજ નિક્લનેસે. પહલે હી ખેતો મે ઉતરેગે ' 

હોં * બનેના સવાદમા ભારોભાર સમજસમેતની સતૃપ્તિનો ઓડકાર છે વછેચીને 
ખાવાની ભાષના ત્યેન ત્યક્તેન ભુજીથા 'ની ભાવન! અતિય દૃશ્યમાં બેઉ વચ્ચેના આ 
સવાદો ઓગળી જાય છે આ બાજુ બને વાતો કરી રહ્ય! છે પેલી બાજુ રામનૌસેરા નૌટકીનુ 
ગીત ગાઈ રહ્યો છે 

આગૌ આગે ગૌરયા ચલે, પીછે સે કિસિનવા 

મેલવા જા લી રે ઝરે લિયા 

ગગરી લેકે ગઈ લી ઘાટ- છેલા લોગ દેહુલે બાટ 

સોંચે-સાચે કહિઓ ગોરી અપને બચનવૉ 

તબ હી. હોઈ હે રે મિલનવા 

મેલવા જા લી રે ઝરે લિયા 

ગાના સુનતે સુનતે થાનુવાર લખપંંતેયા એકદૂસરેકો દેખતે ચ્હે, [ફેર મુરકરાતે રહે, રાત 
ગયે કમ્બક્ષ ઓઢકર સોતે સોતે. સપનો કી દુનિયામે ખો ગયે ચારો તરફ સફેદિયા ફલ- ઢેરો 
સફેદ ચાવલ - ખિલતે જા રહે હૈ ઔર પકે ચાવલ કી ખુશબૂ દુનિયાકો ઢૅકતી જા રહી હે ' 
(૧૨૯ ૩૦) 

આ દૃશ્ય સાથે પૂરી થતી આ કથા ઘણા બધ સકેતો દર્શાવે છે ધાનુવાર-લખપતિયાનો 
નિર્ભાજ અસીમ સ્નેહ પણ આમા છે આમ પણ પ્રથમ મુલાકાતથી જ એ એના ભણી ઝૂડેલો. 
રહ્યો છે અમે લખપતિયા પણ પડછાયાની જેમ એત્તી સાથે ને સાથે રહી છે 

અહીં પેટ માટે ગમે તેવી વેઠ કરવ! આ લોકો તૈયાર છે દેહનુ લીલામ પણ કરવુ પડે એવી 
કારમી સ્થિતે છે આ પડાવમાં આવેલી ઘાટીલી શ્યામલી એવી નધુની ભૂખવશ જપેટ આગળ 
લાચાર થઈ શરીરનો સોદો કરે છે ને ! મઘલીસિહ તામનો ચોકીદાર પહેલવાતત એને “ઝગમગ 
વપડા' પહેરવાની લાલચ આપી વાતોમ! તાણી ફસાવે છે એક શીતળત્તાભરી ર!તે ધાનુવદર 
**બલમાં ઢબુરાયો છે ને સાભળે છે “એ ઓરત એ ગાગાતિન ઔરત ' (૧૦૨) પઠેલા 
તો એતે કઈ ન સમજાયુ પછી જોયુ તો જે પથારી ૫૨ એ ઝૂકયો હતો એ કોની હતી અને એ 
કોણ હતો થોડી વારમા જ એણે જોયુ કે મઘલીસિહ પાછળ પાછળ નથુતી કબલ ઓઢીને 
કાચા રસ્તે થઈને ખેતરમાં ઊતરી ગઈ આ ઘટતા પછી તરત બીજે દિવસે નછુની અને પતિ 
ગૈયારાશ ક્યાક જતા રહ્યા ઘોડા દિવસ બાદ ઘાનુવાર જોયુ, દૂર દૂર પીપળાના વૃહ નીચે એક 
દાવો સળગા રહ્યો છે ચૂલા પર ભાત. રઘાઈ રક્ષા છે એની મીઠી સોડમથી એ થલી ગયો 
વિચારમાં પડી ગયો ત્યા એણે જોચુ “પહલવાન મધલીસિંહ કુછ મઝેદાર બાત ડહ રહા હેં ઓર 


એત્તદ 


નથુનિયો હસતી હુઈ ઉસકે ઉપર ઢલતી પડ રહી હે ઉસ કે બદન ૫૩ ચમકતી સાડી હે ' 
(૧૧૧) માનવીના રીતરિવાજો અને ફટિલ્તાઓથી અપરિનિતત એવા ધાનુવારને ગમજાઈ 
ગયુ કે એ દિવસે પડાવ વચ્ચેથી આ બતે કૈમ જતા રહ્યા હતા સાથે સાથે એય સમજાયુ કે 
ભાત ખાને કા સાડી પહેનતે કા દામ નથુનયા ને કયા દિયા હૈ ' (૧૧૧) ઘાનુવાર આવી 
સ્થિતિઓથી દુ ખી થઈ ઊઠ્યો ભૂખ માણસને ડેવો ભૂડોભખ બનાવી દે છે એનો આ દ્વારા 
ખ્યાલ આવે છે 

આપડાવ પર એક મુનાવર નામતતો પુરુષ પણ છે જેણે જિદગીમા જાણે ભાત સિવાય બીજુ 
કશુ જોયુ નથી જાતજાતના ભાતની જાતોને એ ઓળખે છેં ઘાનુવારને એ બતાવવા માગે 
છે બેઉ વાતો કરતા કર્તા ખેતરમા ઊતરી પડે છે એટલો બઘો એ ખુશ છે કે જાણે ભાતને 
માણી રહ્યો હોય એવી પ્રસન્નતા એના ચહેરા પર છે ઘરતી સાથે એ એવો ઓતપ્રોત્ત થઈ 
ગયો છે કે જાણે એય એક ભાતનો જ માણસ ન હોય એટલો એ ભાતમય બની ગયો છ 
એની ગજબની જાણકારી છે જોવાની પણ કેવી સજા ? રખેવાળ પહેલવાત્ત બેઉને જોઈ જાય 
છે પકડે છે “કા રે ભૂચ્યડ કી ઓલાદ, ખેતોરે ધાન ઊઠ ગયા ક્યા? ' (૮૮) કહીને લાઠીથી 
એવા મારે છે કે બેઉ લોહીલુહાણ થઈ જાય છે નસીબમાં ભાત લહેરાતા ખેત્ત? જોતાનુ પણ 
સુખ ્નાહે ચોર હશે - ચોરી માટે જ આમ કરતા હશે એવી આશકાથી બધા એમત્તે જુએ છે 
આ છે આ લોકોની નિયાતે 

અહીં દલિતપીડિત શોષિત એવા બહુજનસમાજનુ જે ચિત્રણ થયુ છે એ સમભાવભર્યું છે 
ચથાતથ છે છત્તા કળાત્મક છે આ વર્ગ શોષિત છે પણ “માનવ” છે એ તાત કશાય ઝડા વિના 
સ્થાપિત કરે છે એક માનવ તરીકે એ ઊચા છે, અનેક શક્તિઓથી ભરપૂર છે ભલે એક 
વર્ગે એને માણસ જ ન ગણ્યો હોય જેમ કે હરસુખ મદારી એના બત્તે વાદરા સાથે અભિન્ન 
છે દર બે વર્ષે એ એયને માઢે જાડુ કપડુ લાવે છે ચતાનો જેટલો પ્રેમ છે એને જગનલાલ 
સૅપેરા એવો સાપપારખુ છે કે જમીનમા દસ માઈલ અદર સાપ હોય તોયે એને ખબર પડી 
જાય છે કયા સાપની કેવી ગઘ, એનો કેવો રગ, ગ્તુ પ્રમાણે એ ગધ કેવી રીતે બદલાય 
વગેરેનો એ પ્રખર જાણતલ છે ધાનુવારની પણ વ્યક્તિમત્તા ઊંચી છે આમ એ લખપાતેયાને 
તચાહે છે પણ જાણે છે કે લખપતિયાની ડોશી એને છોડવા તેયાર નથી ડોશીને શક! છે કે 
ઘાનુવાર વહુને ભગાડી જશે ત્યારે ઘાનુવાર એને સધિયારો આપતા કહે છે 'એ લુઢી એક 
બાત સુન લૈ પેટ કે દાને કી બાત છોડ મૈં દુનિયામે ઔૌર કુછ નહીં જાનતા ' (૧૨૨) આ 
છે ધાનુવાર અહીં ભૂખ અને ભાત વચ્ચે ખેલાયેલી ભવની ભવાઈ છે જ અપમાન, અન્યાય 


અને વેદનાથી ખથિત છે 


સપ્ટેમ્બર-આક્ટોબર નવશ્લર ( મેમ્બર ૧૮૯૯ 


પરપ 


પક 
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શિરીષ પચાલ 


અક [લક્ષણ પ્રવાસ કથા 


પિિય જયદેવ, 

તને યાદ છે આપણે નિશાળમા ભણતા હતા ત્યારે ઈતિહાસમાં વિશાળ ભારત પ્રકરણ 
હેઠળ અગ્નિ એશિયાના બે મહાન મદિરોની થોડીવ ગી સચિત્ર જાણકારી કૈવી તો સુરકી તાખી 
દેત હતી ? પછી તો વારે વારે થયા ડરેડેજીવનમદ એકડ વખત તો અ મકિરો જોવા જોઈએ 
પરતુ જેમ જમ પોટા થત્તા ગયા તેમ તેમ સ્થૂળ દષ્ટિએ આ ભવ્ય ઇમા?તો દૂર ને દૂર થવા 
માડી પણ નાનપણમાપુસ્તક દ્વારા જે અલપઝલપ ઝાખી થઈ હતીં તે વારે વારે આખો આગળ, 
ચિત્તન્દા નેપથ્યે રમવા લાગી આ બે કૃતિઓ. એટલે ક્બોડેયાનુ વિશાળ મદિર આગકૌરવાટ 
અને જાવાનું પ્રખ્યાત બૌદ્ધ મદિર બોરોબુદુર 'દૃશ્યકળા ગ્રથ નિમિત્તે ગુલામમોહમ્મદ શેખે 
આલબને વિશે પુસ્તકો આપ્યા ત્યારે વિગત્તે એમના પરિચયમાં આવવાનુ થયુ અઢળક છબિઓને 
નિરાતે માણી હજુ કેટલી બઘી છ(બિઓ આખો આગળ રમ્યા જ કરે છે ત્યા જવા માટે ઘડીએ 
ઘડીએ. સાદ કરે છ જાવા તો કદાચ જઈ શકાય પણ કમ્બોડેયા ? અશક્તિ એશિયાનું સૌથી 
વધારે લોહિયાળ રાષ્ટ્ર પ્રવાસ કરવામા ડગલે ને પગલે જોખમ તોય કેટ્લાક સાહસિકો મળી. 
આવે હજુ આપણા વીરાગના પ્રાતિ સેનગુપ્તા ત્યા ગયા લાચત્તા નથી. આવા એક સાહસિક 
છે જાણીતા નવલકથાકાર અમિતાબ ઘોષ ત્તેમણે અસ્તિ એશિયાના કેટલાક દેશોનો પ્રવાસ 
કર્યા અને એત્તુ પરિણામ, “ડાન્સિંગ ઈન કમ્બોડિયા, એટ લાર્જ ઇન બર્મા નવલકથાના 
વાતાવરણનો, તેતી શૈલીનો અનુભવ કરાવે એવો ગ્રંથ 

ઘોષ ૧૯૮૩મા કમ્લોડિયાના પ્રવાસે ગયા હતા અને કોઈ શિયા સામી નામની ત્યાની 
ઉત્તમ નૃત્યાગનાને મળવા માગતા હત્તા પણ આન પૂર્વભૂમિકાનો ખ્યાલ આવે ત્તે માટે તેઓ 
આપણને ભૂતકાળમાં લઈ જાય છે ૧૮૦૬માં ડમ્બોડિયાની રાજઘાની તૌમ પેન્હથી સોએક 
નૃત્યાગનાઓને લઈને રાજા સિસોવાહ એક મહિના માટે ફાનસ ગયા હતા ફાન્સની પ્રજાએ 


અતદુ 


માત્ર ચાળીસ લાખતી વસ્તીવાળા આ દેશ માટે કેટલો બઘો ઉત્સાહ દાખનો હતો. (અમેરિકાના 
પ્રમુખ ક્લિન્ટન ભારતના પ્રવાસે આવ્યા ત્યારે વાતાવરગને કેટલો બધો છાડ ગઢયો હતો 
એ યાદ કરીએ તો, ફાન્સની પ્રજાના એ ઉત્સાહનો ખ્યાલ આવે તળી ત્યારે તો નેતાઓ પારો 
કૌઈ સુરક્ષાકવચ્રો ટતા નહી આ પ્રવાસને લગતી ઝીધામા ઝીણી વિગત અનેક ડેકાણેથી 
ડુંગળ પત્રકારની જેમ અમિતાબ ઘોષે એકઠી કરી હતી જયદેવ તુ તો જાણો છ કે હમણાના 
જ પ્રકારના પ્રવાસગ્રથો આપણે ત્યા લખાય છ તે ખાસ ગમી જાય એવા છતા નથી નર્યા 
માહિતીથી લદાયેલા જ સ્થળની વાત થતી હોય તેની સાથે ઉષ્માપૂર્વકનુ કોઈ અત્તુસઘાન ન 
હોય થજમાનોની ત્માટાઈ જ થતી હોય (અરે એક બીજો ગ્રથ યાદ આવ્યો તે તરલા 
પૂહેતા અને માલત્તી પરીખત્તુ કેરળ રગદર્મન ન વાગ્યુ હોય તો વાચજ ખૂબ ગમી જાય એવો 
પ્રવાસગ્રથ છે ) અર્હી કમ્બોડિયાના રાજાના પ્રવાસની માન વિગતો નથી તમે પગ જાગે એ 
પ્રવાસમા સાધે જોડાયા હો એવી લાગણી ઘાય છે એટલુ જ નહિ ભૂતકાળ અને વર્તમાન 
વારાફરતી આલેખાતા જાય છ આ યોજના પ્રવાસકથાની માત્ર એકવિધતા તોડવા કરવામ! 
આવી ની બને કાળનુ આલેખન આ રીતે થયુ હોવાના કારવે આપપે તેમને એકબીજાની 
પડછ મૂલવી શકીએ છીએ ૧૮૦૬ના જુલાઈ માસમા ફેન્ચ પ્રજાએ કમ્બોડિયાના નૃત્યનો 
કાર્યક્રમ નિહાળ્યો અને એ જોઈને આ પ્રજા તો ગાડી જ થઈ ગઈ દતી. એમા પ્રખ્યાત શિલ્પી 
રોદા પણ ખર! તે. તો સમાધિસ્થ જ થઈ ગયા [આવી સમાધિનો અનુભવ અગત -તે મને 
કેરૂચર્ણના નૃત્યને જોત્તા થયો. સતો ) રોદાને તો કમ્બોડિયાની આ નૃત્યાગનાઓમા॥ પૂર્ાાતાની 
પરાકાષ્ઠા જોવા મળી એ નૃત્યો અને કળાકારો જોઈને મારી આખો સામે આગકોરવાટની 
સૂષ્ટિ જીવત બની ઊઠી રમાહેના માસ પછી એ કળાકારોએ. વિદાય લીંઘી ત્યારે રોદાનો. 
પ્રતિભાવ કઈક આવો હતો કેવો ખાલીપો તેઓ મારા જીવનમા સર્જ ગઈ તેમની વિદાયની 
સાથે મને એમ લાગ્યુ કે જગતત્તુ સોન્દર્ય પગ તેઓ તેમની સાથે લઈ ગઈ આપણને થોડુ 
અચરજ થાય બાલા સરસ્વતી યાંમેની કૃષ્ગમૂર્તિ ઉિરજુ મહારાજ સોનલ પાન[સેગ અને 
એવા નૃત્યકારોને જોઈને આ પ્રજા કેવો પ્રતિભાવ આપે ? આ વાચીને તો તુ પાછો એમ કહીશ 
કે આપણે ત્યાના નૃત્યો જોયા જ નથી એટલે શુ કહી શર્કીએ હા વરસો પહેલા કુમાર મા 
બાલીના નૃત્યો વિશે વાચ્યું હતુ 

આપૂર્વભૂ[મેકામાથી પસાર થઈએ અને વર્તમાત્ત કમ્બોડિયામા આવી ચઢીએ ત્યારે મનમા 
સાવ જુદા જ પ્રકારની અપેક્ષાઓ જાગે પણ આપણો. અપેક્ષાભગ થાય નરી વિભીપિકા ચારે 
બાજુ છવાઈ ગઈ છે એની બ્રતીતિ થાય વોષ મહાશય કોઈ મહિલા અધિકારીને લઈને ચિયા 
સામીને મળવા. નીકળી પડ્યા હતા બહુ મુશ્કેલીથી એ અધિકારી લટેત તૈયાર થયા હતા. 
કારણ કે એમને કમ્બોડિયાના પોલિસોનો કે સેનિકોનો.અત્તુભવ જરાય સારો ન હતો રસ્તામાં 
ગમે ત્યારે કાર અટકાવીને પિસ્તોલની અણીએ પૈસાની માગણી કરે આ ડ્દેશયા ક્યાય ધળ 
તમે નિરાતે હરીકરી શકો નહે સરકાર તરફથી ઓછો. પગાર મેળવતા પોલિસો કે સૈનિકો. 
ગમે તેને આતરીને પેસા પડાવી શકે ઘાર્યા પેસા જો ન મળૈ તો જરાય અરેરાટી વિન॥ ટ્રકની 
દ ફી પ્રે પછી છે જે ઝડર ગપછે તેરતા તોડા સોસ 1 લથી શાસુનતર બદતર ત્યારે 
તમને નોકરીઓમાથી. આડેધડ છૂટા કરી શકે મોટા મોટા અધિકારીઓને પણ ગમે તેવા 
મામૂલી કામે જોતરાઈ જવાનો વારો આવે ચારે બ જુ નરી અરાજકતા શાળાકૉલેજો બધ ૫૭ 
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ડોક્ટચેત્તી પ્રેક્ટિસ ભવ, બેકોના કામકાજ બઘ , શાસકોએ મધ્યમવર્ગને બરબાદ કરી નાખવાની 
જાણે પ્રતિજ્ઞા લીધી ન હોય ! 

જયદેવ, ઘણી વાર એવુ લાગે છે કે આપણે મન વિશ્વ એટલે યુરોપ અને અમેરિકા, તેમાય 
હવે તો માત અમેરિકા બીજા વિશ્વયુદ્ધ પ્રસગે હિટલરના સાથી આઈકમેને ગુજારેલા સિતમ 
વેશે હજી આપણી પેટી તો. કેટલુ બધુ જાણે છે આવનારી પેઢીને તો જર્મનોએ ઊભા કરેલા. 
કોન્સન્ટ્રેશન કેમ્પ અને તેમા ગુજારાયેલા જુલમો વિશે કશો જ ખ્યાલ નહીં આવી શકે આઇસક્રીમ 
સગળતા ચગળતા અભિત્તરયનો અ. પણ નહીં જાણતી નિત્તબિનીઓના નાચગાન સિવાય 
જગતમા કશાતુ જાણે કે અસ્તિત્વ જ નથી એમ માનતી આ પ્રજાને વળી ઈતિહાસ સાછે કયો 
સબધ ? પણ નવી પેટીનોય વાક શા માટે કાઢવો ? આપણામાથી કેટલા લોકોને અગ્નિ 
એશેયાનદ આ વિસ્તારોયા શુ ચાલે છે એનો ખ્યાલ છે ? યુરોપના હત્યાકાડોને ભુલાવી દે 
એવા સિતમ અહી ઝુજારાય છે અને છતા કોઈ કરતા કોઈ એ જાણતું નથી હા, સવારે અને 
સાજે ્વાક્તસ મટી બનુ હુ વિશ્વમાનર્વીના મત્ર ભણ્યા કરીએ છીએ કદાચ સમગ્ર જગતના 
લોકો પણ આ બધા વિશે અજાણ જ હજ્ઞે 

શિયા સા્‌મીને તો શાસકોએ કેદ કરી હતી એની મુક્તિ તો કબોઈિયામાં વિયેતનામીઓ 
યઢીં આવ્યા ત્યારે થઈ હતી સૌથી કપરી કામગીરી હવે અવી ચઢી હતી આખો દેશ ખરેખર 
તો. વિનાશનો ભોગ બની બેઠો હતો જે જે શાસકો આવ્યા તે બઘાએ જાણે સમક સસ્કૃતિનો 
ખાત્મો બોલાવવાતુ તકી કર્યું હતુ નવા શાસનતતે ચિયા સામીને કમ્બોડિયાની પરપરાગત 
નૃત્યકળાને બેઠી કરવાની. અતિ વિકટ જવાબદારી સોપી દેશન! નેવુ ટક! કળાકારો તો મૃત્યુ 
પામ્યો હતા, જે બચી. ૨યા હતા તે દુ સ્વષ્નોના ઓથાર હેઠળ જીવતા હતા બાળકો અનાથ 
અને ભૃખ્યા હતતદ ગુલામમોહમ્મદ શેખની એક કવિતા રાજસ્થાનન્મા કેટલાક બાળકોએ, તો 
વરસાદ જ જોયો ન હતો એવા સમઘ્યારને નિમિત્તે લખાઈ હતી એવી જ રીતે અહીંના કોઈ 
બાળકે નૃત્ય જોયુ જ નહતુ, આ. બધી જ મુશ્કેલીઓ વચ્ચે ચિયા સામી જેવાઔએ દૂઢ સકલ્પ 
કર્યો કે આપણે નૃત્યનો કાર્યક્રમ કરવો જ છે ભૂતકાળના શાસને લાખ પ્રયત્ન કર્યા કે દેશની 
પરપરાગત સસ્કૃતિની વિનાશ થાય પસ્તુ તેઓ નિષ્ફળ પુરવાર થયા ૧૯૮૮માં પાટનગર 
ખાતે નૃત્યસગીતનો મોટો જલસો દાયકાઓ પછી થયો જે કળાકારો ક્રાંતિનો ભોગ બન્યા ન 
હતા તે બઘા આવ્યા, સાશે દેશના ઉત્તમ કોરિયોગ્રાફર સિએગ પણ આવ્યા આ કળાકાર 
બાળપણથી હત્તુમાનનો વેશ ભજવવામાં [નિપુણ માઈમ, અગકંસરતની જેતાલીમ બાળપણથી 
મળી હતી તેની ઉપયોગ કરીતે શાસતઅધિકારીઓને ખાત્રી કરાવી કે પોતે દાઘારગો, અભણ 
છે એટલે તેઓ કપરી સજામાથી ઊગરી ગયા હત! આવા તો કેટલાય લોકો ખૃણેખાચરેથી 
આવી ચડયા જ્યારે ખરેખર ભજવણીનો પ્રશ્ન આવ્યો ત્યારે બીજી વ્યાવહારિક મુશકેલી ઊભી 
થઈ સગીતનૃત્યની બધી જ સાઘનસામગ્રી તો નાશ પામી ચૂકી હતી, પ્રકાશની કોઈ સુવિઘા 
ન મળે આ પ્રસગે ત્યા કોઈ ઈટાલિયન રાહતકાર્યકર સેવાઓ આપવા આવ્યા હત, તેમણે 
જોયુ. કે કોઈની પાઝે અન્ન નથી, પૈસા તથી, અખ શહેર બિસ્માર છે, ચારે તરફ કરસન 
ઢગલા છે, ઘરના ઉકરડાં ફુટપાથ પર છે આવા વાતાવરણમાં સગીત અને નૃત્યનો જલસો 
થઈ જ કેવી રીત્તે શકે, એવો વિચાર પણ કેવી રીતે આવે ? અને છતા આ ભવ્ય ઘટનાના સાક્ષી. 
ર નવા લોડોઆવેજ ગયા કઢગા વસ્ત્રો પહેરીને નૃત્યકારો રગમચ પર આવ્યા અનેપ્રેક્ષાગારમાં 


એતદૂ 


ડૂસકા સભળાવા માંડ્યા સ્થાતિક લોકોએ પેલા ઈટાલિયનને કલુ કે અમે તો એમ જ માની 
બેઠા હતા કે અમારુ ચગીતત કદી સાહ્મળી જ નહીં શકીએ, નૃત્ય કદી જોઈ શકીશુ જ નહીં 
પણ એક ચચત્કાર થ્યો અને આ બજ અથે જોઈ શકયા અધનો અર્થ એ થાય કે લોહીમાં 
ઉતારેલો કનાવારમો કોઈ પણ રીતે પ્રજા ભૂલી શકતી નથી અને કોઈ પણ ભોગે આ પ્રજા કળા 
વિના જીવી શકે એમ ત્ત હત્તી દુંનેયાભગ્ની પ્રજાઓ માટે આમ કહી શકાય ક્લોડિયાનો આ 
પ્રસગ જયદેવ આપણને પધ કેટલો બઘો સ્પર્શી જાય છે | આપપે જ્યા* ભાગ્તીય બદર્ભમાં 
વિચાર કરીએ ત્યારે એમ લાગે છે કે રાજકીય પક્ષોની જે શાખાપ્રશાખાઓ સસ્કૃતિના જતનની 
વાતો કરે છે એ કળાત્મક અભિવ્યક્તિઓ પરત્વે કેટલી બધી અમહિષ્દુ થવા માડી છે ? આવી 
સ્થિત્તિ આપણા દેશમાં જન્મે તો ? જો અત્યારથી પ્રજ પોતાની અગ્મિતા જાળવવાનો પ્રયત્ન 
નર્હી કરે તો વહેલામોડા પણા આવી વિભીપિકા આપને ભરખી તો નહીં ખાય ને ? 

આ પ્રવાસકથામા બીજો ભાગ આગકોરવાટને લગતો છે અને ત્રીજો ભાગ બ્રહ્મદેશ્ર કે 
બર્મા કે હવે તૌ મ્યાનમાર નામે ઓળખાતા દેશ્રના પ્રવાસને આવરી લે છે મને આગકોરવાતના 
પ્રવાસ કરતા આ પ્રવાસમાં વિશેષ રસ પઠ્ય્રો ભારત અને બર્મા વચ્ચેના મબધોની વાતો તો 
બછુ જાગીતી છે આપણે તો હિદી સિનેમાના જૂના ગીતોના આશિક, એટલે વર્ષોથી સાભળતા. 
આવ્યા અને તોય જેની મોહિની હજુ ઊતરી નથી એ ગીત “શેઢે પિયદ ગયે રગન, વહા ગે 
ક્યા હૈ રેલિફન, તુમ્હારી યાદ સતાતી હે ' તરત્ત જ ગુજવા માડ્યુ અને હા, તે મધુઞૂદન 
ઢાકીનો મુબઈ સમાચારવાળો લેખ વાચ્યો ને “મેલોડીફી મોત” ? સાસ્કૃતિક દૃષ્ટિએ હાગકીરી 
કરવા માગતી આપણી આ નવી નાદાન પેઢીને પરપરાગત લયમાધુર્ય શુ છે તે કો સમજાવી 
શકશે ? 

ક્યારેક એમ પણ લાગે છે કે આપણે આપણા પ્રશ્નોમાં [હુ અગત પ્રશ્નોની તાત નથી 
કરતો) એવા ત્રો ગૂચવાઈ ગયા છીએ કે બીજુ કશુ વિચારવાનો સમય જ નથી મળતો દા ત 
કારગીલ, કાશ્મીર, ક્રિકેટ એ સિવાય બીજુ કોઈ જગત છે જ નહીં આપણા પ્રાદેશિક 
અખબારો જ તહીં પણ રાષ્ટ્રીય કક્ષાના અખબારો પણ ઘણી વાર દુતિયાનુ ચિત આપતા નથી 
બર્મા વિશે અખબારોમાં છેલ્લે ક્યારે કશુ આવ્યુ હતુ ? જાળે આવો કોઈ દેશ આ. ઘરતી પર 
અસ્તિત્વ જ ધરાવતો નથી 

અમિત્ાવ ઘોષના પૂર્વજો બ્રહ્મદેશના વતની હત! એમના કાકા થાક્યા વિતા આ દેશની 
પ્રશસા કર્યા જ કરે આત્તિથ્યભાવના, સુખશાંતિ અને સમૃદ્ધિથી છલકાતો આ દેશ એકાએક 
અધારામા કેવી રીત્તે ગરકી ગયો ? આ દેશની ઞમૃદ્ધિ બીજા વિશ્વયુદ્રને કારણે ખતમ થઈ 
હતી જાપાનીઓનુ આક્રમણ થવાત્તુ જ છે એમ માનીને બ્રિટીશરો આ પ્રદેશ છોડીને જતી 
તખતે વણ] બઘુ ખતમ કરીને જ ગયા હતા અને જે કઈ રહ્યુ હતુ તે બઘુ જાપાનીઓએ ખતમ 
કરી નાખ્યુ ૧૯૪૭ના બળવામાં જનરલ ઓગ શૈનની હત્યા થઈ તે વખતે તેમની નાની 
દીકરી સુ કી બે વર્ષની હતી. ૧૯૪૮માં ઉ તુની નેત્તા તરીકે વરણી થઈ પણ યોડ જ સમયમા 
ફરી, બળવો થયો (હૈસાનો. જે સિલસેલો પછી ચાલ્યો તે કદી અટકો નહીં ગેરીલા છાપા, 
આતસાપિઞ્રહ, છોડફોડ સાપાન્યઘરન્ઓ,બનીગઈ ૧૯૬રમાજનરલનેવિતેસઝાસભ્યળી 
રગૂન યુનિવર્સિટી બઘ થઈ ગઈ, વિદ્યાર્થીઓ ઉપર આડેઘડ ગોળીબાર થયા છેવરે ૧૯૮૮માં 
તેતાલીસ વર્ષની સુ કીએ રાજકારણમાં ઝપલાવ્યુ, રમૂનતા પેગોડામાં ભાષર્ો આપતી થઈ 


સખેમ્બર-ખઓડક્ટોલર નવેમ્બર ડિસેમ્બર ૧૮.૯૯ 


પહ 
ન્ન 


જ 


૮-૮-૮૮ના રોજ રગૂને કારમૌ દિવસ જોયો તે દિવસે શિક્ષકો, સાધુઓ , બાળકો, ડોક્ટરો 
સમેત સેક્ડો લોકો રસ્તા ઉપર આવી સ્રઢયા અને ગોળીબારમાં સેકડોની સખ્યામા લોકો માર્યા 
ગયા જનરલ નેવિને રાજીનામુ આપ્યુ તો પણ સત્તા તો લશ્કર પારો જ રહી સુ કીની ધરપકડ 
કરવામાં આવી બીજે વર્ષે ચૂટણી થઈ તેમા સુ કીના પક્ષને ૮૦ ટકા બેઠકો મળી અને તોય 
લશ્કરે સત્તા ન છોડી સુ કીને બીજા દેશમાં જવાનો વિકલ્પ આપવામા આવ્યો પણ તેજ દેશમા 
રહીને સામનો કરવાનો નિશ્ચય કર્યો ૧૯૯૧મા તેને શાતે માટે નોબેલ પારિતોષિક અપાયુ 
પણ સુ કી એનો સ્વીકાર કરી તા શકી, ૧૯૯૫માં તેને મુક્તિ મળી અને દર અઠવાડિયે તે 
પોતાને ઘેર સભાઓ ભરવા માડી 
આઘણને તો માત્ર રશિયન સમાજનુ ચિત્ર જ કપાવી નાખતુ હતુ પરન બમાં વિશે જ્યારે 

1મવાચીએત્યારે થાય કે આપણા પડોશી આવી રીતે જીવે છે આ દેશમાં સ્થાનિક અધિકારીની 
મજૂરી વિના તમે કોઈને ત્યા રાતવાસો કરી ન શકો | એક સ્ત્રી લગ્નના ત્રણ ત્રણ વર્ષ પછી પણ 
તિને ત્યા રહેવાની મજૂરી માટે નિ્યામેત રીતે. હારમાં ઊભી રહેતી હતી | 
૧૯૯૫ના ડિસેમ્બરમાં અમિતાવ ઘોષે સુ કીની મુલાકાત્ત લીધી સુ કી છ વર્ષથી પત્પુત્રોથી 
[વિખૂટી પડી. હતી. બર્મામા સર્વોચ્ચ સત્તાસ્થાન સભાળી શકે એવી આ સ્તી વરસાદના દિવસોમાં 
આખા ઘરમાં છાપરેથી ટપકતા પાણીથી બચવા વાસો મૂક્યા કરતી હતી દર અઠવાડિયે 
ભરાતી આ સભાઓમા ઠેરઠેર જાસૂસો તોકરી ગુમાવવાના જોખમોત્તી વચ્ચે પણ અ! લોકો 
આવે જ જતા હતા સેન્સરશીપને કારણે કોઈ જ પ્રકારના મમાથાર મળે તરહી સમાચારો 
દબાવી દૈવાથી દેશમાં કેવી. અઘાઘૂધી ઝગટે છે એની અનુભવ ભારતીય મજાને તો થઈ ચૂક્યો 
છે આપણને આ સમગ પરિસ્થિતિનો ખ્યાલ આવે એ માટે અ બધી વિગત્તો આપવામ! 
આવી છ પ્રવાસકથાલેખક ડશુ સુષ્હુસુષ્ડુ ચિત્ર આપવામા માનતા જ નથી એક રીતે આ 
લેખન સુદ્ધમોરેચે જઈને સમાચાર મોકલતા પકકારે અને ઘમસાણ લડાઈની વચ્ચે તસવીરે 
ખેચતા છબિકારની જમ જ કરવામાં આવ્યુ છે બર્મામા તો છેક ૧૯૪૬થી આ લડાઈ 
ગેરીલાઓને વારસામાં મળી છે જે ભૂમે માટે તેઓ લડી રહ્યા છે તેતુ કોઈ મૂલ્પ નથી અહી 
થતા ગૌરીબાર અને બોબમારાની વચ્ચે લેખક ગેરિલાઓને મળે છે 

અપમિત્ાવ ઘોષે આ પ્રવાસકથામાં ક્યાય આ દેશોની તુલના ભારતના વર્તમાન રાજકારણ 
સાથે કરી નથી બાકી તો એવી તલના વચ્ચે વચ્ચે કરવ! માટેના ઘણા બઘા પ્રસગો હતા એ 
બધી કામગીરી આપણા. ઉપર છોડી દીધી છે આતરવિગ્રહોથી ત્રસ્ત થઈ ગયેલી કબોડિયન 
પ્રજાની નૃત્યકળા માટેની તરસ અને પરદેશમા વસવાટ સ્વીકારી બઘા જ સુખ ભોગવવાની 
તક જતી. કરીને દેશવાસીઓની વચ્શે રહેવાનો સુ કીનો સકલ્ધ ખૂબ ખૂબ સ્પર્શા જાય એ રીતે 
આલેૈખત્ત કરવામા લેખકને સફળતા મળી છે 

બોરોબુદુર આમત્રે છે છે વિચાર ?* 

એજ, શિરીષ 


હન 


ન્ન 








* ડાનયાગ ઇંગ ડમ્બોડયા એન્ડ એટ લાર્જ ઇન બર્માપ્રડાશન રવિ દયાલ, ૫૧ ઈ સુજા 1સૈહ પાર્ક નય 
દિલ્હી ૧૧૦ ૦૦૩, 
વિત્તરળ ઓરિએન્ટ લોન્ગગેન, ડિમાઈ સાઈઝ, પૃષ્ઠ ૧૧૪, મૂલ્ય રૂઃ ૧૨૫/- 


અતદ્દૂ 














ત્રિદોપ મુદ્દ 
પગચા 


પ્રિય શિરીષભાઈ, 

ઔગણીસમાં સદીમાં નવલકથાના આરભકાળે ભારતીય ભાષાઓમાં એતિહાસિક 
[િસ્બતવાળી નવલકથા લખવાની શરૂઆત કયા કારણોથી થઈ હશે તેનો વિચાર આવશ્યક 
છે. ઇતિહાસલક્ષી વસ્તુ સાથે ભારતીય માનસનો ગાઢ સંબધ રહેલો છે. સાહિત્યિક સ્વરૂપોમા 
પણ ઈતિહાસ જીવનચરિત્ર સ્વરૂપે, કઘા-પુરાકલ્પન સ્વરૃપે પ્રવેશતો રહ્યો છે. આ [વેશે 
આપના લેખમાં તિર્દેશા છે. આ સિવાયના અન્ય એક પાસાનો ઉલ્લેખ કરવો યોગ્ય જાણીને 
આ લખું છું. 

તવલકથાનો આરંભકાળ ભારતમાં સંસ્થાનવાદી સંસ્કૃતિના ઓળા હેઠળ થયો. અ! સમય 
ભારતીય માનસ માટે આત્મપૃચ્છાનો હતો. તેણે સ્વ અંતે પર વચ્ચેના ભેદ સમજાતા હતા, 
આ ભેદને આધારે પોતાની આગવી છતા બૃહદ્‌ ઓળખ-અસ્મિતા ઘડવાની હતી આ બૃહદ 
અસ્મિતાને કદાચ તેઓ. સભાનપણે રાષ્ટ્ર નામ ન આપે છતા સંકુચિત વાઢાઓનતી બહારના 
સમાજને સમજવાની ઈચ્છા તો જરૂર હતી કોઈ પણ ભાતીભળ સમાજ-સંસ્ફાંતે પોતાની 
આત્મઓળખ. કેવી રીતે ઘડી શકે ? આ પ્રક્નિયામાં કલ્પનાશક્તિ મહત્ત્વનું કાર્ય કરે છે. બૃદરૂ 
ઓળખ રચતા પહેલા તેની કલ્પના કરવી આવશ્યક છે આથી તો રાષ્ટ્રનિર્માણમાં ભાવિ 
સમાજનાં કલ્પનો. સમાયેલાં હોય છે. 

આ કલ્પના શાની હોય ? સમાજે પોતાના માટે આત્મઓળખમા સહાય કરી શકે તેવા 
ભૂતકાળની તથા આત્મઓળખત્ે પોષી શકે તેવા ભાવિની કલ્પત્તા કરવી રહી, વર્તમાનની 
વાસ્તવિકતા તો અંઘાઘૂઘીવાળી, પીડાદાયક હોય ત્યારે કલ્પના ભૂતકાળ-લવિષ્યકાળની 
કરવાની રહે, તેમાંથી પ્રેરણા મેળવવી સહે. 

ભૂતકાળ તરફ દૃષ્ટિપાત બૃહદ્‌ વાસ્તવિકતાની ખોજને કારણે પણ થયો જણાય છે. વળા, 


ક 


સષ્ટેપ્બર-ઓક્ટોબર નવેચ્બસગડસેમ્બર ૧૯૯૯ વૂ 


શ્ય 


ઓગશ્સમી સદીમા પૌવાર્ત્યવાદી ઈતિહાસકારોના પ્રયાસને કારણે ભારતના ભૂતકાળ તરફ 
જિજ્ઞાસા વધી હતી તેમણે અઘાઘૃધ વર્તમાન સમક્ષ ઝળહળતા ભૂતકાળના ચિત્રો ઊભા કર્યા 
હતા ભાષાસાહિત્યૌના કથાનકો વેશે સશોધન -ભાષાતરની શફ3અત પણ થઈ ચૂકી હતી 
આપા સમપે નવલકમાનો. આરભ થાય હે 

નવલકથા આ કલપનમાં અત્યત મહત્વનુ કાર્ય કરે છે સમાજ વિશે, ઘર્મ વિશે, ભૂતકાળ 
તથા ભવિષ્ય વિશે ઘારણા કરવાત્તુ, કવ્પનાચિત્રો ઘડવાનું અને તે દ્વારા સમાજમાં 
આત્મઓળખ અરિમિતાના પ્રશ્નો ઊભા કરવાનુ ભગીરથ કાર્ય નવલકથા દ્વારા થાય છે આ 
કારણથી પણ નવલકથા અને તેના સર્જકોનુ વ્યાન આ બે વિષયો ઉપર વદ્યારે ખેચાય છે 
ઇતિહાસ અને ભ[વેષ્ય ઓગણીસમી સદીની અનેક નવલકથાઓમાં ખ નિસ્બત રહેલી છે 

પસ્તુ નવલકથાનો ઇતિહાસ અને ઇ(તિહાસવિદનો. ઈતિહાસ એકબીજાથી અલગ છે આ 
તફાવત સજ્જતાને કારણે નહીં પણ ઉદ્દેશને કારણે જણાય છે ઇત્તિહાસનુ કોઈ પણ પ્રકારનુ 
આલેખન વિચારધારા પ્રેરિત હોય તેમ માની લઈએ તો પણ ઈતિહાસકારની સિસ્બત સાધન 
સાધ વરના તથા કારણ -અસર વચ્ચેત્તા સબધોની ભાત સમજવા તરફ રહે છ આ ભાત 
આર્થિક વ્યવસ્થા, રાજકીય પરિસ્થિતિ, સામાજિક સબઘો કે ચેતના -માનસિકતા વિશેની 
હોઈ શકે નવલકથાકારને આ ભાતમાં રસ તો જરૂર છે, પણ આ રસ સકાર'મ હોય તેમ 
જણાય છે તેંમણે સમાજનો બહોળો સમુદાય વિશ્વાસ કરી શકે ઉપભોગ કરી શકે, તેમાંથી 
પેરણા લઈ શકેત્તેવા ભૂતકાળત્તી કત્પના કરવી પડે છે આવી ક#્પનાને આઘારે જ ભાવિષ્યમા 
સર્વાસં કરવાતી પ્રજાત્તી કટિબદ્ધતા ઘડાતી જણાય છે 

પ્રથમ નજરે જણાય છે કે રાષ્ટ્ર કલ્પતની પ્રક્રિયામાં ઈતિહામલક્ષી સાહિત્યે મહત્ત્વનો. 
ભાગ ભજવ્યો છે તેના ભૂ(મેકા સમજવા માટે આપણે સાહિત્યનુ રાષ્ટ્રનિમાણિમ! પ્રદાન વધુ 
ઊંડાણથી સમજવુ રહ્યુ 


એતટ 


સાભાર સ્વીકાર 


પ્રતિસાદ મજુ “વળ ૧૯૮ટાિતનાત્ય, નિબઘા) પુ ૮૮ 2 વગ્પ્‌ 
અમબથઘા( ઘાનાર) જ્યાતીન્ટ્ર ટવ અને ધનસખલાગ મહતા 

ગક્ષેપઝગ [વિજય શાશ્્રી ૧૬ € ડિમઈ અઠ પૃ ૪૭ - ગ 

બાળઉછરની બા 1ખળ ડો ઈશજ્ઞમની 2 (અ । ય) ૧૮૯૮ 

[ડેમાઈ ઞાઈઝ પૃ ૭૪ ૩ પ૦/ 

ઘબકાગનો વાગ્સ અશ .,. ડબાવાળ” 1-૫) ૦૦2૩ ?માઝ ગાહ5 પૃ .૧૮૦ 
1ગળને પ્રથમ તિલ મચશ જાથી( ગ) ૧૬૮૮ પૃ૧૧ ૨૭* 
સૂર્યતુ પ્રવમ [કેગ દિતેન આનવપ ( ગય) ૧૬૮૮ પૃ ૧૧૦ રૃ 
આલિંગનને શટ લાગૈ ૭ વિપિન ૫”ખ(નિબવ) ૧ € પૃ ૧૪૪ ૩ ૮" 
બખાની વાતૃ શ્થ. (1૮ડ3બન વીજળીવાળા જૂઝત ન 1 જવ પ્ર 
૧૬૮૯૮ પૃ ૪ ર૪૦ 

અલશ્ચ્લણુ ઝુ શરવ્ગસ ડડ બાન“ ચ) ૧૮ ૪ ૧/૮ : ૮૮ તટ 
હેસમ [હેશન સ ગ દલાલ (બાળ_1ન્ય) ૧૯૭૮ ૧ ૮૮ પૃ ગ ૦૭ 
ભવ્ત સુ ગદલાલ [બાગ 1૧૧) ૧૯૭૮ ૧ ૮૬ ૫૫૫ . પ" 
બેન્દય જ્ઞ ।તરાલ ઊાન-ાવ્ય) ૧૯૦૮ ૧/૮ પૃ૪૮« ગ ૦ 
૮ગ૨૮ગર ઝૂુગમશ દગાલ (બાળ_વ્ય) ૧૯૮૦ ૧૮૮૮૬ પૃ૪૪ ર ૦. 
ઝ-હ્ાનગખ્ટી સુ શ્રડ્લ ર (બાળ. વ્ય ૧૬7૦ ૧૬૮૮ પૃ". ઝ ૦ 
બખ જત? સુર । દલાડ (બાળકાવ્ય)) ૧૮૮૦ ૧૮૮૮ પૃપ ૩૪૦ 
પગ્ની ડો હાય ધ્તમાં સુ શ ત્ગાઝ (બાગગવ્ય) ૧૬-૦ ૧૮૯૯ પૃ ૨ 
ઘઈદ્પ્પા શત્વાલ (બાળ_1*) ૧૯૭ ૧૮ ૮ ૩ ગ ૨૮ 
કાગ્થનિગેપ સ્‍્સનટાન માળ મ તુ શદ્ડાત ૧૯ પૃ ૮૦ ૩૫- 
ઇચનિક્ય છજ્શા, ન ઝ.ક્લાલ ૦૮. પ૫ૃ7 ૦ 
શવ્યાનિચષ હન્લભ. સ તસતજશવ્તા ૧૮૮૬૨૬૮૦ « 
1વ્યમ-ત સુ .દગાત ૧૮ ૮ પૃ૧0૫પ 2૫૦ 

ખત્ત 1લીંથી ગત્તરગઝડી થાળ બાળગથી ૧૬ સુ ૩વ્ઝલ ૦-2 ૫૧૧૧ ૩૭. 
વિવવિની પન્ના નાયઝ (સથગ્ર વિતા) ૦૩૩૭ પ્ર ૭ . પ૫ 
શ્લનીના ન્યોગ્ના તન્ના (વન-મતિવિગય,_) ૧૯૮૬૯ પ્ર૧ ૦ ૨૩૧ ૮/ 
#નદ્ાયેન્‍ મહશ દવ (હ 1વાતા) ૨૧૮૮૮ પૃ૧ પ 2 ૭૫ 

મૃત્ઘ નાવષા,૮ સીમાન ટ બગા ગન શરઈિની ભ. ઉઝાંતે.વાઝ 

૧૬૮૮ ૫૮: ૩૫૪ 

અમા 1 વઢજી ૩મા) ગપ્રિત!ભમગ્યા (ખત) ૨૧૮ ૬ ૬૦ . 7 
પ્રમ મહલ પ્રમ અટલે પ્રેમ ન-લન મ!પ૫ણ્તિ ૦૦૦ પ૫ ૪₹ ૩૧૦૦ 
ભાત ભાત ગૌગ "લ જ્રર્પાર ગનગાટ ડડ્તતા મહત ( ખ સિ] 

૧૯૮૮ પૃુ૧૬૬૧ 2? ૧૨૫ 


૬) 


(૪ નાબન #૫-ત. ઇક#પ૫”ન્વિટ નત પા લિ સુભઈ 4 (4 ત કથી જમ “(૭ 7 


મખ્ક્ત ગમાક્ટાઝ ત ₹ «૬ શ્ઝિરંઓ્ગ ૧૮ 


ભીલોના હોળીગીતો સ ભગવાતદાસ પટેલ, પ્રકા લેખક પોતે, ગાયત્રી મદિર પાસે, 

ખેડબ્રહ્મા ૩૮૩ ૨૫૫, ૧૯૯૯, ડિમાઈ સાઈઝ, પૃ ૭૩, રૂ ૪૫/ 

ભીલ ભજન વાર્તા સદણ રાઝા(ભદનમલયાગિરિ), સ જિજ્ઞાસા પટેલ, પ્રકા પોતે 

ગાયત્રી મદિર પાસે, ખેડબ્મહ્મા, ૧૯૯૯, ડિમાઈ સાઈઝ, પૃ ૧૪૪, રૂ ૮૫/ 

ભીલ લોકાખ્યાન સંતેયો ખાતુ અને હાલો હૂરો, સ ભગવાનદાસ પટેલ, ૧૯૯૯, 

પ્રકા પોતે, ડિમાઈ સાઈઝ પૃ ૧૧૨, રૂ પપ/ 

છબ છબ્‌ પત્તગિયુન્ડાય ડિસન સોસા(બાળકાવ્ય), પ્રકા લેખક પોતે, મણામી મદિર. 

પાસે, સૈયદપરા, સુરત ૩૯૫ ૦૦૩, ૧૯૯૯, કાઉન સાઈઝ, પૃ ૫૦, રૂ પ૦/ 

અડઘો. સૂર્ય કિસત્ત સોસા[કાવ્ય),૧૯૯૯, [ડેમાઈ સાઈઝ, 

મકા લેખક પોતે, પૃ ૧૧૨, રૂ ૮૫/ 

પુનશ્ય તીના ભાવનગરી (વિવેચન), પ્રકા લેખિકા પોતે, ૫/ ગ્રીનપાર્ક એપાર્ટમેન્ટ, 

જીવત્તવિકાસ સોસાયટી પાસે, અઠવા લાઈન્સ, સુરત ૩૯૫ ૦૦૧, 

ડિમાઈ સાઈઝ, પૃ ૧૦૨, રૂ ૩૦/ 

યજ્ઞશેષ વિનોદ અધર્યું (વિવેચન), ૧૯૯૯, હિમાઈ સાઈઝ, પ્રકા લૈખક પોતે 

પ૫૩/ કામેશ્વર ટવીન્સ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૧૫ 

સૂરજઝળા ળા સુમન અજમેરી (કાવ્ય) ૧૯૯૯, વિત્તરણ પાર્થ્વ પ્રકાશન, અમદાવાદ, 

ડિમાઈ સાઈઝ, પૃ ૧૩૬, રૂ ૧૦૯૦/ 

હલક હુલાસે ચઢી સુમન અજમેરી (કાવ્ય) ૧૯૯૯, [વેતરણ પુર્વી પુસ્તક ભડાર, 

૩૦/ અપર સમુદ્ધ બિદ્ીંગ, સી જી રોડ, એલિસ બીજ અમદાવાદ ૭૮૦ ૦૦૧ #હેમાઈ 
૬૪ સાઈઝ, ડિમાઈ સાઈઝ, પૃ ૧૨૮, રૂ ૮૦/ 


એતદ્‌ 


અતુકમ 


સલ્માન મરઅલ્હ! (અનુ ગુવામગીટમ્મદ શેખ) ૩ કેટલીક રચનાઓ 
ઝર 
વિવિશન ઈડન (અત્તુ ગુલામમોઇમ્મદ શેખ ૩ કટલી રચનાઓ 


નુ 
નિખિલ ખારોડ ત 


એક રચન 
કી 
ગુલામમોઢમ્મદ શેઇએ ત “શે/વિતેલ્લાન સભા 
૧૦ 
હૈય શેવત ત જેન આયર એક (વેશિષ્ટ કૃતતે 
ર્ર 
બકુલ ટેકર 2 ગુજરતઈ રગભૂ મેન પ્રશ્ન) 
૨૮ 
જપત ગાડીત લ પ્રહિબદ્ત! અને તવલડથા 
જર ડુ 
સિલ/સ પટે/લિય ત પડે સાવલ ઝી મહક વેરો 
૪૮ 
જેરથ પંચાલ 9 એક વેલક્ષણ પ્રવાસકણા 
પદ 
તિંદીપ સુહ્દ 2 પત્રચય/ 
દ્ર? 


મુખપૃષ્ઠ અને રેખાકનો અતુલ. ડાડિયા 
હી 


પ્રકાશન દારી5 ૨૦-૪ ૨૦૦૦ 


/ 


મ.૪ દ્વન્ય્આ1--ઝક નગ 


નાડ. 
સિરીષયચરાજ જયત પારેખ રસિક શાહ 


“૨૮૮૮ 





ક્ષિતિજ સશોધન પ્રક્નશન કેન્દ્ર 

સસ્થાપક સુરેશ જોષી 

એતદૂ ૧૪૫ 

વર્ષ ર૦ અક ૭ જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ર૦૦૭ 


વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૮૦/ આજીવન સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૮/ 
ટ્રસ્ટ શુભેચ્છક રૂપિયા ૨૦૦૦/ 


લવાજમ ભરવાના સ્થળ 


જયત પારેખ 

માલચ ૪૨૭, ૧૦મો રસ્તો 
ચેમ્બૂર 

મુબઈ-૪૦૦ ૦૭૧ 


સુયુત્સુ પચાલ 

૨૩૩/ રાજલક્ષ્મીં સોસાયટી 
જુના પાદરા રોડ 
વડોદરા-૩૯૦ ૦૦૭ 


ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ 

૧-૨, અપર લેવલ, સૈત્્યુરિ બજાર, 
આબાવાડી સર્કલ આબાવાહી, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦% 


સમ્પાદકીય પગાવ્યવહાર (શિરીષ પચાલત્તે તામે તથા વ્યવસ્થા અગેનો પત્રવ્યવણાર 
ચદ્રેકા પચાલને સરનામે કરવો 


લેસર અક્ષરાકન 
યુયુત્સુ પચાલ, વડોદરા ફરોનન ૩૧ ર૭ ૪૭ 


મુદ્ટણ સ્થાન 
ચદ્વેકા પ્રિન્ટરી, મિરઝાપુર રોડ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧ 


બત 


અક ૭ જાન્યુઅર કંજુઅ#ચ ર૦૦૦ 


લાભ વગર લોટે એવો નથી હબગલાલ મારુ નામ કોગે પાડ્યુ કેમ પાડ્યુ, કયારે 
પાડ્યુ, તેની મને ખરેખર ખબર નથી પછાલોકોહવે મને એ નામથી જ ઓળખે. છે નાયલોનના 
મોજાની જેમ તે મતે ચપોચપ ચીટકી ગયુ છે મારા ક્લાસના માપ્ાસો મને વહાલથી હબગલાલ 
કહે છે અને. ઉપલા ક્લાસના લોકો મને તિરસ્કારમાં હબગલાલ કહે છે મને આ નામ ગમી 
ગયુ છે કારણ કે તે સાચુ ઠરાવવા માટે કોઈ પ્રયત્ત કરવો પડતો નથી, નામે અને કામે હુ 
હબગલાલ જ છુ ઉમર વર્ષ પચીસ એમ જી રોડ પાસે આવેલી એક ગદી ચાલીની ખોલીમાં 
એકદ્રો રહુ છુ કારણ કે હુ પરણેલો નથી માત્ર પરગેલો તથી એટલુ જ સાવ કાચો.કુવારો પણ 
નથી મેં હમણા તમને કહ્યુ કે હુ એકલો રહુ છુ પણ સાવ એકલો પળ નથી રહેતો મારી 
સાથે મિત્ર દેવુ પણ રહે છ જ્યારે દેવુ જનમાં હોય ત્યારે હુ એકલો. હોઉ છ, ને જ્યારે હુજલમા 
હાઉ ત્યારે દેડુ એક્લો રહે છે અમે બતે જલમાં હોઈએ ત્યારે ખોલી ખાલી રહે છે 
તમે એક વાત જોઈ શકશો કે મતે બોલીને ફરી જવાની ટેવ છ અભી બોલા અભી ફોક 
મે ભગવદ્‌ગાત્તા પર હાથ મૂકીને સોગન નથી લીધા કે મે જો કુછ કહૂગા વહ સચ કહૂગા શ 
સચ કે અલાવા ડુછ નહીં કહુગા જોકે એક વાર કોરટમાં ગીતાના સોગન ખાઈને ધરાર જૂઠુ 
બોલેલો હુ તો ભઈ કાના માતર વગરના. બૌડિયા અક્ષર જવો માણસ [છુ મને કઈ લાગે કે 
વૂળગે તહીં જો એમા પાપ લાગતુ હોય તો લાગે ભગવાનને કે પછી ગીતામાતાને આ 
આટલા બધા કાળા કોટવાળા માણસો એ.ટલુ પરા નહીં સમજી શકતા હોય ! તા. સમજ એમ 
તો કેમ બને ? એ તો જાણીજોઈને બધુ તુબત્રબા ચાલવાં દે દેવુ વારવાર કહે છે કે અમારા 
નાટકના હોલમાં ભજવાય છ એન કરતા. અનેક ગણા. નાટકો અહીં કોર્ટમાં ભજવાય છે 
હુ ખાસ ભણેલોગણેલો.નથી ના એમ નહીં માત્ર ખાસ ભણેલો નથી ગણેલો તો ખાસ્સો 
છુ મારા જેવા ફૂટપાથ પરના માણસો. એક વરસમાં બે વરસની જિંદગી જીવતા હોય છે એ 
ગણતરીએ.મારી. ઉમર અત્યારે પચાસ વર્ષની ગ ગાય ભણેલો નથી પણ દેવુની કંપનીને કારણે 
વાચવાનો ચેપ લાગ્યો છે ખરો મને કવિતા-બવિતામા મજા ત પડે પરા વારતાઓ વાચવી 
ગમે દેવુ વાચ તો ખરો પણ પાછો લખેયે ખરો ગઝલો લખે વારતાઓ લખે, લખે એટલુ 
જ નહીં પાછી છપાય પણ ખરી ને ઉપરથી પૈસા મળે તે જુદા લ્યો બોલો | દેતુ મને ઘણી વાર 
ચાવી ચડાવે છે કે તુ બોલબોલ કરવાને બદલે લખવાનુ સખ આ બદાને તો બોલવા જોઈએ 
લખે આપશ બલારાત મને કલમ-કાગ જોઈને જ કીડીઓ 27 કોઈ નોકરી ઘઘો 


તો બ્લેઝડમેઈલે । ”ન ધો 1પેના પ !ની ગાવ હું મનન બહ સા ન લ ! 4” ખપતેનાં 
હોર નર્છી 

અઝ દિવન અક પિયે મધ ઊડ નવી શ્લ્યિ 4લી હઝેડટ ની મ નીના વીન 
વ નનો એ-_ ચીઝ હવ નેયો ઉભેણો તેનાવ પ 1વ। ૮6 ન# 1ઞ્તમ ગ 1 ય 
તે ડો પેત્તા 12 બને નબી ૧૭ તના રીપપા ટનાની ડત પડટ પ 4 સળવળી 
તની પાઝે ન.ઝ્યો. ગને ગપળતાર્વી તન પાને? ખરી ની 4 ડગતમક તમા તગગાર 
ની.શયો તે તત ૮પાહ4-. નેમ. હા]૫., ગીત ગમાઉન# 1! ફડ 4 
તની આખમા « ય 14ઝ 4 તવ નમળ છોડમાં હનીત તદ મા !*03વ ૦ શ” 
મ્પ।પૂડમામડળનત્‌ ગનહતપાર?ટખ 3 તમારી તમ પેયાનીનાટ કહ ઘતમ॥ 
।૮વામ મૂ ટાળી 4કી રરઉટ 3? ગડરીઈદી તા 1ળમ.,હ રત ડો ગત 
ત૭ઝયા ૮ ગવી ગે, હા ગમામનેખેડીંગગ મમખ મા વતાત વ ત 
બલોલાવીનબે 1 । માર્હમગીમતો ગા મૂઝ્ય 4 1મનેપૂ ક તમ નામ? ત્ગ તન 
નામ સાભળીન તેન નવારઠ ત ગે શહોપાતોત ૪ વવ નરની ગીતરગડન તમ 
રડતો? ઝાતમે તયત ગમામાં મતેવનો ! હુ 34 તપતા ત 
પોતાનનમ /બાનગીદીન મ નમર્ણા ધહ! મવાતલ્ગની તમ 1 ક? 

તમે 3મ મ માર1ીમ ટ ઝો તમમનતફઝડીનતગતવતવગા યહ 
તળોલતદમફ#ખનડ.)યાપડીવા.રપૂ,ઝ્ડ છુસત ન મહતા તાસ્ગતતતાન પોત 
ઊવી વો? હ બનાની #મનનીનામે કાઠ વોતગકીત ગીન નાઝ ૮વાઢો 
માડ વાત તમતે તહાં સમદાગ 

ના કેમ સમત્ય? ત ઝન૪ન તે 1તેબલત ગળ નમદ ત ગહ્મયાન ૭ 
મતાવ્ખાર્ઠ #આવછ ૫૬ ડ ગહન છ ત્યત્વાતષ્ટ્ન 9ત મા ખતા 
વિતચાગ્ય ૭? વઇગ્વો 

ફયનિગનિતના4મવર્ગન વિવાર્વી હૃ ભ વામાં ગગગગનગઞગ રિત-તમાં સત્તા 
ઠલા નાન્‍્લા.।યાડગરનસત તીન તંગવરઉમામિટ ગીતા :ગીમી। તમાં 
ત વાની ગેવી તો તે.ટીંસ હ? ન્યાકુમા ન યા.ડરી વ મતગમ્ઃ 1ત પગવ 
તો 4પટી વ ॥્ર તામાં ગીવો મોનાની લમાં રડાર ટ હત્ાાસવગ સપત્ત 3 તત્ત 
બોનવ મ અમઝ સ. તી તીખા ॥ હતી 

મા વખત તેની વાતમા ?ટતી. ગમદા।પરયી ગ/તા ડગા નઆનમતોમયમત દળ 
પાન માભનડા તમ | મને ગે.. વાગ બહો ગડ ૮૩નવતનત ગઆડ4 પ।ા ગહ મીના 
પશ્ચિડા] બીડુ? 

દેવને #મ લખવા વાનવ નો ઘેખ તેમપા_ો નાટડ ગેટડ્નાર 121 ૮4 ત! નાટ) મા 
નના નાનાપાકપ ગ્રેડ વખત મતે નાટ. ૮ાવાના પાસ ગાપની નાટડ્ન નામ 
પાગલનો કલાપ દ *િઝ ઈની માયે વાત તાહાયત 44 ગમલાગ ત &ંતાની 
તત ગાથ અઝ્વો મેઝગો વાત છ ગતદ્ધ્યાનેતોતેપા તનોગગપ ટલાક 4 હવ 
છ તેને કીડ્ટીઝ ઓગખવ માવ્યો હુ એટલે મન સમદ ૭ ૭ ગ. 1) 4 રનો રાપ નણ 
તની અદ ત્તો વલોપ ત હોય છ 


4ન્ઇ રી--ઝુ3-નગ લ્ન્‍્૦ 


પ 


[88 10૬ રદ કરોક પોર ગિર 80 રટાય? પે છ ક છટ કેદ પદે જ પાર 

198 છા જ રાપર 6 કર] [તાઇ પ્રદ [નર 6 3108 (8109 

રણ] હક સકેફી 0 હાઇ 1પ 1311018810 1*તછુ ર2 ૧9૬ ઉછ છતા સાર - 

9૬ શ 8 પ [૪ર છ? પરપ [2 છર - 

કક ૩૩૭ 12121319 રાજ ઉ ર૬ 1ર 1ર 

10૫08 ' પુટ 6 
શ પદ 192૪ 010210 ર8 દી? ॥* હ કેદ 1ઇીઇ 1ગછી ઊઊઝઇ ॥ે મણ તારલા 
રા પરપ ॥રારે રાળરક જેદાગ ॥28 11 જાકેટેછ કજ પેસ્ટ દ સીર 19 190 દારો 
[ટપ પુ કરુ) પજ ઉર ઇટ શ ઊં [19 1 થટ) કજ 1ર) ૧3૬ 2 ણા ઊગે 
પાટ ઇદ [છરો [ ઉણા? રાપર ક1ક 10102008 [ેશ]63 પજ વસે [00 90૧1₹ 
દ 328 ૧21019 1૯૨] 1101૬219 જુર છુટ કોઇ ઊર 021ન રરર) ૉે છોજ 129 
ર ટ પેમકેટ્રારણ] પસ 88] સોર છો ૨1તાસ્ટાર પ૯૦1દ22જશ 109 1ગ8 તરી સક 
રૃદ્ન 12 1-0 શ? [મહ પટે ૬5 પ 18 ॥80197 છાર 120 1 વસ્હાર હરી-ટ02ોજ 
1 ટ 50 1૧% [દ1* તોપ ફ્ટેક રેપ 1-0 050 ઊઇ 129 છરા ॥-10005 ૪ેસ્સોર 

હૃટ છરીટ 190 6 છાટ છાપ્છાગર રે કૂ કરાક પર પરઈક છાટ કોપર પાલ [220પર 
ઊં હો મણ] કર જા]0 1” 
10 જ 121- 188 208 શૂ [ર ]ઇ* 00૬ 1215 પદો 1પ9ીઈ કૂ પાતાલ 1૫28 180 ણ 
પપ ટર 1*0 ઉટેસિ 1210 101018 [રાર રે પેલ પપ દક પોક કાઈ [0 12010૧ 
10800૬ ણદાજ છરીદ છ છેડે 198 [૦?21૫ [23 દૂોકાયોક 0૪ [ર0૬ પ2230% [5 (5 
£ 10 11911૪8 છન 99 [રક 1925 1439 #દેણ) કર શાપર ૩0૦9ઉ)ઇ ઉછ ॥-૪ે 
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- મારા વિશે ગમે તેમ બોલે છે તો તારી પેલી અલકમલકન્રી અલબેલી અલકાનુ શુ ? 
તમારી વાત આપણા સર્કલમાં ઠેર ઠેર જાહેરમા અને ખૂણખાચરે ચર્સાય છે એ તો તારી કોઈ 
સગી પણ થતી નથી, 

- બસ, બસ, હવે રહેવા દૈ તુ પણ ઓછી માયા નથી તુ કેવી સીતા-સાવિત્રી છે તેની 
મને બબર છેં જો ઈન્ડિયામાંથી પ્લે-બોય નામે કોઈ મેગેઝિન તીકળતુ હોય તો તેના કનરયેજ 
પર્‌ તારો ત્યૂડ પોઝ . 

- શટ અપ્‌ યુ બ્લડી રાસ્કલ ! 

હુતી હુતાના મો પર થૂકી અતે રૂઆબભેર સડસડાટ ચાલતી થઈ ! 

સપક ચાલુ અ જોઈતે અકળાયો, “સાલી બૈરાની જાત 1 તેને તો ફટકારી ફટકારીને સીધી 
દોર કરી દેવી જોઈએ એ તો બૂધે જાર-લાજરી ને બૂવે નાર પાસરી બૂધે ડોબુ દોવા દૈ તે બૂધે 
છંયુ છાનું રહે * 

દેવુએ.ટાપસી પૂરી “આપણા રામાપણવાળ! સત તુલસીદાસે પણ ક્યા નથી કદ કે, “ટોલ, 
ગમાર, શૂજ્ઠ, પશુ, નારી, એ સબ તાડન કે અધિકારી ' 

હદિક મમરો મૂક્યો, 'તુલરીદદાસન! દોહરામા મને તો કર્ઠ ભૂલ થતી જણાય છે ” 

દેવુએ.વેરોધ કર્યો, “એ તો તમે રહ્યા ભદ્ર ધરના યાણસ, તમારી સ્ત્રીદાક્ષિહ્યની ભાવનાને 
તે ત ગમે તે સ્વાભપવેક છે 

મે વચ્ચે ઝપલાવ્યુ, વુ, તારી વાત બરાબર તથી યસમુતાદીદીના કારણે મને ભદ્ વર્ગનો 
થોડો પરિચય છે તે કહેત! કે કાગડા બધેય કાળા ભદ્ર સમાજના માણસો પણ વાકગુત્ો લાગે 
તો પત્ની પર હાય ઉપાડવાનો પોતાનો અધિકાર માતે છે તેમના અગત જીવન વિશે હુ કશુય 
જાણતી નર્થી જીવનના કોઈ ઝડવા અત્તુભવને કારણે તો તે નહીં વકર્યો હોય ને ! ખાકી આમ 
તો બાઈ બિચારી. ' 

હાર્દિક મારી વાત અધવરચે જ કાપી નાખી, “હુ જે ભૂલની વાત કરુ છુ તે જુદા જપ્રકારનીં 
ભૂલ છે મારુ કહેવુ એમ છે કે તુલસીદામત્ટી યાદીમ! બાળક કેમ બાકાત સછી ગયુ હશે ? 
હમણા જ થપકે ન કહ્યુ કે 'બૂધૈ છેયુ છાતુ રટે ' આપણે ત્યા બીજી પણ એક કહેવત છે જ 
તે કે “સોટી વાગે ચમશમ, ને સસ્કાર આવે ધમઘમ” તે અટડ્યો બોલતા બોલતા મૂગા થઈ 
જવાની તેત્તી ટેવ છે કદાચ તે વિચાર કરવા માટે રોકાયો હશે પડી મજાક કરતો હોય તેમ 
બોલ્યો, “આમ તો તુલસીદાસ મધયુગના, માણસ હતા પરતુ આપધે ત્યા તો એક એવી 
માન્યતા છે કે સતો અને કવિઓ તો કાન્તદ્રષ્ટ ડોય છે સત ઝવે તુલસીદાસ કદાચ મોન્ટેસરીની 
વિચારસરણીથી પરેસિત પણ હોય 1' 

દેવુએ અહોભાવ દર્શાવ્યો “તમારી વાતોમા હમેશા કઈ તે કઈ નવીનતા હોય છે વાત 
પૂરી સમજાય કે ના સમજાય પણ સાભળવાની મજા આવે છે ' અમે બધા હાર્દિકને 'તુ' કહીને 

જ બોલાવતા હાર્દિકનો વિરોધ છતા તે તેની સાથે “તમે” કહીને માનભેર જ વાત ડરત્રો તે 
માનતો કે ભલે તે આપણને સમોવાડેયા મિત્ર માતેતો હોય પણ તે આપણામાંતો એક નથી 
હંડીકતમા મોટા લોકોની, ખોટી યોટાઈથી અકળાઈને તે બળ્યો-જળ્યો આપણામાં ભળ્યો છે 
આપણે તેની અદબ જાળવવી જોઈએ એક દિવસ દેવુએ તેને પૂછય્ઠુ પણ ખરુ “હાર્દિકભાઈ, 
તમને અમારાં જેવા હાલીમવાલી સાથે હળવા મળવાનુ ઊઠવા-લેગવાતુ કઈ રીહે ગમે ઠે? ૭ 


જન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


દદ 


કસિદિગિક્ષકતિટાર્ીને,ગ]ખત્નતો,મ્રોસ તેદ્વ ગેતમાં સમજવડ્ા,મા જી, બધ. મડાલીગ્યો 
કઈ એક સરખા નથી હોતા ફાન્સમાં એક એવો મવાલી ધઈ ગયો કે જને ત્યાના મોટા લેખકો 
સત તરીકે બિરદાવતા 

દેલુએ. સૂર પુરાવ્યો એમ તો આપણે ત્યા પણ વાલિયો લૂટારો વાલ્મી[કે ગ્હૃપિ તરીકે 
ક્યા નથી ઓળખાયો ? 

હાર્દિક તેની ભૂલ સુઘારતો હોય તેવી રીતે બોલ્યો દેવુ એમ નહિ વાલિયો પહેલા 
લૂટારો ણત્તો, ને પછીથી સત બન્યો આ માણસ તો એક સાથે જ મવાલી પણ હતો તે સત 
પણ છતો. 

દેવુએ કહ્વુ તમારી બધી વાતો અજબગજબની પધા મજાની હોય છે અડોજી ભગેલા 
મા ગસને એક વાતુ સુખ દાતિયાભરતી વાતો તમતે ધેર બેઠા જાગવા મળે અમે તો રહ્યા 
ફવામાનદ દેડકા કૂવામાં જ જીવવાનુ ને ફૂવામા જ મરવાનું આપણે ફુટપાથ પર હોટલમા 
કે બાગમાં બેસીને કેટલી વાતો કરી શકીએ ? મતે ઘણી વાર થાય છ કે તમારે ત્યા આવી 
તિરાત.જીવે બેસીને તમારી વાતો સાભળુ અને સમજુ ! 

હાર્દિક ભડક્યો તમે અને મારે ત્યા ? તમે પોખર- માં પહોચી ગયા હો એવુ લાગે 
એટલે જ તો તમને લોકોને મળવા માટે ફૂટપાથ પર આવુ છુ ? 

દૈેવુએ અચકાતા ખચકાતા પૂછી લીધુ હુ તમને મળવા આવુ ત્તે તમારા પપ્પાને તા 
ગ્મે? 

હાર્દિક આવેશમાં આવી ગયો. હોય તેમ બોલવા લાગ્યો પપ્પાની વાત જવાદ દો એ તો 
એમાના પહેલા અને બીજા નબરન! બિઝનેસમાથી, ઊંચા આવે તો ને ? પણ તમે મારી મમ્મીને 
ઓળખતા નથી હુ કોઈ એરા ગૈરા નથ્થુ ખેરાને મળી શકુ નહીં અરે હુ નાનો હતો ત્યારે 
મારા રમકડા પગ બો(રેક એસિડના ડદઈલ્યૂટ સોલ્યુરાનમાં સ્ટરિલાઈઝડ કરીને જ રમવા 
આપતી ક્યાક કશાનો ચેપ લાગી જાય તો ! એ તો. ફોરેઈન રિટર્ન્ડ ખરી ને ! હજી તે. મને 
બારવરસનો બાળક માને છ માને પાલવડે બધાયો જશૌદાનો જાયો. યશોદામૈયાત્તા મુખમાં 
જ કનેયાએ વિશ્વરૂપ ૬ર્શન કરવાત્તુ | માઈલોના માઈલો ચાલતા ચાલતા હાફી ગયો હોય 
એમ તે બોલતો બધ થઈ ગયો દેવુનુ મો પણ ઝખવાઈ ગયુ 

માણું મન તો વળી જુદા જ ચકરાવે ચઢી ગયુ હતુ મા અને બાળક વગ્ચેય કેવા ચિત્રવિચિત્ર 
સબઘો હોય છ 1 હાદિક માતાના પાલવનો છડો છોડવા માગતો હતો જ્યારે હુ સતત માના 
પ્‌ાલવને ઝખતો હતો જો મારે પણ બઘા બાળકોતી જમ મા. હોત તો ? તો હુ કદાચ હબગલાલ 
જ ત બન્યો હોત. કે પછી બન્યો હોત ? કોણ જાગો એમ પણ હોય ને કે મારી અદર પડેલો 
કોઈ હબગલાલ જ બહાર આવ્યો હોય ! હુ નાનો હતો ત્યારે રસ્તા પર રઝળતી કોઈ રૂપા યી 
ભિખારણતે જોઈને થતુ કે આ તો મારી મા ત્તહી હોય ને ! મોટો થયો ત્યારે કોઈ ખખડી 
ગયેલી વેશ્યાને જોઈને લાગત્તુ કે કદાચ એ મારી મા પણ હોય તેમને મા કહીને બોલાવવાત્તુ 
મન મતુ જો તક મળે તો તેમ કરતો. પણ "ખરો 

ચપક ચાલુની વળી જુદી જ કરમકડાણી છે મારી ને દેવુન્ટી જમ તે રિમાન્ડ હોમનો મિઝ 
નથી કે ફૂટપાથનો જીવ પણ નથી ખાતાપીતા સુખી ઘરનો છોકરો છે પિતાના અકસ્માતમાં 
થયેલા મૃત્યુ પછી તેની માતાએ પતિના મિગ સાથે પુન લગ્ન કર્યાં ચપકતુ મન ખાટુ થઈ 


એતટ 


ગ્યુ વરમા રહવા કરતા બહાર વધારે રઝળવા માડ્યુ ખીસાખર્ચીના પૈસા ખૂટે એટલે જુગા-ના 
જુદા જુદા અડાઓ પર અઘડાય અમારી મુલાકાત પપ જુગારના એફ અડ મા જ થયેલી 
તીન પત્તીમા તેની સૂઝ સારી હારવા ઝરતા જીતવાના ડાન્સ વઘારે ઝ્તાચ નસીબ યારી 
આપતુ હોય તેમ મગ બને જુગારમાં જીતેલા પૈસા તે છોકરીઓ પાછળ વે સ્તો તેના ગબ્દોમા 
કહુ તો ઔરત ચીજ ક્યા હૈ સિર્ક બેડરૂમ દ એઝ ખિલોના છ ! 

ઈધર ઉધર-ી વાતો ઝરતા કરતા અમે વિક્ટારિયા ગાર્ડનના ટ વાજ પણો રી ગયા અમે 
ચારે જણાએ ભાગે પડતા પેસા ભેગા ફરીને ગરમાંગગ્મ ખારી શીંગ ખરીદી છ ર્દિઝ ધારે તો 
એકલો. જ ખરીદી શકે તેમ છ અરે એટ] જ ર્નાહે માગી હોટલમાં નાગ્તો ૫ । કરાવી શકે ૫ । 
તે કશારેય એમ ઝરતો નહીં અમારી સાઘે હોય ત્યારે તે અમાગમાનો જ એઝ થઈને રહતો 

બાગમાં બેસીને અમે બીગનો જાઝ 1મારવા લાગ્ય શરૂઆતનાર્દદેવગાંમ ર્હાર્દેડઅઝ્અ- 
દાપ॥ના ફોતરા ઉખાડીને પછી મોમા મૂકતો પપ હવે તો. તે ૫ । અમારી જમ રાઝ । માગ્તો 
થઈ ગયો છ 

અચાનઝ પવનનો એક જૌરદા? ઝપાટો આવ્યો ઝાગળ ઊંડી જતા શીંગ વામમા વેરાઈ 
ગઈ અપે તેજોઈરલ્યા ૫ દેવુતુ વ્યાન તો તે વખતે બીજ ચા. ૭ .હું જોણું? પવનના 
આ ઝપાટાથી પેલુ ઝાડ પરનુ ટૂલ ખરીને તીચે પથી ગયુ અ એક હુતમ્તતી વટના છ જા 
ફલ પતંગિયાની જમ આકાશમા ઊડવા લાગે તો તેને અકદગ્તી વટના કહી ઉડા ડુવ્મ્તે 
જની સગવડ આપી છ તેવી ઝેઈ પા। વટનાને સુષ્ટિઝમ વિડુનની કેવી રીત કહી શય ? તેપ 
હાર્દિન સામે જોયુ તમે શુ માનો છો. હાર્દિડભાઈ ? 

તે તેની ટેવ મુજ્બ સહેજ વાર મૂગો રહીને બોલ્યો દેવુ તારી વાત ઝઠ ખોટી નથી જા 
ચમત્ઝા” બનતા સોય. તો તેને બાદ ડરતા સુષ્ટિની કોઈ 1 ।વટના અગુહરતી નથી ન ટીઝાપાન 
કે સજાપાત પણ નથી પૃથ્વી પરના વણા દેશો તારી વાતમાં સુગ પુગવશે બહ્કે યુગલભોય 
છ અગાઇ ને અકળ છ આ માખસનુમત્ત ઈશ્વરની લીલાન તો ઝે । જાર પદા આ માખગના 
મનની લીલા તો અપરપાઃ? ૭ છુ જયાને માદામ કછુ છુ ત્યારે મ રી નજર ત્તામ માડ માગ 
પરિચયમાં આવેલી, ઈન મીન ને સાડેતીન વ્યક્તિઓ નથી હોતી મા । પરેડિત માક 
વર્તુળને [વેશ્વ માનવાની ભૂલ હુ ન કરુ માણમ એટલે માગમ કોઈ પ।। જાતના વે પણના 
વાવા વગરનો નગ્ન મારાસ બાબ! આઢમના જમાનાથી શરૃ કરીને આ વિશાળ પૃથ્વીનાં પટ 
પર થઈ ગયેલા બધા જ માણમો મતે અભિગેત છ આ માનવમનનો ઝેઈ તાગ ન મેળવી 
શકે કોઈ તેને ઊલેચી ન શ્રકે ના કોઈ કહતા કોઈ નર્હી માનવશાસ્ત્રના ગયોગો ને ગયત્નો 
૫ ઊંડો ફૂવો ને ફાટી બોખ જવા વાહિયાત અને હાસ્યાસ્પદ જ નીવડે કોઈએ રે યોની 
સ્વીચ એકાએક બધ ઝરી દીધી હોય તેમ તે અચાનક જ બોલતો બષ થઈ ગ્યો 

સાજ ઢળી ચૂકી હતી જુદા પડવા માટ અમે ફૂટપાથ પર આવીને ઊભા રહ્યા 

હુ વણી બધી બક બક ડરી ગયો નહીં ? મારી રેલલવરી એક પછી એક વ ॥ પાટા બદલતી 
રહી હવે તો તમે પણ મારો બકવાસ સાભળીને અગળાયા દશો તો હવે એઝ ફૂટપાવ પરથી 
શરૂ થયેલી મારી વાત આ બીજી ફૂટપાથ પર પૂરી રુ 

અચ્છા તો હવે અ) ર્ટાર્ટેક 8 હ પોતાની વાત મકેલી લઈને તમારી હિતાય માગ છ 
ગુડબાય સીચુ 


ગજ : મ. ક્ર 
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ભૂપેત્ત ખખ્ખર 


મગતનભાઈનો ગૃદર 


છુ મકરપુરા એસ્ટેટમ મારી ઓફિસ તરફ સ્કુટર પર જતો હતો ત્યા ભવ સ સ્કૂલ પાસ ઘોતિયુ 
ને કફની પહરેલા શ્યામ રગના ભાઈએ મને હાથ ઊચો કરરી ઊભા સહેવા કહ્યુ 

અજાણ્યાભાઈ તમે સી ૩મા શાહ એન્ડ ક મા કામ કરો છો. કારખાનુ સી ૧૨મ છ 
ખરોબર તમારી સામે મતે તમારી ઓફિસ સુધી મૂકી જશો ? મારે ભહ્ઠુ જરૂરી કામ મ ટે બેકમા 
જવાનુ છે 

પાછળની સીટ પર એક બાજુ બને પગ રાખી એ ગોઠવાયા ને એમના ફરફરતા ખાદીના 
ઘત્તિયાની ધજા ઉડાવતા એમેસી ૩ પાસે આવ્ય ઊતસ્તા એબોલ્યા મારુનામ મગનભાઈ 
પાઠકછ સ મે મારુ નાતુકારખાનુ છે જરૂર આવજો આભાર ડહી હાથ મિલાવી હુ સ્કુટર 
યાર્ક કરતો હત્તો ત્યા અદૃશ્ય થયા 

બેત્રપા દિવસ પછી મતે મગનભાઈ યાદ આવ્ય ઓફિસમાં બપોરની છુટ્ટી હતી તેથી 
છુ સી ૧૨મા ગયો પતરાની ખુલ્લી રૂમમા મગનભ ઈ નાના સ્ટુલ પર બેઠેલા સામે સ્ટવ 
પર મોટી તપેલીમાં લોખડના સબળેયા્થી ભૂખરા રગના પાવડરને હલાવતા હતા પેટવેલ 
સ્ટવનો અવાજ મોટો હતો તેથી તેમ ર મને ઈશારાથી લ્વાકડ!ની ખુરશીમાં બેસવા કહ્યુ મારી 
ત્તૃરફ બીડીત્તુ પેકેટ ને મ ચિસની પેટી ઘકેલી મે બીડી કાઢી સળગ ।વી. પતરાની રૂમમાં બેત્ર । 
ગુણ હતી ગુગની નીચે રાખોડી પાવડર ઢોળાયેલ હ્તો પતરાની ભીત પર ખીલા મારેલા 
એમા બેત્ર । ખમીસ લટકતા હેતા બપોરની ગરમીમા સ્ટવ અને સૂર્યપ્રકાશયી તપેલા પતર! 
ત્યા બેસવા માટે મુશ્કેલી ઊભી કરતા હત તેથી હુ ઓરડાની બહ ર જઈ બીડી પીવા લાગ્યો 
મે બીડીનો છેલ્લો કશ માર્યો ત્યા મગનભાઈ બહાર આવ્ય 

અદર આવો. સ્ટવ બધ કર્યો છે 
હું તમે આ શુ બનાવો છો ? 
મ્‌ આ કોથળામાં એલ્યુમિનિયમનો પાવડર છે 


અતક્ૂ 


હું “તેનો શો. ઉપયોગ ?* 

મગનભાઈએ પોતાના ઝેથળામાંથી રસાયણત્રાસ્ત્રનુપુસ્તક ગઢ્યુ તેને ખોલી મને બતાવ્યુ 
કે એલ્યુમિનિયમ પાવડર કેવી રીતે બને છ મને કેમિસ્ટ્રીની ફોર્મ્યુલાયા ગમ પડી નહીં તેથી 
મગનભાઈએ. આગળ ચલાવ્યુ 

દારૂખાનામાં આ પાવડર વપરાય છે કનડફતારા સળગાનીએ ત્યારે સફેદ રૂલઝડી પડે 
છે તેનુ કારણ આ એલ્યુમિનિયમ પાવડર 

છું તમે ક્યા શિવાકાશી મોકલવાના છો કે ?' 

મ અહી વડોદગમાં જે લોકો બનાવે છે તેને વેચીશ આમા નરાનો માર્જિન પ૫। વણો 
મોટો છે ' 

છુ ત્રમે સેલ્મમૈન ગેક્યો છે ?” 

મગનભાઈ કઈ બોલ્યા નહીં ને રસાયષશાસ્તના પાનાનો અભ્યા કરવામા ગુથાયા 
મગનભાઈનો અભ્યાસ માડ અગ્રેજી ચોથી સુધીનો ને આવા દળદાઃ પુસ્તકનો અભ્યાસ કરી 
એને ધથાર્થે લગાડી શકે તે જોઈ હુ એમનાથી અભિભૂત થયો છુ જવાનો વિશ્વાર ડરતો હતો 
ત્યા બારણામાંથી એક વ્યક્તિ દાખલ થઈ એને જોઈ મગનલાલ બોલ્યા 

આ મારા ભાગીદાર ભગીરથ પટેલ મારા તરફ આગળી કરી બોલ્યા, “સામેની 
ઓ[ફ્રેસમા એકાઉન્ટનું કામ કરે છે ' 

અમે એકમેક્તે નમસ્તે કર્યા ભગીરથબભાઈ માટે ખુગ્શી ખાલી ઝરી હુ બે વાગ્યા હોવાથી 
ઓફિમમા, ગયો 

દિવસો સુધી અમે મળ્યા નહોતાં હુ મગનભાઈના ઝારખાને ગયો ગેઈ જ હતુ નહીં તેથી 
વાતો કરવા માટે એકાત મળ્યુ 

હું “મગનભાઈ, એ જણાવો કે તમે પહેલા મને મળ્યા ને આપ સ્કુટર પર એગ્ટેટમા 
આવ્યા ત્યારે તમને કેવી રીતે ખલર કે હુ મી-૩મા ઝામ ઝર છુ?” 

મ “જુઓ, મે તમને સ્કુટર પર, ઓફિસમા વળી વાર જોયેલા ત્યારથી પરિચય કરવાનો 
વિચાર હતો. પહેલા મળ્યા તે દિવસે આકસ્મિઝ આપણી મુલાઝાતત થઈ ' 

હું “કેમ કેવો ધધો ચાલે છે ?* 

મ “સાહેબ, આપણે ભારતમા છીએ તેથી માર ખાઈ ગયા છીએ 

છું 'કેમ્‌? 

મ “જુઓ અમેરિકામા જન્મ્યો હોત તો.થોરના ઝાડ પરથી પેટ્રોલ બનાવી પેટ્રોલ ઝપનીના 
માઘાતાઓને ધુળ રાઝતા કરી દેત ' 

હું 'સમજ્યો નહીં ' 

મ “એરિઝોના તથા મેક્સિકોના પ્રદેશના મોટા હા/થેય! થોર થાય છે જગલોતતા જગલો 
એના કટકા કરી મોટા વાસણમાં બે દિવસ સતત પાપ્પીમા ઉકાળવાના જહુ દૂધ ઊ:્ળીને 
પાણીમાં ભળી પાતળુ થઈ જશે એ પાતળા ક્ષીરનીરમાં જન્મોજાત બળતષના ગુ ઉત્પન્ન 
થય છે એને સ ગેસ ડે શોરરન પેટ્રોલ «રીકે શપરી શશ્ષય ૧૯૯૦માં આનો પ્રયોગ 
થયેલો પાચ લિટર થોરનુ બળતણ પેટ્રોલ તરીકે વાપર્યું ત્યારે ફીઆટ ગાડીની સરેરાશ પગ્યીસ, 
યાઈલ લીટરના આવેલી પેટ્રોલથી વઘારે ઘોડા દિવસમા જ થોરમાથી બળતા બનાવનાર ૧ 


જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


વૈજ્ઞાનેકનુ ખૂન થયુ પેટ્રોલ કપની ॥ માલિકોની આ ચાલ છે ત્યારથી ઘોર કોઈ'નામ જ 
લેતુ નથી. 

હું આ ક્યા બનેલુ ? 

મ મેકિસકીમાં 

હું 'તમે પણ અમેરિકા ઊપડી જાવ બે વર્ષમા તો અબજોપતિ થઈ જશો 

મ “મારોમામાનો છોકરો દેવદત્ત બે વર્ષમા આવવાનો છે દ્તે । સાથે વાત કરી જોઈશ 

ઊઠ્યો કારાગ એમની ઓફિસમાં લોકોની અવરજવર શરૂ થઈ ગઈ હતી રસાયણશાસ્ત્રનુ 
થોથુ ઘેલીમાથી કાઢ્યુ ને વાવ! લાગ્યા 

મ્‌ પક્ષીને દાણા નાખો પ્રવાહી રસાયણમાં પક્ષીના દાગા ભીંજવો પછી બે દિવસ રહી 
એને સૂકવી નાખો પક્ષી દાગ ચરે ને થોડી વારમા તમારા પગ પર આવીને પડે ઊ.તા પક્ષી 
આમ પાડી શકાય 

આમા લખે છે કે ન્યૂ ગિયાનામા લોડોની પાસે પુષ્કળ વખત છે કુદરતે દરિયાઈ માછલી 
અને વૃક્ષો પરથી બેનમૂન ફળોની ભેટ માદાસ જાતને ઘરી છે ત્યાના લોકોનો સબધ કલા જોડે 
જોડાઈ ગયો. છ લઘા જ શિલ્પી ઉત્તમોત્તમ કક્ષાના લાકડામાંથી કોરેલા શિલ્પ અને ભાષા 
માજીમાજીને એવી. સુદર બ ॥વી છે કે ઉર્દૂ એની પાસે કઢગી અને કેલષ્ટ લાગે 


મહિનાઓ. પછી. સાજ સાડાપાંચે મગનભાઈ મારી. ઓફિસમાં દાખલ થયા શિયાળાના 
દિવસો હતા તેમણે બદામી કોટ સફેદ ખમીસ અને ધોતિયું પહેરેલુ 

હુ “આવો આવો મગતભાઈ કેમછો? કેમ ચાલે છે તમારો એલ્યુમિનિષપના પાવડરનો 
ધધૌ.? ખૂબ કામમાં હતો દિવાળી પછી અમે હિસાબનીશો વ્યસ્ત થઈ જવાના જાન્યુઆરીમાં 
ઓડિટ આવે એની તૈયારી ડિસેમ્બરમાં કરવાની બોવો. 

મ શુબોલો |! ત્રણ મહિનાથી ફુરસદ નથી મારે તમારી જોડે વાત કરવી છે હમણા 
તમારુ કામ પતે કે હુ તમારા સ્કુટર પર તમારે વેર આવીશ ને પછી રાત્રે મને મૂકી જવાનો 
સમજ્યા કૅ ? 

હુ હા કે ના કહી શકુ એવી પરિસ્થિતિ. એમ્રે રાખી જ નહી મનોમન વિચાર કરતો હતો 
કે એવો કયો હક્ક એમગે મેળવી લીધો છ કે જેમા મારી મરજીનો. સવાલ ઊભો. થતો નથી 
ઘરે જ] દૂધ, ચેવડો ખાડ શિવ ટ્રેડર્સમાથી લઈ લેવાત્તુ મે નક્કી કર્યું પદર મિત્તિટપા 
ઓફિસનું કામ સમેટી અમે સ્કુટર પર સવાર થઈ ગયા સાંજનો ટ્રાફેક ચીરી અમે ઘેર ગયા. 
ત્યારે સાડા છ થઈ ગયેલા, [શૈયાળાના દિવસોએ રૂમની બહાર અઘારુ જમાવી મારી રાહ જોતુ 
બેઠું હતુ ઘરમા જઈ ચ્હા બનાવી ને શેવડાના નાસ્તાનો ફાકો મારતા મગનલાલ બોલ્યા 

મ “બે મહિનાથી મે એલ્યુમિનિયમનો પાવડર બનાવવાનુ છોડી દીઘુ છ એમા કોઈ 
બરકત નથી ને મારો ભાગીદાર પ્રભુદારા હવે પૈસો રોકવાને તૈયાર નથી એટલે હવે તેમનાથી. 
છૂટી ઘઈ ગયો છું એસ્ટેટમાં જ મે સી-૨૫મા જગા લઈ લીધી છ 

થેલામાથી કેમિસ્ટ્રીનો જાડો થોથો કાઢ્યો ખૂબ વપરાયેલ થોપડીના ખૂણા ફાટી ગવેલા વરચે 
પાનુ શોઘવુ ન પડે તે માટે કાગરીવાળી કોતરી રાખી હતી. તે પાનુ મારી તરફ ધર્યું કેમિસ્ટ્રીની 

૨ ફોર્મ્યુલાના કાળા અક્ષરો તો કુહાડા જવા હુ કઈ સમજ્યો તહી તે જોઈ મગનભાઈ બોલ્યા 


અત 


મ “જુઓ આ નવો ગુદર બનાવવાની રીત છ પેલી તણ ફોર્મ્યુલાનો ઝુદર તો છુ ગોઈ 
બનાવે છ્‌. બજારમા જ વેચાય છે તે નબર ૧થી ૩નો ગુદર હુ તો આ નબરની ફોર્મ્યુલાનો 
ગુંદર બનાવીશ 

બ્‌ લીટી ભરેલી ફોર્ધ્યુલામા હુતો સમજુનહી એટલે મે ચેવડાની પ્લેટ એમને ધરી મગનલાલે 
ફાકો માર્યો ને બોલ્યા, 

'આ ગુદર એવી ઝ્ડક છ કે જમીત્ત ૫2 એનુ ટીધુ પડ ને તમે આગળી બોળો એટલે ઝા 
તો આગળી કાપવી પડે અથવા જમીનની ટાઈલ લઈ જીવવાનુ એમા ગેત્રપા દાખલા આપ્યા 
છે એક માસ જમીત પર રેડેલા ઝુદરપર બેસી ગધો ખૂબ પ્રયત્ન કર્યો ૫૫) એ છૂટે જ નહીં 
છવટે જમીનની બે ટાઈલ્સ ગાથે ડોક્ટરને ત્યા ગયો ઓપરેશન કરી માડ ટાઠલ જુદી કરી 
સરકસમદ બે જો/ડેયા બાળકો બતાવે છ તેને આ અજાયબ ગુદર વડે ચોટાડે છ આ ગુદગ રક્ત 
ગિયાનાના એક શહેરમા જ મળે છ એને બતાવ-ગાની ફ્ડાફૂટ અવરી ૭ ૫ । એની સા 4વ!. 
પણ એટવી જ અત્રી છ મે ઘણા પૈસા ખર્ચીને એના ખાસ વાસણો બનાવ.-યા છ (.વે એઝ 
વાર આ ગુદર તૈયાર ઘય પછી જોજો. આપા] બે સાથીને ચોટાડી શકશુ વર બતાવવા ગહેલુ 
થશે જમીન પર માળ બનાવો એની ત્તીચે ગુદર લગાડો ને કેઈનથી એત્તી ઉપરના માળ 
પર મૂકો તે એ ચોટી પડશે દસ પદર માળન્ મકાન માટે પરાત બાઘવી નહીં પડે 

ઠું આ માટે ખર્થ તો વદા! થશ 

મ્‌ “લેકમાંથી લોન માટ અરજી ડરી છ ત્તે તવા ભાગીદારને પણા આ ગુવરમાં રસ છ 
ભાઈસાણેબ, હવે ખે જ વર્ષની વાર છ આખાય વિશ્વમા આ ગુદરની જોડ જડગે ત્તષ્ટી 
મઝાની વાત તો એ છ કે ટ્રેનમાં ડબ્બા જોડવા ગુદર ત્રણ એરોપ્લેત્ત સાથે ઉરાડવ! ગુદર 
મોટરતુ પતરાત્તુ શરીર મશાન પર ગોઠવ્યું ને ગુદર લગાવ્યો કે એક તસુ પાણ ચસે નહીં 

જુ શોન પસાર થત કેટલો સમ જો ?? 

મ બહુ બહ તો દસ દિવસ ભગતભાઈની ઓળખાપા છે તેમણે તો આ ગુદરના 
વિતરણતુ કામકાજ સભાળી લીઘુ છ દસવીસ સેલ્સમેનની અગ્જીઓ આવી ગઈ છે બઘુ 
જ ફાઈનલ થઈ જશે પછી તો પૈસાની રેલમછલ 

મગનભાઈ ગાઢિયા ને ચેવડો રાક્તા હતા તે એના મોમાંથી ગૃદરપુરાણાની સરવાપી તો 
ચલતી જ રહી હુ યગ એમના ધધાના વિચારે ચઢો. મોડી સત થઈ ત્યારે મગનભાઈ કહે 
“હવે છુ વેરૈ જતો નથી સત્રે અડી જ રોકાઈ જઈશ દરની નજીક એક જગ્યાએ હુ ટીફીન 
લઈને ગયો ટીર્ફીનમા અમારુ ખાવાતુ લઈ આવ્યો ત્યારેમારા ખાટલામાં મગનભાર્ઠ વસવસાટ 
ઊવતા હતા. એમની બીડેલી આખ. જોઈ મતે ત્તીર્ઘકરની લાબી આપ્યો ચડ આવી, 


દસ દિવસ પછી બપોરે હુ મગનભાઈની નવી ઓફિસૈ ગયો ત્યા એ તહોતા ભગતભાઈ 
તપેલી ૫2 ચઢાવેલ પ્રવાહીને લોખડના ગળિયાથી હલાવી રહ્યા હતા 


હ્ઠુ “મગનભાઈ નથી ? 
ભગતભાઈ, તા. એ તો ખડવાવાળા તુરાની બાબા સાથે છવ્લા અગવાડિયાથી ગયા છે * 


હું ક્યારે આવશે ? 
ભગતભાઈ “એમના વેરે પભ કોઈને ખબર નથી એમના વાઈફ કહેતા હતા કેથણી ૧ 


જાન્પુખારી કંજ્ુનનરી ૨૦૮૦૦ 


ર 
ટ 


વાર ખડવાવાળા બાધા નીચેથી બૂમ મારે અને પહેરેતે કપડે ઊતરી જાય ને એમની સાથે 
નીકળી પડે ત્યાથી ક્સારે પાછા આવે તેની ખબર ત્તથી ' 

છુ 'શ કેવુ ચાલે છે ? 

ભગતભાઈ છમણા તો શરૂઘયુ છ હજુફોર્મ્યુલાનો તાગ કાઢવાનો બાકી છ મગનભાઈ 
આવશે એટલે પોડા દિવસમાં માલ ઊતરવા લાગશે ” 


ફરી અઠવાડેયુ રહીએજ બદામી કોટમાં સાજના સાડા પાચે મારી ઓંફેસમાં મગતભાઈ 
દાખલ થયા ફરી એ જ રીતે રસ્તામાં ગાઠિયા ને ચેવડો ખરીઘા ઘરમાં જઈ ચાહ બનાવી 
નીશે પાથરેલી ભૂરી ચાદરતી પથારીમાં મગત્તભાઈ બેઠા 

હુ તમે ક્યા ગયેલા ? હુ ઓફિસમ! આવેલો ત્યારે ભગતભાઈ તપેલીમાં સળિયો લઈ 
ગુદરપાક બનાવી રહ્યા હતા 

મગનભાઈએ જાણે એ વાત સાભળી નથી તેમ બોલ્યા 

મ ખડવાવાળા બાબા આવેલા એમણે ઘેરે આવી નીચેથી રાડ મારીને કહ્યુ 

જલદી ચલ મેરે સાથ 

હુ તો પહેરેલા કપડે ચપલ પહેરી ઊતરી ગયો ખિસ્સામા પેસા પણ લીઘા નહીં છુ વર્ષોથી 
ઓળખુ છુ સુરપાગેશ્વરની નજીક આશ્રમમાં એક ઓરડીમાં રહે જેને ઠીક લાગે તે ખાવાનુ 
આપીજાય ત્યા છ મહિના એકલા રહે આશ્રમવાસી જોડે ઓછો સબધ કોઈ સસારની વાત 
પૂછવા જાય કે શ્ાળોનો વરસાદ વરસે એને બીકમાં કોઈ કશુ પછે નડી વડોદરા પણ ગમે 
ત્યારે આવી ચડે રસ્તામાં ઊભા રહી રાડ પડી બોલાવે પછી તો કરજામ ઊડેરા ત્તારેશ્વર 
બવે સાથે જાઉ બઘા જોડે વાત કરે તે સાભળુ ને અઠવાડિયામાં હુ પાછો આવ્યો ત્યારે મારી 
પાસે ટ્રેનની ટિકિટના પૈસા નહોતા ૫ગ્ઞ એમણે ટ્રેનમાં બેસાડી દીધો મફત. મુસાફરી કરી 
વડોદરા આવી ગયો 

હુ તમે એમને કેટલા વખતથી ઓળખો છો ? તમારો પરિચય કેવી રીતે થયો ? 

મ્‌ “હુ સુરપાણેશ્વર આશ્રમમાં. જતો હતો. ત્યા એક ઓરડામા ખ. ક્રવાળા બાલા રહેતા 
એને મળવા જત્તા તો કશુ બોલે નહી અને કોઈક પૂછે કે બાબાજી મારે ઈશ્વરને પ્રાપ્ત કરવા 
છે તો એકાદ ગાળ દઈને કહે કે જા જઈને એક આનાના માચીસનો ડબ્બો લઈ આવ સસારમા 
ને તારા ઘરને ખગ લગાડી આવ પછી મને કહે કે તારે ઈશ્વરની નજીક જવુ છ એમત્તા 
આવા જલદ વાક્યો સાભળી મને એમના તરફ ભક્તિભાવ જગ્યો ને છુ ત્યારથી એનો ચેલો 
બન્યો 

તે સાજ મોડે સુધી અમે વાતો કરી ત્તાભિશ્વાસથી માડી સુષુમણા, ઈડા પિગલા નાડીતી 
શ્વાસની વાતો કરી એક શબ્દ ને બીજા શબ્દ વચ્ચેની જગ્યા વિશે પૃચ્છા કરી 

મને મગનલાઈ ખૂબ યાદ આવતા પણ મુલાકાત મુશ્કેલ બની એયુનિવર્સિટીમાં કેમેસ્ટીના 
પ્રોફેસર પાસે શાર નંબરના ગુદરની ફોર્મ્યુલા વિશે મુલાકાત ગોઠવતા પ્રોફેસરે પણ દિલ્હી 
ને છેક લડન ફોન ડરી એની વિગતો માગી હતી ભગતની ધીરજ ખૂટી ગઈ છતી છુ જ્યારે 
મળવા જતો ત્યારે સ્ટવ પર તપેલીમાં લોખડનો સળિયો નાખી દૂધપાક બનાવતા હોય ત્તેમ 
કડછો કેરવત્તા એમતતા મો પરતુ હાસ્ય સુકાઈ ગયુ હતુ 


અતદ્‌ 


ભગત્ર “જુઓ ચાર નબરનો ગુદર ને બને તો ઝાઈ નહીં મારુ તો કહેવુ છે કે નબર બેત્તો 
પણ બતાવીએ તો આ ખર્ચમાથી ઊગરી જઈએ હવે ખડવાવાળા કહે છે કે ચાર નબરનો ગુદર 
જરૂર બનશે મહેનત પડશે એટલે મગનભાઈ આખો દિવસ કેમિસ્ટ્રીના પ્રોફેસર પાસે પડ્યા 
પાથર્યા રહૈ છે ' એમના અવાજની અઘીરતા હુ પામી ગયો હતો એમણે નબર બૈતો ગુદર 
તૈયાર કરેલો ને હારબઘ ભૂરી નાની પ્લાસ્ટિકની ગોઠવેલી બાટલીમાં એ રુદર નાખતા હતા 
કડ કે તરત દૂઘપાકતી જેમ હલાવતા હતા એમને એ પરિસ્થિતિમાં જોઈ છુ વર તરફ 
ગયો 


પાછા લે અઠવાડિયા પસાર થયા. બપોરની રીસેસમા મેલા કપડા પહેરી મગનભાઈ આવ્યા 
ત્રણેક દિવસની દાઢી વધી ગઈ હતી હાથ પ 1 ધોયેલા નહોતા હુ એમને કશુક કહુ તે પહેલા 
“સાહેબ, ફોર્મ્યુલા પાકી થઈ ગઈ જ એક્સ-ફેક્ટર જડતુ તહોતુ તે કેમિસ્ટ્રીના પ્રોફેસરે લડન 
લેબોરેટરીમાં ફોન કરી જાણી લીધુ ત્રણચાર દિવસમા બધુ તયાર થઈ જશે ' બોલીને એ તો 
ચાલ્યા ગયા મારે તો ઘણુ જાણવુ હતુ સાજે મળવાનુ નકકી કર્યું સામે હુ ગયો ત્યારે ફેક્ટરીને 
તાળુ હત્તુ એમને ઘેરે જવાનો વિચાર આવ્યો પણ એમન હાલ જોઈ વિચાર્યુ કે મળવાનો 
આનદ નહીં રહે 


છ દિવસો પસાર થયા અમે મળ્યા નહીં મારાથી રહી શકાયુ નહી હુએમની ઓફિસમાં 
ગયૌ બધે અરાજકતા 

ભગતભાઈનો. હાથ તપેલી જોડે ચોટેલો, કારીગરના કૂવા પર થાળી ચોટેલી, ઓફિસની 
ટાઈલ્સ ઊખડી ગયેલી, તપેલીમાં ફાઈલ થીજી ગઈ હતી, કપડાના ડૂચા ગોળ ટેનિસના દડા 
જેવા દેખાતા હત, જમીન પર ઢોળાયેલ ગુદરે નાની જેવી ટેકરી કરેલી રૂમની બરોબર વચ્ચે 
એકએક ફૂટના બે ટેકરા થયેલા, લાલ રગનો સાડલો પહેરી ઊબેલી સ્ત્રીનો હાથ સ્વીચબોર્ડ 
જોડે જડાઈ ગયેલો બારીમાથી નીચે નજર કરી તો ત્રણજણ સાઈકલના હેન્ડલ મડગાર્ડ અને 
સીટ સાયે જૂદી જૂદી મુદ્રામાં ચોટી ગયેલા માર્કસ બ્રધર્સની ફિલ્મઝુ દૃશ્ય જાણે હુબહુ દેખાતુ 
હતુ હુફેક્ટરીની નીચે દાદરો ઊતરવા ગયો ત્યા મગનભાઈ અસ્તશ્યસ્ત અવસ્થામા બે ડોક્ટરોને 
લઈ આવ્યા તેમતુ ઘ્યાન નહોતુ છુ ઝાજુમાથી સરકી ગયો 


મહિના પછી હુ મગત્તભાઈને મળવા ગયો ત્યારે બધુ જ દૃશ્ય બદલાઈ ગયેલુ દસેક 
સ્ત્રીઓ જમીન પર પાટલા લઈ તાતી પુરીઓ જેવુ કશુક વણતી હતી લોટના નાના લૂઆ 
મોટી ત્રણ તાબાની તાસકોમા ઢગલા થઈ પડ્યા હતા મગનભાઈ તાબાની તાસકોમાથી નાની 
થાળીમાં લૂઆ દરેક સ્ત્રીને આપતા હતા મતે જોઈ ચકેત થઈ ગયા પટેલી વાર વર્ષો પછી 
મને જોતા હોય તેમ જોઈ બોલ્યા, 

“ઝમ એકાઉન્ટન્ટ સાહેબ દેખાતા જ નથી ? બહુ વખતે ફુરસદ મળી અમને ભૂલી ગયા 
કે? 

એમના અવાજમાં આનદ ને ઉત્સાહ હતા ડોક્ટરોને લઈ આવેલ. મગનલાલ કરતા તદ્દન 
જુદા દેખાતા હતા. આરવાળી ખાદીનુ ઘોતિયુ, કફની, બડીમા થનગનાટથી બધે ફરી વળતા ૧૫ 


રી રી 
જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ જ 


૧૬ 


હતા મને જોઈ એમધો ચાહ મગાવી અડધી ચાહ રકાબીમાં રેડી એમણે મોટો સડાકો મારી 
ચાહ પૂરી કરી મારાં હાથની કપની થાહ હુ ફૂંક મારી પીતો હતો ત્યા મગનભાઈ બોલ્યા નબર 
શારનો સુદર તો ભારી પડી મપો નોકરથાકર બવા ગુદરથી ચોટી ગધા ભગતભાઈનો પણ 
હાથ વાસણના તાળવે ચોટી ગયેલો છુ તૌ ખડવાવાળા મહારાજ જોડે બહાર ગયેલો. આવીને 
આ નાટક જોયુ ડૉક્ટરો લઈ આવ્યો હોસ્પિટલમાં લઘાને દા યલ કર્યાં પ૫ સાહેબ ચાર 
નબર ગુદર કહવો પડે બે હાથી ચોટી જાય તોય ઊંખડે નહી પણ ભગતભાઈએ હાથ ઊંચ! 
કરી નાખ્યા હોરિપિટલમાથી આવ્યા કરૂ] બોલે નહીં વારાણકૂસખ વેચી નાખ્યુ બેકમાં લોત 
ભરી દીધી ભાગીદારીના સહીસિક્કાવાળા કાગળો ફાડી નાખ્યા મારી સામે એક શબ્દ બોલ્યા 
વિના ચાલી નીકળ્યા જતા જતા એમની તજર મારી કેમિસ્ટ્રીની ચોપડી પર પડી એમણે 
ઉઠાવી એકએક પા્‌તાતી રાર ચાર ચીરી કરી. મોટી તપેલીમાં પાચસો પાનાના લીરા ઠાલવ્યા 
ને પછી દિવાસળી પેટાવી આગ ચાપી ચાલ્યા ગયા તે દિવ: પછી ભગતભાઈને મે જોયા 
તથી 

છું આ નવો ઘઘો ક્યારથી શરૂ કર્યો 7 

ભગતભાઈ મારી ઘઘાની ડિક્શનરી તો ભગતભાઈએ બાળી નાખી વિચાર કરતો 
હતો ક કઈક નવો ધધો * રૂ કરુ ત્યા તો કેલિફોર્નિયાથી મારા મામાના દીકરો દેવદત્ત મળવા 
આવ્યો એને કહ્યુ મગતભાઈ હમણ તો અમેરિકામાં ઇંડિયન ફૂડની બોલબાલ! છ 
એમાન કઈ બનાવો ને એડ્સયોર્ટ ક્રો તો. હુ ધણ પેસા આપી ભાગીદ૨ બનુ 

હું પછી? 

મગનભાઈ ત્રણ દિવસ સવાર સાજ ૬, એક્સપોર્ટઆઇટમના કામકાજમાં ગુથાયો એક 
લાબુલથક લીસ્ટ તૈયાર કર્યું પહેલા તો એવી વસ્તુ બનાવવી કે જ એક મહિના સુધી બગડે 
નહીં પછી તો લખ્યુ 

અથાણા કેરી લીલુ ગાજર કાળામરી બીલ મરી. ગુદા ગરમર ગોળકેરી મુરબ્બો 
છુદો તે જાતજાતના અથાણા માટે ચાલો રસોડાથી માડી રસમાઘુરી રાઘાગકળાના પાચ પુસતકો 
લાવો 

દેવદત્ત અથા ગાતુ લીસ્ટ ડૂચો વાળી ફેકી દીધુ દસ કપનીઓ અથાણા પરદેશ મોકલે છે 
આપુ અથાણુ કોઈ લેશે. નહીં મારી આખી રાતી મહેનત કાગળના ડ્ચાઓ ભેગી 
વેસ્ટપેપરની ટોપલીઓ ભેગી થઈ પછી તો.ણે દિવસ સગકો ઊધડે તે ખોવાની સા 1ગ્રીઓના 
લાબા લીસ્ટ મનમા ઘોળાય ક્યારેક તો એક દિવસમાં ખાટી વાસ મારે તેવી ઢોક પ જવી 
આઈટમો મન પર કબજો જમાવે ને એમ ઘાય કે દેવદત્ત મછટે કેલિફોર્નિયા ઊપડી જાઉ ત્યા 
દુકાન લઈ ગરમાગરમ ભજિયા ઝૂલવડી મગની દાળની કચોરી વેચુ આવા વિચારે શાત 
કરવા હુ મસાલા સોડા પીતો છક છેલ્લે વાત પાપડ પર આવી દેવદત એને અમેરિકન 
સ્ટાઈલમાં પાપર્ડડોમ કહેતો એના પરથી. એમે ખાખરા અતે તાના ખાખરા ડીક્સ માટે 
બનાવવાના વિચાર પર આવ્યા દૈવદત્તસે મીની ખાખરાઝ પસદ આવ્યા બીજા દિવસથી 
અમે ભાગૌદાર થયા પૈસા દેવદત્નના ખે મહેનત મારી દેવદત્ત પાચ હજાર ડોલર આપી ગયો 
છ તે ડોલરમાથી મીની ખાખરાઝ ની આ સુષ્ટિ મે ઊભી કરી 

મગનભાઈ જનુ નામ હવે એ ખાખરામય થઈ ગયા બઘાતે માર્ગદર્શન આપે મોટા 


ગહન 


તવા પર પદર નાના ખાખરાને શેડવા બે બહેનો ટુવાલના સફેડ ઝકડા લઈ બેઠેલ! તેમને કહે 

“જુઓ આ ભારત દેશમદ નવી જવાના આ તો જરો અમેરિકા ઝ્વા ? અમેરિઝ ત્યા 
આપણી. કીર્તિના ધજા રસ્કાવવાની છ સમજ્યાં બધુ એમને ચોખ્ણુ જોઈએ ગકેઠ કક) 
જમીન પર પડવા જોઈએ નર્હી એને માટે બાજુમા શુ રાખ્યુ છે ?' 

બને બહેનો બોલી, પાણીથી ચોખ્ખી કરીને સૂકવેલી પિત્તળની થાળી ' 

અદમ્ય ઉત્સાઠથી વીંઝણાની જમ મગનભાઈ ફરી ગહેલા 

છુ જવા ઊઠ્યો ત્યારે મગનભાઈ “આજે સાજ આવુ કે ?' 

હું “આજે મારે મિતને ત્યા જમવા જવાનું છે * 

જ “હા ભાઈ, તમને અમારા માટે ક્સ। પ્રેમ કે વખત છ ? આ તો અમે તમાર પાછળ 
ગળાડૂબ તમને ક્યા પડી છ કહી હસ્યા તે જોરથી મારો હાથ દબાવ્યો 


આ પછી અમે અઠવાડિયામાં બેત્રપાવાર મળતા ઉત્સાહથી એમના ઘધાની. વાતો ઝરતા 
છેલ્લે એમહો મોટો પતરાનો. ડબ્બો ભરી “મીની ખાખરા 'ની તિત ઝરી બીજા ખાખરા 
બનાવવાનો ઓર્ડર આપ્યો કેટલી ત્યા હવે વઘાર જરૂઃ છે તેના પતો લખ્યા ટલિર્ોન ક્યા 
તે પાછા મગનભાઈ ખડઠવાવાળા બાબાની જોડે અદૃશ્ય થઈ ગયા બે ત્રા।વાર મ એમની 
ફેક્ટરી પર આટા માર્યા ત્યારે દરવાન બેડો હય મગત્તભાઈ ન હોવાથી હુ પણ પાછો સરતો 
૪રી મહિના પછી છુ ગયો ત્યારે ફેક્ટરી ખાલીખમ એ; ઠેઝાપ ખૂણામાં પુગ્તક લઈ મગનભાર્ઠ 
બેઠેલા મને લાગ્યુ કે રસ્રાયપશાસ્ત્રના નવા પુસ્તકમાથી જ્ઞેર્મ્યુલા ઉકેલતા હશે ૫૫ ત્યા તો 
એ નહય્ાદના મોઢા મર લખાયેલ ગોપડી હતી ગને પાસે વેગાડ્યો તે બોલ્યા 

“અહીંથી તો બધુ જ મોકલ્યુ ખાખર ન્યૂયોર્ક પહોચી ગયેલા દેવદત્તને અહીંની ટેલિફોન 
જોડ્યો. પ૫ દેવદત્ત વરે મળે તહીં ઝપાચાર ટેલિફોન, ટેલિગ્રામ તે ઝગળો લખ્યા પહી 
દેવદત્તના [ેગને ફોન કર્યો તો ડહે દેવડ્ત્ત ભાગતો સરે છ પોલિસ એની. ગોઘમાં હત્તર 
આપણા ખાખરાનો જથ્થો ત્યા કસ્ટમમાં હતા ખાતો હતો છેલ્લે દૈવતત્ત પઝ્ડાયૌ ત્માથી એને 
ભારત પાછો ઘકેલ્યો ખોટા પાસપોર્ટ ને ગ્રીનઝાર્ડ ૫૦ એ. ત્યા ઘહોચી ગયેલો આવીને મને 
મળ્યો ૫3 નવી બધો ઘધો ખોરવાઈ ગયો સ્ત્રીઓને પગા૦ આપી વરે રવાના ઝરી દીધી 
હવે ઘર્મમથન વાચુ છુ ને ક્યારેક ખડવાવાળા બાબા પાસે જઈ જ્ઞાનદર્શન મેળવુ છું બોલો 
મને પ્રેમ કરવો છે ?' 

મે હકારાત્મક રીતે માથુ ઘણાની હા પાડી તે જ ક્ષણે ધર્મમથન છાઘમાં લીધુ ફેગ્ટરીતે 
તાળુ માર્યું માગ સ્કુટર પર અમે મારી રૂમ પર રવાના ઘયા 


જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ર૦૦૦ 


વૃપ્ટ 
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સિતાશું યશશ્યદ્ર 


પસપ્ત્પર પરબણા સહી, પણ સા. મન, વારિ જે અગમ્ય, 


૧ 
તેહની કથા ચિત્‌ કહુ તો 4ભુ ગગજો ક્ષમ્ય 


અંનુપસ્થિત પ્રભુઓ અષે ઉપસ્થિત મિત્રો, 

શીર્ષક પતાકા અને સબોઘનની વિલક્ષણતા જરાય નિષ્કારણ તો નહોતી ઢા પગ 
એક નિગૂઢ ચેતા નુ છદ્મવિનોદી સ્થાનાતરગ(ડિસ્પ્લેસમેન્ટટ) હતુ એમ આ વકતવ્યને 
અતે આપને લાગે એ આશા સાથે વક્તવ્યનો આ રીતે આરભ કર્યો છ અલબત્ત વક્તવ્યના 
આ આરભેજ આપને એ સ્થાનાતર ની મૂળ જગ્યા જરી ગઈ હોય એવો ભય બલ્કે અપેક્ષાયૈ 
ખ્‌રી 

સાહિત્યનો વ્યાપ વિવિધ રીતે વધી શકે એમાની બે રીતો સખ્યાબાછુલ્ય અને 
વિષયવસ્તુલાહુલ્ય એ બેનો આજે ગુજરાતમા ઝાઝો. મહિમા થતો દેખાય છે કવિઓના 
કાવ્યગ્રુચ્છોતી સ્‌ *યા ગઝલકારોના ગઝલગુચ્છોની સખ્યા લલિત નિબઘકારોના લલિત 
નિબઘોની તેમ જ લોકાગેય ચિતકોના લોકપ્રિય ચિત્તનાત્મક નિબધોની સખ્યા સ્વયમ્‌ એક 
સાહિત્યપરક માનદડ આજ બન્યો છ પ્રબલ સિસૂક્ષાને નામે ઓળખાવત્તી આ ક્ષમતા શાયરો 
સ્મૃતિપરસ્ત ગદ્યકારો અને વ્યાવસાયિક [ચેતકો માટે તો કઈક સહજરરધ્ય ગણાય કેમકે 
એમપે રચવાની કૃત્તિઓ કદમા નાની હોય તોય ચાલે પણ આ ક્ષમતા શ્રમસાઘ્ય તો ગણાય 
નેવલકથાકારો માટે એવો. જ સખ્યાપરક બીજો માનદડ છ વાચકસખ્યા વર્તમાનપતોમા 
કટારો ચલાવતા. આપગા ચિત્તકો-સર્જકોમાથી કેટલાક જ તે દૈતિકના ફેલાવાની સખ્યાને 
છાપા દોઠ ચારવાચનાર હોય એ ગણતરીએ ચારથી ગુશી પોતાની સર્જનાત્મક કે ચિતનાત્મક 
કૃતિની વાચક્સખ્યા ગણી બતાવે છ તાજતરમાં આપી સહિત્ય પરિષદ અનેરાષ્ટ્રીય સાહિત્ય 

૧૮ અકાદમીના સયુક્ત નેજા હેઠળ યોજાયેલા એક રાષ્ટ્રીય પરિસવાદમા સૌ વરસત્તુ સાહિત્વિક 


અનદ્‌ 


સર્વૈયુ કાઢતા એક એવુ સ્વપ્ન પણ પ્રારભિક બેઠકમાં સેવાયુ હતુ કે આપણા લેખકોના 
પુસ્તકોની સિત્તેર હજાર નકલો કેમ ન ખપે ? -- ટૂકમાં, કૃતિઓ, પુસ્તકો અને વાચકોની 
સખ્યાના બાહુલ્યને આપણે આજે આશાજનક કે ચિતાજનક હદે એક સાહિત્યિક માનદડ 
તરીકે સ્વીકારતા થયા છીએ 
છીજો માતદડ વિષપવસ્સુ-બાટુલ્યની બલ્કે સામગ્રીમાહેમપતો, હોય, એવા અણસાર પણા 
હવે સ્પષ્ટ વરતાવા લાગ્મા છે નવલકઘામા, નવલિકામાં અને અત્ય ચરિત્રચિત્રણાત્મક 
કથનાત્મક સાહેત્યમાં વિશેષ. રૂપે આ વલણનુ પ્રચલન જણાય છે આપણો વાચક મુખ્યત્વે 
મધમવર્ગીય, અક્ષરજ્ઞાનસપન્ન, નાના-મોટા શહેરો-ગામોમાં રહેનારો માણસ છે, એ જોતા 
આ વલણની અદર પરસ્પર ભિન્ન એવી અપેક્ષાઓનો સચાર કલ્પી શકાય એ અપેક્ષાઓને 
મુખ્યત્વે ઊૈ વર્ગોમાં વહેચી શકાય નોસ્ટાલ્જિઅ અતે એક્ઝોટેકા, અર્થાત્‌, અતીતરાગી 
અને અજ્ઞાતકોતુકરાગી અપેક્ષાઓ ભાવક માટે જે અત્યથા અત્ુભવ-ગમ્ય તથી, અન્ય કોઈ 
સાધન કે માધ્યમથી જે મનોપ્રાપ્ય તથી, એને અત્તુભવગમ્ય બનાવવાની પ્ાક્ટેયા કલામાત્રમા 
હોય છે એ ભૂમિકાએ અતીત્રાગ તેમ જ અજ્ઞાતકોતુકરાગ, કલામાત્રના મૂળમાં રહેલી 
આપણી અત્તુભવ માટેની તરસમાથી તિષ્યન્ન થઈ, ક્લારીતતિએ, કેવળ કવિતાની પ્રકેયાથી 
સ્સચર્વણાથી એ. તગ્સને તૃપ્તિમાં પલટી, નાખતી અપેક્ષાઓના બે રૂપો બીને આપણને પ્રાપ્ત 
ઘદ્તા હોય તો સલ્દય રૂપે એ અપેક્ષાઓ-નુ મૂલ્ય કરીએ પણ જો અતીતરાગી અને 
અજ્ઞાતકૌતુકરાગી અપેક્ષાઓનુ [નિવારણ વાડમય ફાતિઓ કેવળ સામગ્રીના સ્તરે કરી આપે, 
એટલી જ માગણી કરતા આપણે ઘઈ જઈએ, તો આપણી ભાવકચેતત્તાત્તુ સમાર્જન કરવા્ડ્ો 
સમય આવી ગયો છે, એવુ માનવુ પડે અહીં મુદ્દો એ નથી કે કાકા કાલેલકરની 'સ્મરણયાત્રા'ની 
સગોત્ર જે અત્તેક સ્મરણકઘાઓ આજે લખાઈ રહી છે, તે બધી જ કલાદૃષ્ટિએ સદેહાસ્પદ 
ગણવી જોઈએ. અહીં પુદ્દે એ પણ નથી કે મધ્યમવર્ગના વાચકને અજાત કે ગલ્ગ્લાત એવી 
કડોરતમ આર્થિક અને સામાજિક વિટલણાઓતું આલેખન કરતી કે, બીજી તરફ, એ જ વાચકને 
એટલી જ અજ્ઞાત કે અલ્પજ્ઞાત એવા મધુરતમ આર્થિક અને સામાજિક સુખોપભોગોનુ આલેખન 
કરતી બથી જ કથાઓ કહદ્માર્દષ્ટુએ સદેહાસ્પદ ગણવી જોઈએ અર્હીં મુદ્દો એ છે ફે એ 
જથાકથાઓ કે વૈભવકથાઓ કે સ્મૃતિકથાઓ વાચકને અપરૈચિત કે પુરાપરિચિત એવી 
બવટારજીવનગત સામગ્રી આપે એટલામાં જ સતોષાઈ જાય, એવી આપણી અપેક્ષાઓને 
સાચી રસકીય અપેક્ષાઓથી, સહદયની ક્લાપરક અપેક્ષાઓથી અલગ ગણવી જોઈએ 
સ્મૃતિકશાઓ, વ્યધાકથાઓ અતે વેભવકથાઓ વાથકને પુરાપરિચત કે અપરિચિત 
અલ્મપરિરેત વિષમવસ્તુ જ એકઘારી રીતે કે વિવિલપણે ઘર્ષા કરે, એવા બાછુલ્યને આપણા 
સાહિત્યના ઉત્કર્ષ તરીકે ગણવાની ભૂલ ન કરી બેસીએ વિષયવસ્તુગતબાછુલ્ય માટેની મુગ્ઘતા 
ધરાવત્તો વાચક સામગ્રીનો મહિમા કરતો વિવેચક અને બાલાવબોધી અભવ્યક્તિમા કોશલ્ય 
| અને કારાગાર એક સાથે પામતો જતો લેખક, એ આપણી. “એક ફળીના તણ રહેવાસી” છે, 
ત્રણે સપીલા, પરસ્પરપુષ્ટંત! અર્પતા, આપવડાઈમા ડૂબેલા એક જ કૂટુબના ત્રણ વારસદારો 
'અશઞાતકૌતુઝરાગી' એવા વિક્ઞોષગથી જ અપેક્ષા એક્ઝોટિકાથી ઉત્તેજાય છે તેને અહી 
ઓળખાવી છે £%૦૫૩0' એ સજ્ઞાનો અનુવાદ, ચદ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ. 'વિદેશજવાદ' 
ગવી સજ્ઞા દ્વાર કર્મો છે 'જે સુદૂર એને અજાણ્યા પ્રદેશો તરફ વળી હોય, જેનો હેતુ માત્ર ૧૮ 


જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી. ૨૦૦૦ 


ર૦ 


તાવીન્યનો હીય એવી ભૂતકાળપ્રીતિ દર્શાવતી કવિતાનો આવિર્ભાવ આ સજ્ઞ દારા સૂચિત 
છ એમ એમણે જપ્ાવ્યુ છ (ટોપીવાળા ૧૯.૮૬ ૮૮) એ ઉમેરે છે તેમ અપરિચિત એવા 
પરિવેર। પાત્રો અને રીતરિવાજોનો ઉત્તેજક પ્રભાવ જન્માવતી સાહિત્પિક કૃતિઓ વવેદેશજવાદને 
પ્રગટ કરે છે (એજ) સસ્થ નવાદન રાજકીય-આર્થિક પરિબળોનો કેવો દુષ્ઠ્ઠભાવ આપણા 
પરપડ્યો છે કે આપપે માટે શહેરો-ગામોમા પ્રઘાનત સ્વેચ્છાએ વસી ૩ વેલા મધ્યમવર્ગમાંથી 
આવતા આપધા મહદશ વાચકો-લેખકો માટે જ તળજીવન આત્મીયાથી દેશજ હોવુ જોઈએ 
તે તળજીવન કૌતુકપૂ 1 વિદેશજ બની ગયુ છ એનુ આલેખન કરતી ફુતિઓ. ભૂતકાળ પ્રીતિ 
દર્શાવતી કૃતિઓ બની રહે છે એ કૃતિઓમાં યોજાત્રી સાહિત્યભાપાને એ વાચકો-લેખકોની 
વ્યવજ્ારભ્‌ાષાથી જ છેટુ પડી ગયુ છ એની તુલના એ વવણારભાપાથી સસ્કૃહ જવી 
સાહિત્યભાષાના દૂરત્વ સાથે થઈ શકે એવી પરિસ્થિતિ છ દેશસ્થ જીવન જ્યા સુધી આપદ્ઞા 
સાહિત્યકાર મ ટે વખારબધ લેખત્તસામગ્રી બની રહેશે ત્યા સુધી દેશજ જીવનને નિરૂપતુ 
આપણુ સ હિત્ય વિદેશજવાદી સાહિત્ય બનીને એક અનુસસ્થાનવાદી વિદેશજવાદને(પોર્ટ 
કોલોનિઅલ એક્ઝોટિઝમને) જથાબઘ જન્મ આપ્યા કરશે 


સખ્યાબાછુલ્ય અને તિષયવસ્તુબાહુલ્ધન મહિમામાથી જ મતા સાહિત્ય માનદડોમાં નથમ 
પરીક્ષપ। સ્થુળ અને બીજી દેખીતી રીતે કઈક સૂક્મ છ એન્દ કરતા પપ દેખીતું સૂક્મતર 
પરીક્ષા જ તીજા માનદડને અમલમા લાવે છે એ હવે જોઈએ આ ત્રીજો માનદડ સાહિત્યના 
વ્યાપે તથી માપત્ો ૫૫ સાહિત્ય સાહિત્યની સિયામક બળે નિયત્રક શક્તિનું માપ કાહે 
છ સલદપ હર ઘતા જતિન સસાતુભતને આ મત વાચકના સજક સાધે થત્તા સહ સઃ 
રૂપે ઘટાવે છ અહીં સ્નો અર્થ “સાગ્સતોસિદતે ભાલો તામાવો વિસાત સત અ સૂત્ર 
અનુસાર નથી કરવાનો આ સદૂભિ સગ માતો સદ્‌ એ “સત્‌ ના અર્થમાં નીં શુભ તા 
અર્થમાં છે જ્રુભ શુ અશુભ શુ એ વાચકે નહી સર્જકે જોવાનુ નક્કી કરવાનુ છ એવુ 
પોતાનો હાથ ઊંચો રાખત્તુ આ સત્સગીઓ તુ વલણ છ કાગળ ઉપર આવા લેખકોનો 

સદાગ્ર્ટીઓ નો. હાય તોળ & છ ત્યારે એમા રાવજી પટેલે આલેખ્યો છે એવો આબાતી 

અનિશ્ચિત ડાળી જવો. કપ સ્હેજ વરતાતો નથી હોતો 

કલમ ઉઠાવતા પહેલા જ શુ સદ્‌ અને શુ અસદ્‌ એ વિશેના. કોઈ એક વિચારસરણીના 
સિર્ષાયોને સ્વીકારી લેનારો જ સર્જક હોય ત્તે. પોતાની નિરૂપણકથ મ આરભ અત્તે અતના 
બિદુઓની નિશ્ચિત્તિને તેમ જ કથાગત અવકાશ જેની આસપાસ ગોઠવાય છ ત્તેવા એના 
કન્દ્રલદુના સ્થરિ તત્વને સ્વીક રીને ચાલવદ વિવશ બત્તે છ સાસ્કૃતિક ઈતિહાસના પ્રવાહને 
નિરૂપવા જતી પોતાની કથઘામ! શ્રી દર્શક ક્ય રે ઈતિહાસભાન પ્રત્યે વૈરાગ્ય કેળવી અને 
શઇ્વતી પ્રત્યે અનુરાગ દાખવી ગોપાળબાપાના અવસાનની પળે દિવગ ત. સતસમુદાયતે 
ઇડલોકમાં આમત્રી બેસે એ તો એ નવલ કથાકાર જ જા  ! પ૫ ટપાની પ્રભુતા થી આરભ 
કરનારો હોય કે માનવીની ભવાઈ થી છગટ આપણો નવલકથાકાર લોકનાયક કૃષનીયે 
અલૌકિક કથાનો કથાકાર બનવામાં જ પોતાનુ કથનપરક ઇતિત્વ(નેરેરટિવ ક્લોઝર) પામ્યાનો 
સતોષ લે છે એ તે આપપી કેવી કથનપરક ગતિરેખ(નેરેટિવ ટ્રેજક્ટરી) એ તો ગ્રાઈમાસ 
કે મારીઆના ટોર્ગોવનિક પપ ન સમજી શકે સ્વદેગી નહીં નૈ ! 


અતદ્‌ 


તાન 


સતના મુક્ત અવકાશને વિચારસરણીજન્ય સદ્‌ની ઉપસ્થિતિથી આમ ખીચોખીચ ભરી 
દેવાનો આપણો આગ્રહ, સાહિત્યના લેખક અને વાચક તરીકેની આપણી કઈ ભીતિનો, કઈ 
અપેક્ષાનો સકેત્‌ આપે છે ? પાશ્ચાત્ય દર્શન-પરપરાની એક મૂળભૂત ક્ષતિ રૂપે ઝાક દેરિદા 
“મેટાફિઝિક્સ ઓફ પ્રેઝસ*ની , 'ઉપસ્થેતતિત્તા તત્વવિચાર'ની ચર્ચા કરે છે, એનુ અહીં સમરણ 
થાય એતી વીગતો જોતા પહેલા, સાપ્રત ગુજરાતી સાહિત્યમાં હવે બળવત્તર બનતા જતા 
આ સદાગ્રહી સાહિત્યાવિચારના મૂળમાં કઈ ગૂચ પડી છે, એ જોઈએ. 


જેમ અત્તુભવ માટેતી તરસ. એ માખસન! જીવનબળતે પ્રવૃત્ત કરતુ, એક, કદાચ પહેલુ 
પરિબળ છે, તેમ આ અફાટ, બહુબિદુ, અતત્ર જણાતી સત્‌-તામા અસ્તિત્વ, અનુભવ અને 
અયનદ શક્ય બને, એ માટે આવશ્યક લઘુતમ વ્યવસ્થાતત્ર સ્થપાય, એ પણ માણસના 
જીવતબળને પ્રવૃત્ત કરતુ, કદાચ પ્રથમ પૂર્વવર્તી પરિબળ છે 

પણ આ પારિબળના બે સ્વરૂપો આપણ! થિત્તમાં પ્રગટ થાય છે લય માટેની અપેક્ષા અને 
સ્થિરતા માટેની અપેક્ષા આ બે અપેક્ષાઓ પહેલી નજરે પરસ્પરના પર્યાયરૂપ લાગે, પણ 
ધ્યાનથી જોતા સમજાય કે એ પરસ્પરવિરોધી અપેક્ષાઓ છે જે લયાન્વિત છે, તે સ્થિર ત 
હોઈ શકે; જે સ્થિર થઈ જાય, તે. લયયુક્ત ન હોઈ શકે 

સ્થિરતા માટેની આ આદિમ અપેક્ષાના ત્રણ આદિ રૂપો તે (1 /301૫1, 111૯ 
દિવા અને 182 1/01૪781"581 જે અત્તન્યસાપેક્ષ હોય, જે એતન્યકાલસાપેસ્‌ હોય અને. 
જે અનન્યદેશસાપેક્ષ હોય, એવી સુસ્થિરતા સદ્‌-રૂપ છે અને સત્‌-રૂ૫ પણ છે એવુ દર્શત્ન 
આચાર્ય શકરમા તેમ જ જ્ઞાની કવિ અખામાં, પ્રાચીન કાળના પ્લેટોમા તેમ જ અર્વાચીન 
યુગના આરભે હેગલમા, પ્રાપ્ત થાય છે 

'અન્ય”ને, બલ્કે “અન્યતા'ને દેશવટો, કાળવટો અત્તે વિચારવટો આપતુ એવુ આ 'ઘ 
યુનિવર્સલ”, 'ઘ ઈટર્નલ' અને “ઘ એબ્સોલ્યૂટ'નુ ઝિક છે એ ત્રિકથી અકિત એવી અત્ટિમેટ 
રિઆલિટી', “પરબ્રહ્મ, “ટ્રાન્સેન્ડેન્ટલ રિઆલેટી' - ને પાશ્ચાત્ય તેમ જ ભારતીય દર્શન 
પ્રસ્‍તુત કરે છે જે શાશ્વત છે, જે વૈશ્વિક છે, ને નિર્વિકલ્પ છે, તેવા પરમ તત્ત્વની આરાધના 
દાર્શનિકો તેમ જ ભક્તો, પૂર્વમા તેમ જ પશ્ચિમમાં કરે છે “જ્ઞાનીને કવયિતા ન ગણેશ” એવી. 
ચેતવણી એણે આપ્યા છતા આપણે અખાને કાવે ગણવાનો આગ્રહ સેવીએ, બહકે જ્ઞાનીને તેમ 
જ ભક્તને કવિ ગણીએ એને કારણે, આજે જ્યારે શાશ્વત્તિમય પરમ સત્તાને તહીં પણ 
ઇત્તિહાસગત માનવને સાહિત્યમાં નિરૂપવાનો ઉપક્રમ મધ્યકાલોત્તર સાહિત્યે સ્વીકાર્યો છે 
ત્યારે પણ, પેલા અર્વાચીનપૂર્વ ત્રિક(શાશ્વત વૈશ્વિક-નિર્વિકત્પ) -ની સાહિત્યકૃતિમા 
ઉપસ્થિત્તિને જ આપણે સાહિત્ય વિશેનો ત્રીજો, અને સૂક્ષ્મતમ જણાતો, મપનદડ ગણીને ચાલીએ. 
છીએ એથી જ, દર્શકથી છુવ ભટ સુધીના નવલ*કથાકારો પોતાત્તા પાત્રોત્તે એક જ સૂઝ્રપાત 
વડે સમયયુકત્ર સૃષ્ટિમાથી સમયમુક્ત સૃષ્ટિમાં યથેચ્છ ઊઠાવી જાય છે વિવેચત્ત આવા 
અપહરણોનો મુગ્ઘ માંહેમા કરે છે 

ઘ એબ્સોલ્યૂટ, ઘ ઇટર્નલ અત્તે ધ યુનિવર્સલ-ની અ! અન્ય-નેરપેક્ષ ત્તિપુટી આપણા 
જગતને એક સ્થિરતા તો. આપી શકે છે પણ જો આપણે મધ્યકાલોત્તર માતવરૂપે જીવતા 


હોઈએ અને જો આપણે જ્ઞાનીની કે ભક્તની નહી, પણ કવિની રચના અનુભવવા ઈચ્છતદ ૨૧ 


જાત્યુઆરી-ફેસ્ુઆરી ૨૦૦ 


ર્ર 


હોઈએ ત્તો પહેલો પ્રશ્ન એ આપણને થવાનો કે આ ત્રિપુટી આપણા જગતને સ્થિરતા તો 
આપી શકે ખરી, પણ લયાત્મકતા આપી શકે ખરી ? અને જો સ્થિરતા અને વયાન્વિતત્તા 
વચ્ચેના ભેદની વિસ્મૃતિ ન થઈ હોય તો સઘ સમજાય કે સ્થિરતા જો અદ્ધ્ત પર આધારિત 
છે તો લયાન્વિતતા હેત પર અન્ય વિના લય શક્ય નથી સ્વ અતે અત્ય વચ્ચેના સબધોતતી 
ગત્યાત્મકતા, એ જ લય અને એ જ પેલો અવકાશ જયા સ્વ અને અન્ય વચ્ચેના વ્યવહારનો 
5211010110 [183 કે 'સકેતમૂલક કીડા' શક્ય બને 


ર 
સાહિત્યના આવા વ્યાપને અને તેની આવી “િયત્રકરાક્તિને મહિમાવત ત ગણતા, 

સાહિત્યની રસાનુભવપૌપક રિદ્ધિને અને લયોત્તેજક શક્તિને ઓળખવાના અને માપવાના 

નવા સાધનોની શોધ સક્ષ્દયો રૂપે અને સાહિત્યના અધાપકો તરીકે આપણે કરવી વટે 

આ વક્તવ્યના પહેલા ભાગમાં આરલે, આ વક્તવ્યના શીર્ષક પતાકા અને સબોધનની 
વિલક્ષણતા નિષ્કાર ગ નહોતી, એમ આપણે નોધ્યુ 

બ્રહ્મ, મન અને વાણી ઉપસ્થિતિ અને અતુપશ્થિત્તિ, પ્રભુત્વ અને મૈત્રી - આ સશ્ઞા 
સપ્તક આપણે એ આરભે જ ઝકૃત કર્યું એમને જોડતો.સળગ તાર તે 'કથા , એ આઠમી સજ્ઞા 
પણ ત્યા જ નોઘી 

પહેલા ભાગમા આ આઠેત્તી સાથે સકળાયેલા કેટલાક કલાપરક સાહિત્યવિષયક માનેદડો 
અને મુલ્યોને (જેમને વાપરવા કે નહીં એનો નિર્ણય સહૃદય. રૂપે, સાહિત્યમીમાસક રૂપે તેમ 
જ સાહિત્યના અધ્યાપક રૂપે ૨॥પણે કરવો રહ્યો એમને) આપણે તપાસ્યા હવે એ સજ્ઞા- 
સપ્તકના કથા, કથાગત કથન અને કથનગત્ત ભાષા સાથેના વૈકલ્પિક સબધમ॥્‌થી , (અર્થાત્‌ 
સખ્યાબાહુલ્ય, વિષયવસ્તુબાછુલ્ય અતે નિયતકેન્દ્રી સ્થિરતતાને ઉત્પન્ન કરતા સબધથી અલગ 
એવા વેકલ્પિક સબધયાથી) વાડમય કલાને પામવાના કયા સાધો અતે એને મૂલવવાત્તા કયા 
ઘ્‌ોરણો કે માનદડો પ્રાપ્ત થઈ શકે એ. તપાસીએ. 

અ! વેકલ્પવિચારમાં વિવિધ રીતે સહાયક થાય એવી ક્ષમતા ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્રની 
પ્રપરામા છક ૧૭મી ૧૮મી સદી સુઘી આગળ વઘતી એતી અલકારમીમાસામાં તેમ જ 
પાશ્સાત્ય ભાપાચિત્તનની વીસમી સદીના ઉપ્નરાર્થમા વિકસેલી વિનિર્મિતિવાદી તેમ જ 
સકેત્‌વિજ્ઞાતગત વિચારમાં રહેલી છે 

ભરત મુતિત્તા “નાટ્યશાસ્ત્ર થી આરભાઈ, છેક શોભાકર, જયરથ અતે અપ્યયા દીક્ષિત 
અને જગન્નાથ સુધી વિસ્તરતા અલકારવિચારમાં એકસૂન્ે નહીં પણ બે સૂઝે બધાયેલી એક 
વિચારપરપરા જોવા મળે છે ડૉ વી એમ કુલકર્સા જેવા તજૂજ્ઞ એ. દ્વિસૂત્રી બઘને 1૯1 
તૃહા1૯3' અને'હ૦પાઢાઇઠઇતંટા12)7 ના નામેઓળખાવેછે (જુઓ 5 & ૬1041003, 
૧૯૮૭ ૨૪) પહેલો ઘાગો છે વહ॥તંણ॥0% 18 10818358 1 € 1૫110961 0? 
તામ લાડ અતે એમા જ વણાત્ો બીજો થાગો છે “૦0111૯111૯1 ત211€3/ 10 7૯0૯0 
દોહા 0011961 (એ જ) અર્થાત્‌ “અલકારરચના વધારવાનુ વલણ* અતે “અલકારસખ્યા 
ઘ્ટાડવાત્તુ સામુ વલણ ' 

જે સખ્યાબાહુલ્યદોષને આજના ગુજરાતી સાહિત્યવિચારસદર્ભે આગલા વિભાગમા આપણે 


એતદ્‌ 


ઉલ્વેખ્યો એ. જ વલ । સસ્કૃત અલઝારવિગાગ્માં પ્રચલિત હતુ નાટવશપસ્તર કેવળ ચાર 
અલઝારોને નોધે ૭ પ્રાચીનોમાથી જ ૬ અને ભામહ અનુક્રમે ૩૫ અને ૩૮ અલકારો 
ગધાવે છ ૨૭મી સદીમા અપ્પય દીજિત સુધી આવતામા આ સખ્યા ૧રપની થઈ જાય છે 

મખ્યાવહ્ધનુ આ પરાકમ જટલુ લેખઝેનુ નહીં એટલુ વિવેચઝોતુ હતુ કવિઓનું નર્છી 
તટલુ આલકારેઝોતુ હતુ એ વાત સસ્રૃત સાહિત્યને આપણા સાપ્રત ગુજરાતી. સાહિત્યથી 
અલગ તાગ્વે છ 

આ સખ્યાવૂટે સસ્રૃત આલડારેઝેએ મુખ્યત્વે ગણે તિઝેના ઓજારોથી મિદ્ધ ઝરી હતી 
ઉપમેય ઉપમાન સાધાગ્ણઘર્મ અને વા રઝ શબ્ટ એ ચા? વટઝોના વિવિઘ સયોજનો ઝગ્વામા 
આપણા અલઝાર પત્નીઓ આપણા એવા જ વિપ્યાત ગાજતશાસ્તીઓની કુશળતાથી પ્રવૃત્ત 
વયા હોય એવુ લાગે 

કાઉ ટ ટેન્ડેન્ની નોપ્રાગ્ભ આમ તો સ્વયમ ભરતમંનિમા જ કોઈ શકાય પણા પ પગમા 
અ ગવીનતમ હોવાથી ગખ્યાસયમના કવમ આવાર્ય રૂપે કુન્તકનુ સમર ! ઝરવુ વઢે 
વઝોક્તિજીવિત મા ઝુન્તઝ લખે છ 

જૂષળાત્તભાવન શામારુગતતા તર । 
ઝજલાત્સ્તુ ય તાત્ત્‌તાઈવાયતતતાતપ્રતતા (તના ર્‌ ૧૪ 

અહીં કુષ્તક પૂર્વા ર્યોએ ગ ॥વેલા કેત્લાડ અલડાગેને પુથગ-અડકારત્વ યુઝ્ત્‌ ન 
ગભવાન્પત્ર ઝગ્લોઆપેછ ૧ ભૂપણ ન્તરભાવ ૨ બોભ પન્યતા અને૩ અછઝાર્યતા 
વેપ ડવ ગઝ્લ્યનાને અલઝ? તુ નામ ન આપવાના ઝુન્તકે નોજેલા આ તપ ઝ રધોતે 
હ્ેટૂ માન્‍્મજ તપાગીએ ૧ ભૂપપાન્તરભાવ અર્થાત્‌ સગ :તાદૃપ્ટિએ કતા અન્ય કોઈ 
ભૂપ ।માં અલગઝતરમાં કેટલાક અલડઝારોનો અન્તરભાવ સમાવેશ કરી ગકાય એમ છ ર 
શોભાશરન્યતદ અર્વાત્‌ ઉપમેય-ઉપમાન આદિ વટકોની યાત્િઝપણે નવા ૩્પમાગ્‌2 ડન કરાઈ 
હોય પ 1 એ શરોભાશૂન્ય હોય એમા ઈ «્વત્વ કે વિઝિજ્િ ત હોય તો એ એગ્વનાને 
અલગ હોવા છત! અલ.,ગ્ત્વ ગાધ્ત નથી ક તી ૩ અલઝાર્યક કુન્ત: વૃત્તિમા ઉમેડે છ 
[અર્વાત્‌ ૧ અને રને રપે જ તહીં) સાવટ્ઝાજવ્ાવત્તવા વિખવ્યત્તનાષિત્તવામનળ્જરળત્તમ 
કાતુણવન્ઝપ્‌ 1 જનુ અલઝસ। ઝ વાનુ ૭ જ સ્વયમ્‌ અલગૃત્ વવા યોગ્ય છ ગને પોતાને 
અલા? ન ડહેવાય 

ડુ"તતડ પછી આગતા (ઈ ઈ ૧ ૫૦ અને ૧૫૫૦૧- થઈ ગયેલા)ઝછરરત્નાજરતાંડ 
શોભા ર તે પછી અઘવતા ૩ળલ્ઇાસસપરળતતામ ટીકા લખનાર જયરઘ અને 
(ઈ ઞ ૧૫૨૦વી ઈ સ ૧૫૯૩ના અરસ મ! થઈ ગયેલા) અપ્પય્ય દીક્ષિત ૫૫। કોઈ એ- 
વાગૂ્ઞર4નાને અલઝ? ઞસાવી ઓળખવી કે નર્હી એ વિશે ભૂષિત્રરપ વચા ॥ ઝત્તુત 
કછ 

શ્રોભા.*નો આવો ભૂમિઝાવિચાગ કમ ભૂતઝાળયા વ્યાપક બનેલા અલઝા બટહુલ્યમદથી 
મુક્તિના. ગાઘન પૂરા મતો હતો તેમ આજ વ્યાપક બનેલા વિષ્યવગ્તુગત બાહુ યમથી 
મુન્ત વવાના ગાઘન આપી શકે તેવો ૭ શોભાઝ લખે ૭ 

પત્તા વશ દિ અજર મેતો સુવતા ત સિંધત્તમેર ઝછવારનન્યપસમત ( અજતાર 
રત્તાજર સૂત્ર ૩૨૩) 


જાન્યુ મારી ફેકુઓરી ૨૦૦૦ 


સડ 


સિમિત્તભેદથી જો પ્રત્યેક વાગ્સસ્ચનાને અલગ અને નવો.અલકાર ગણવાંનુચાલુ રાખીએ 
તો તો 'અલકાર આનત્ય', અલકારોની અનતતા ઉપજી આવે, એવુ શોભાકર અહીં ડહે 
છે જેમ નિમિત્તભેદ કેવળ હોય તો. નવો અલકાર ન થાય, એ જ રીતે કેવળ િમિત્તભેદને 
આધારે એકપછી એક સ્મૃતિકથા, વ્યયાકયા અને વેભવકથાઓ લખાયેજાય કે પછી નિમિત્તભેદે 
જેમ મણકાલીન ભારતમાં ભક્તમાળો લખાયે જતી, ને મધ્યકાલીન યુરોપમાં 341015 
1.19૯$' (સતોની ચમત્કારી ચરિત્રકથાઓ.) લખાયે જતી, તેમ આજે ગુજરાતીમા આધ્યાત્મિક 
ચમત્કારોત્તા ચરમબિદુએ અસૂક જઈ પહોચતી 'નવલ'કથાઓ લખાયે જીય, તો. એ સર્વ 
તામય રચનાઓને કેવળ નિમિત્ભેદને કારણે, એકમેકથી અલગ ગણવી, ને વળી એ સર્વને 
સર્જનાત્મક સાહિત્યની કૃત્તિઓ ગણવી કે કેમ્‌ એ પ્રશ્ન શોભાકરના અલકારવિચારમાથી 
માપ્ત થાય છે 

અલકારવિચારની ભારતીય પરપરામાથી સમગ્ર સાહિત્યવિચાર માટે ઘણુ ઉપયોગી એવુ 
દિશાસૂચન મળે છે અપ્પય્ય દીકિતના 'ચિત્રમીમાસા માથી ત્યા વાત તો છેઉપમાં અલકારની 
રાજશેખરેઉપમા માટે કલુ છે સજ્જરરિસેત્ત્તમ્‌ સરવસ્તમ્‌ત્વ્વસવરપ્‌। ગપ્ત 
પાતેવત્તિ પ્ત્તિર્યપ ॥ ( ગળલ્તરશેસર, ર૨ ) રાજશેખર ઉપમા અલકારને કવિવશની માતા 
સમાત્ત ગણે છે, પણ અપ્પય્ય દીંશ્ષિતનુ કલ્ધન એથી અલગ અત્તે આપણે માટે વઘારે સકેતક્ષમ 
એવુ કલ્પન છે એ કહે છે સપમૈવ સતી સપ્ાપ્તા સિત્રમૂમિવામેલન  સ્કાવતિ નાવ્યતે 
ગૃત્મન્તી તસ ચેત 1 (ચિત્રમીમાસા, પૂ ૫) આ અનોખુ કલ્પત્ત કહે છે તેમ ઉપમા તો 
એક જ નટી છે, જે જુદી જુદી, ભૂમિકા ભજવતી, જુદા જુદા પાત્રોના રૂપે, અલગ અલગ 

રોલ'મા, કવિતાની રગભૂ(મે પર નુત્ય કરતી કાવ્યજ્ઞોના ચિત્તત્તુ રજન કરે છે અને એ રીતે 

ઉપમાં અલકાર જ જાણે કે વિવિઘ મુદ્રાઓમાં વિવિઘ અગભગીઓથી, વિવિધ અભિનયોથી 
રૂપભેધે પ્રસ્‍તુત થાય છે એક જ નટી રગમય પર નૃત્ય કરતે કરતે જરામા કૃપ્ણતુ રૂપ ધરે, 
જરામા રાઘાનુ, જરા રહીને યશોદાને પ્રસ્‍તુત કરે, અથવા તો આ હમણા મહિષાસુરને મચ 
પર ઉપસ્થિત, કરતી હોય અને મહિષા!સુરમર્દિની દેવીને અત્તુપસ્થિત રાખતી હોય ને આ. 
હમણા મહિષાસુરને અનુપસ્થિત કરી કેવળ અભિનયમુદ્રાબળે, કેવળ રૂપસરચનાશક્તિઠ્વારા 
છેવીતુ રૂપ મચ મર ઉપસ્થિત કરતી હોય ત્યારે એ વિવિધ રૂયનિમિતિઓમાં એ રૃપોની 
ઉપસ્મિત્તિમા તેમ જ અત્તુપસ્યિત્તિમા, રમમાણ થાય છે 

અપ્પય દીક્ષિતનો. સમય સોળમી સદીનો ઉત્તરાર્ધ ફેર્દિનાદ સોસ્યૂરનો સમય વીસમી 
સદીનો પૂર્વાર્ધ સોસ્યૂરના એક જ લાગ-વ્યવસ્થામાથી અનેક પરોલ-પ્રયોગો નીપજતા રહે, 
એ ભાષાવિચાસ્ત્તુ સ્મરણ, એમની પહેલા ત્રણસો વર્ષ પૂર્વે થઈ ગયેલા આશાર્ય અપ્પય્ય 
દીક્ષિતનો આ એક જ નટીદેહ અને એમાથી ઉપસ્થિત્તિ-અતુપસ્થિતિ-લીલાયી, સયોજનલીલાએ 
પ્રગટતા રહેતા. અનેક પાત્રરૂપોના કલ્પન દ્વારા અત્તે એમાથી ફલિત યતા અલકારવિચાર, 
બજે કા્વાવેચાર દ્વારા કોત્તે ન ઘામ ? 

તો, નિમિત્તભેદથી નહી પણ સરચનાભેદથી જ કાવ્યવિસારને કાવ્યાકાબવ્યાવર્તનકષમ 
તેમ જ કૃતિ-કૃત્તિ-પૃથક્કરણક્ષમ બનાવી શકીએ, એ વાત સિત્રમીમાસાકાર અને ભારતાંય 
અલકારવિચારની પેલી “કાઉન્ટર ટેન્ડન્સી' પ્રગટાવનારા ઠુન્તક, શોભભદ્કર આદિ 

ર૪ કાવ્ત્ક્વમીમાસકો પ્રસ્‍તુત કરે છે 


એતદ્‌ 


ઉપમાન, ઉપમેય અને એ બે વચ્ચેના પૃઘક્કરણીય સબધોની વ્યાવર્તતીય સરચનાઓનો 
આઓ મીમાસા, આપણ પેલા સજ્ઞા-સપ્તકમાથી ઉપસ્થિતિ અને અનુપરિથેતિના વિભાવોને 
તેમ જ પ્રભુત્વ અને મૈત્રીના સબઘભેદને સમજવામાં કઈ રીતે સહાય કરી શકે એ હવે જોઈએ 

આજે ગુજરાતમાં ઓપણી સમક્ષ, આપણી એટલે કે સાહિત્યના સર્જક, મીમાસક, અધ્યાપક 
સમ, બે આધળી ગલીઓ, ડેડ-એન્ડ રોડઝ પડયા છે, જેમા “પેઠા તે ત શકે નીકળી' નાકા 
ઉપરથી પાછલી ભીતિ સુધી તે ભીતથી પાછા નાકા સુથી આપણી મુસાફરી લાબી તોયે ત્યાની 
ત્યા જ ચાલ્યા કરે કૃત્તિઓત્તી, પુસ્તકોની, આવૃત્તિઓની અને વાચક્સખ્યાની વેતરામણ 
બહુલતા, પેલ! અલકારોની સખ્યાની જેમ વધ્યા જ કરે, પણ સર્જકતા કે ભાવકતામા, કાવ્યત્વ 
કે રસચર્વજ્ઞામાં સ્હેજે વધારે ન થાય આ બે આધળી ગલીઓ એટલે (૧) કેવળ નિમિત્તભેદે 
કૃત્તિભેદ ગણવાનો આગ્રહ અને (ર) ઈતિહાસ અને એની સર્વ સઘર્ષશીલતાનો સ્વીકાર 
સ્વાતગ્યપૂર્વક કરવાનેબદલે શાશ્વતિ. વૈશ્વિકતા નિર્તિકત્પતાને નામે મૂળે અન્ય-માત્રનો તેમ 
જ અન્યતાનો જ અસ્વીકાર કરતી પેલી ચમત્કારી અનન્યસાધેક્ષતાને શરણાગતિપૂર્વક કરવાનો 
આગ્રહ 

મધ્યકાલોત્તર, ઈતિહાસજ્ઞ, સસ્થાનવાદી તેમ જ નવસસ્થાનવારી પ્રભૃતાવિયારના 
આશ્વાસક પણ દ્દૈન્યજનક પ્રભાવનો પ્રતિકાર કરતા, મૈત્રીચાહક મનુષ્યો રૂપે અને એવા 
સમાજ રૂપે જીવવાત્તો સકલ્પ એ આપણી સમક્ષ ખૂલતો ત્રીજો માર્ગ છે એની. ઉપર જાતે 
ચાલવુ પડે, વળી સપ્રજ્ઞતાથી ચાલતુ પડે સપ્રજ્ઞતા કાઈ પ્રભુપ્રસાદી નથી. સપ્રરતા 
જ્ઞાનમીમાસાજન્ય ક્ષમતા છે અને એ કાઈ ઊર્નામેત્તોની, એને સામગ્રીની “આનન્સ્યપસગી' 
પ્રસ્તુતિઓ દ્વારા કેળવાતી નથી, પણ વાડમય તેમ જ વાગેતર સકેતકોની આપણી પચેત્ત્રિયો 
સમક્ષ સતત થતી રહેતી, 'ચિત્રમીમાસા'-માં આવતી પેલી નટી જેવી, વિવિધસસ્થનાઉત્પાદક 
પ્રસ્તુતિઓના અભ્યાસ હારા કેળવાય છે 

તો. આવા સકેતવિજ્ઞાન તરફ આગળ વઘીએ. 


ઝર 

“શેત્રમીમાસા'કારની -શૈલુષીથી સ્ટેજ જુડુ એવુ “૧૦1૯55 નુ એક કલ્પન માર્સેલ પ્ૂસ્ત, 
લ્ુપ્તોપમા અલકાર જાણે સરચતા હૌય એ રીતે, આપે છે દવસત્તુ અજવાળુ આકાશમાંથી. 
હજી લુપ્ત ત થયુ હોય એવા સમયે ઊગેલા ચદ્રની તુલતા એક એવી એક્ટ્રેસ, અભિનેત્રી, 
સાથે પ્રસ્ત કરે છે જે પોતે. મચ પર એન્ટ્રી લેવાની હોય, પ્રવેશવાતુ હોય તેની ઠીકઠીક પહેલા 
ભિયેટરમાં આવી, ગઈ હોય, જેણે હજી પાત્રાનુરૂપ મેકઅપ ન કર્યો હોય કે વેશભૂષા સજી ત 
હોય, અને જેમય ઉપર અભિનય કરતા પોતાના “21108 421015 ને એજ નાટકના સાથી 
કલાકારોને પાત્ર રૂપે અભિનય કરત! જોતી હોય (જુઓ 1101085 ?€0[₹1, 1977, 
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ગી પૃસ્ત એક રસપ્રદ અને મહત્ત્વનુ સ્થાનાતરણ કરી લે છે ચદ્ર આકાશમા જ છે, પણ 
આપણે જોવા ટેવાયેલા છીએ એ.સમય કરત! વહેલો, અર્થાત્‌ સમયાન્તરે, અન્યકાળે અભિનેત્રી 
પણ થિયેટરમાં જ છે, પણ એયે સમય કરતા વહેલી, સમયાન્તરે એ. જે નાટકમા પાત્રરૂપે 
ભાગ લેવાની છે એના મની પાસે જ, બૈકસ્ટેજમા, એ છે, પણ હજી એની એન્ટ્રી નથી થઈ 


જાન્મુઆરી-કેલ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


આ સમયે અતે આ સ્થળે એ નથી તો ડ્રોક્ષક કે નથી તો પાત્ર કે એ આ નાટક સામે સબધ 
જ ન ઘરાવતી ત્રાહિત વ્યાંક્તે પણ નથી વળી એ પેલા નાટકને જુએ છે કદાચ વિગમાથી 
જની સરસ્ચનાનો એ. ૫૫। એક અશ છે પણા હમખા નહીં અહી નહી. 
પ્રસ્‍્ત આપણ 1 આ વિલક્ષણ સ્થાનાતરણથી અને કાલાન્તરગથી એક એવી &્રમત! આપે 
છે કે આપગે પણ પેલા કાલાન્તરિત ચદ્રને જોવા માટે પેલી સ્થાનાત્તરિત અભિનેત્રીની નજર 
કેળવી શકીએ. થિયેટરના મચનો પેલી અભિનેત્રી ઊભી છ તે નેપથ્ય સુધી તેમ જ આકાશના 
મચત્તો પેલુ દિવસનુ અજવાળુ છ એ સમયથી પેલો ચદ્ર જ્યા પ્રકાશિત હોય એ. સમય સુધા 
વિસ્તાર કરી શકીએ સ્થળ અત્તે કાળનો આ વ્યાપ કોઈ સદ્ગુરુની પ્રસાદીથી સિદ્ધ નથી થતો 
કેતડકો ચદ્ર મચસ્થ પાતો નેપશ્યસ્થ નટી અ દિ સામગ્રીના કેવળ સર ।ળાથી સિદ્ધ નથી 
થતો સ્થળ કાળનો આ વ્યાપ પ્રૂસ્તે કરેલી અલકારસરચનાથી અથવા યુરોપીય પરેભાપામા 
કહો તો એપ સરચેલી સિગ્વિફાયર અને સિગ્નિફાઇડ પ્રેઝ્સ અને એબ્સસની સર્ચના હાર! 
અત્તે એ સરચનામ! પ્રાપ્ત થાય છ 
પ્રસ્તની આ સશ્ચના વિશે લખતા 1111 તૈ કટડડ ૧16 10કાછુ1 (૧૮૯૮૩) તેમ જ 
£€5 01૯810 1તં૦૦1૦૪ૃ% (૧૮૮૯૬) આદિ વિચારગ્રથોના વિનિર્મિતિવાદી મીમાસક 
પોલ ૬ માપન પોતાના એક સાથી વિચારક પીટર ઝોન્ડીનું એક રસપ્રદ મતવ્ય ટાકે છે 
પ્રુસ્તના આ કલ્પન વિશે લખતા ઝોન્ડી કહે છે પ/ € 100/ પ્/211 851૮ 1 1 (5 1૯ 
8111દાટ 1 ક ૦ ડણ 110. 1 5 10 તોડા પાકી ઈટ લ્લા દદ વડા કરણા 
810 [ઉ 201070ણ 92 ટા 11081118 તણ 1100 10182 1ણ 5001ણા 
1158111158 02 3૫0 €011[28£150115 1131 92 501૫8111 11 11 019009: 01 
81010 ૪125 0£00125/01ઞણા ૯૯૭ - (1૯ 9 00250101025 ૧0/10101 
ઊપતંહીવાતટ ટર્ણાલ0 81૯5 1115 28010 15 00૯10 (ટાટા 77 136) એટલે 
કે અર્થ અને કલ્પન વચ્ચે અમૂર્ત અને મૂર્ત વચ્ચે ભેદ કરવો એ આવા દાખલામા ન્યાય્ય 
ગગાય કે કેમ એ પ્રશ્ન આપઝ્રે અવશ્ય પૂછી. શકીએ આથી (નટી અતે ચદ્ર વચ્ચેની) 
તુલનાનો અગગઢ અર્થ સમશીલતા(સાઘારપાઘર્મ)નતી અનુરૂપતાની ખોજ દ્વારા સાપડી 
શકે બોદલૈરે પોતાની ( કોરસ્પોન્ડન્સીઝ નામની)કવિતામા જને પ્રશસ્ત કરી છ એ જ 
આ અત્તુરૂપતા 
અહીં ડિસ્કવરી ઓફ એતેલોજીઝ ની વાત છે એબ્સ્રેક્ટ અત્તે કોન્ક્રીટ વચ્ચે 
મીનીગ અત્તે ઇમેજ વચ્ચે અર્થાત્‌ સોસ્યૂરની પરિભાષામાં. સિ્નિફાયર કે સકેતક 
અને સિગ્નિફાઈડ કે સકેતિત વચ્ચેનો અનુબંધ [8૮ કૂ1૪૦॥ કે દત્ત નથી પણ તા।૭2૦૬ 
૯ કે સ્વપ્રયત્ને શોઘાયેલો ખતુલધ છે 
ડેસ્કવરી એ શબ્દ ગેરમાર્ગેદોરે એવી છ સાહિત્યકૃતિગત વાગ્સરચત્ત! અર્થાત્‌ ક્ર 
(અર્થાત્‌ પાઠ કે પ્રબઘ ) પોતાની અદર એક અન્યથાસિદ્ધ અનેપૂર્વસેદ્ધ એવુસત્ય (11૫1110) 
લઈને બેઠી છ અને વાચકે એ પ્રબ્ધના બધ યોલી પેલુ સત્ય સારવી લેવાનુ છ એવો કોઈ 
ખ્યાલ ૬ માન પ્રસ્તુત નથી કરતા અન્યત્ર એ વિનિર્મિતિની પ્રક્રિયા વિશે લખે છે ત 
ઉ€રણાડા પાં ૦1 8107035 1183 101 115 (હા“છ્‌ટઇ 10 મ્ટ૪ટ | 180 ૦%15121100 01 
ઊર્તર્તટ 3 લાવાહા11દાઉાડ હાતે રવા ટાોતાંાએાડ પ 01011 લડ 11 દરત] 11 8143તૌ10 


એતદૂ 


દ૦ાદલ્ડ ' એટલે કે, “પૂર્વાનુમિત અખડ સમગ્રતાઓની અદર સહેલી અપ્રગટ સાઘા-સઘાણો 
અને ખડિતતાઓને છતી કરી આપવી, એ હમેશા કોઈ પણ વિતિર્મિતિનુ લક્ષ્ય રહ્યુ છે ' (તટ 
દાઇ, ૧૯૭૯, ૨૪૯) દ માન અહીં જેને “મોને[ડેક ટોટાલિટીઝ' એ. શબ્દોથી ઓળખાવે 
છે, એઅનન્યસાપેક્ષ, આશ્વાસક અંખેલાઈઓ જ્ઞાનમીમાસાના સતરે જેમ સકેતક અને સકેત્તિત 
વસ્ચેની તેમ જ ગ્રમાત! અને પ્રમેય વચ્ચેની સર્જનાત્મક ક્ીડાને મુક્ત જાપારોને ફ્રી ય્હે- ને 
રૂધૈ છે, તેમ અસ્તિત્વમીમાસાતા સ્તરે તેમ જ ઇતિહાસના દ્રદ્ઘાત્મક આતરસબઘોમા સ્વ અને 
અન્યને; માસ્ટર અને સ્લેવને, કોલોનાઈઝર અને કોલોનાઇઝડને માલિક-ગલામ, 
સરસથાનસ્થાપડ-સસ્થાનીકત, બનેને એક સ્થાગેતતામાં બદ્ધ કરી દે છ 

વિનિર્મિતિત્તી પ્રક્રિયાઓ આ અર્થમાં “ડેસ્કવરી' અતે “રેવીલેશન'ની પ્રક્રિયાઓ છે એ 
સડેતકોની, સરચનાને વિનિર્મિત કરે છે તે એની ભીતર રહેલા કોઈ પરમ સકેતિતના સત્યને, 
એની સત્તાને અને એની સદ્‌-તાને પ્રસ્તુત કરવા માટે નહીં, બલ્કે, એથી વિપરીત, એવી 
કોઈમોનેડિક ટોટાલિટીઝને, અખડાભાસી. સમગ્રતાઓને ઉઘાડી પાડવા, એ ભ્રાતિરૂપ છે એ 
દર્શાવવા, અને એનાથી મુક્ત થઈને પેલી સરચનાની અદર રહેલા કશાક અનેબદ્ધને, કોઈક 
ફેગ્મેન્ટેશનને, ખાડિતતાને, અને આપણી આખોને આમને-સામને મૂકી આપવા 

આજે સર્જનાત્મક સાહિત્ય પાસે આવા મુકાબલા, આવા સામના આવી આપણી કસોટી 
કરતી પ્રત્યક્ષતાની અપેક્ષા રાખવાનુ આ વિનિર્મિત્તિવાદ આપણને સુઝાડે છે 

સ્વઅને અન્ય વચ્ચેના સર્વ મૈત્રીવિહીન સબધોનુ કથન કરવાના ક્ષમતા ગુજરાતી ભાષામા 
કેળવાય એ માટે આપણા સર્જક પારો જ નહીં, આપણા ભાવક પાસે પણ, આપણા ભાવક 
પાસે જ નહીં , આપણા.મીમાસક પાસે પણ, અતે સહુથી વધારે તો આપણા ગુજરાતી સાહિત્યના 
અધ્યાપક પાંસે સ્વ અત્તે અન્ય વચ્ચેના સબધની સરચનાપરક ઊડી સમજ રહેવી, એ અાવશ્યક 
છે ત્તતી તો કેવળ [નિમિત્તોની છીછરી કહાણીઓ ને તરી લિરિકલ પદ્યરચનાઓનુ, શોભાકરે 
કરેલા, અલકાર-આનન્ત્ય જેવુ કૃતિ -આનન્ત્ય આપણને સતત બદ્ધ રાખ્યા કરશે 


ઝ 

૪૩૦૬12૮5 1904જ%(1980)મા ટોમસ પાવેલ(11010 85 ₹40૭) તામના 
નેરેટોલોજિસ્ટ નિરૂપણવિજ્ઞાનીએ (817119૪2 ત૦ દ ખી વિભાવના પ્રસ્તુત કર્રી છે 
નેરેટિવ ડોમેઈન અર્થાત્‌ કથનપરક અધિકારક્ષેત્રની સરચના દ 52107 11037૯5 ટણ 
108 1181119 10 દ ટ10૦॥ ૦147 દ801ણા 810 115 ૦1 08 8111૦5, એવો પાવેલને 
અતુસરીને ગેરા5 પ્રિન્સ કરે છે (011૦૯ 1987, 61) આ કથનાત્મક અધેકારશેત્રને 
પૂરેપૂરું પોતાની અને પોતાના સાથીઓત્ી ચાલથી ભરી દેતી તિરૂપસ્કથાઓ. માટેનુ મુગ્છ 
આકર્ષણ ઘણા વાચકોને હોય છે 

પણા જ્યારે અસ્મિતાવાદ જેવી વિચારસરણાઓ પણ આવીં એક જ બિદુએયી આરભાતી 
ચાલોથી ક્થા-અવકાશ એકાધિકારથી ભરાઈ જાય, એવી પરિસ્થિતિનો માંહેમા કરવા લાગે, 
ત્યારે આપણી સહ્દયતાની તેમ જ મજ્ઞાતી કટોકટીનો આરભ થાય છે 

જે વાત નેરેટોલોજીમા, નિરૂપણવિજ્ઞાનમા સાચી છે, એ જ આ વાત સેમિઓલોજીમા, 
સડેતવિજાનમાં તો એથી વધારે સાચી છે કહેવાતા ચેન્તનાત્મક લખાણોમાં ક્યારે& તો સકેત્તિત 


ટ 


જાન્યુઆરી-ફ૯ુઆરી ૨૦૦૦ 


વિભાવનાઓનુ ચલણ. એટલુ બછુ વધી જાય છે કે સકેતકોની ગૂથણીથી થતી કલાસરચના 
પરથી. જ વાચકતુ ધ્યાન. હટી જાય છે 
જે સમાજ આવી કથનકલાગત અત્તે સકેતવેશ્ાનગત કટોકટીઓ પ્રત્યે અભાન રહીને 
પોતાની ભાષાના નેરેટિવ ડોમેઇન, કથનપરક અધિકારલ્ષેત્રતે તેમ જ સેમિઓટિક સ્પેઈસ, 
સકેતપરક અવકાશને એકાધિકારગ્રસ્ત થવા દે, એ સમાજના રાજકીય તેમ જ આર્થિક 
સ્વાતત્યના તાશનો આરભ થઈ ચૂકેલો ગણી શકાય 
પરપરાગત પાશ્યાત્ય તત્્તવેગારની એક મુખ્ય મર્યાદા દર્શાવતા ઝાક દેરેદાએ 10૭ - 
1193105 01 [0૫258166 નીં વાત કરી છે આ “ઉપસ્થિતિના તત્ત્વવિચાર' ની વિભાવના 
દેરિદાએ ઈ સ ૧૯૬ ૬માં અમેરિકાની જ્હોન હૉપકિન્સ યાનેવર્સિટીના એક પરિસવાદમા 
રજૂ કરેલા નિબધમાં ચર્ચી છે પટ 1.880 4ર 07 €#1દાહાડ॥ હાત (કટ 501ણ00૯ 
07 [ઠા એ. વિશેની આ કોન્ફરન્સમાં દૈરિદા ઉપરાત રોલા બાર્થ, લ્યુસિએન ગોલ્ડમેન, 
તોદોરોવ અને ઝાક લકાએ ભાગ લીંઘો હતો દેરિદાના [નેબઘત્તુ શીર્ષક હતુ 51 ણાઇ(૪ 
$18ુળ શત 2103: ' આ નિબઘથી અને આ પરિસવાદ દ્વારા સોસ્યૂરતા ભાષાવિચાર પર 
આધારસિત્ત અત્તે ક્લોદ લેવી સ્ટ્રોસના તૂવશશાસ્ત્રીય સશોઘત્તમા યોજાવાથી દઢ થયેલો પ્રશ્ષિષ્ટ 
સરચનાવાદ, €1ડડા૦લ! 51-૫0૫૪11૬1 તો. તબક્કો પૂરો થયો અને 90૩1 
કાળાતાંપતાડાપ નો સરચનાવાદોત્તર તબક્કો આરભાયો ક્લાસિકલ સ્ટ્રક્ચરાલિઝમની 
વિચારણા પ્રમાણે સસ્કૃતિના અનત વિધ ઉદ્ગારોની વિવિધતા અને બહુલતા ખીચે એ વવેવિધતાતે 
શક્ય બતાવતી, એની પૂર્વવર્તીએવુ એકવ્યવરથાતત્ર, ક્ષમતા રૂપે રહેલુ હોય છે ને નૃવશશાસ્ત્રી 
એને કિર્નાશેપમૂલક સળધત્ત્ર રૂપે ઓળખી કાઢી શકે આ માન્યતા સૌસ્યૂરના ભાષાવિચારમાંથી 
આવેલી છે, એ જોઈ શકાય પરોલના વૈવિધ્યને અને એની દેખીતી તત્કષણતા-સહજતાભર્યા 
પ્રયોગોને સમજવાની ચાવી માત્તવચિત્તમા રહેલી લાન્ગન॥ તત્રમાં છે એમ સોસ્યૂરે દર્શાવ્યુ, 
એની અસર તીચે આ ક્લાસિકલ સ્ટ્રક્ચરાલિઝમ વિકસ્યુ 
દેરિદાએ આ નિબધમા પ્રશિષ્ટ સરચનાવાદની આ માન્યતાનુ અને એના મૂળનુ નિર્ષમ 
પરીક્ષણ કર્યું '1 « ઉહલ્તે £0 10122011 1112101૮218 #10ળ5 13010 11વ॥ 10 111૯7 
0૯૬ 111185 ' અર્થાત્‌ 'પદાર્થોના અર્થઘટનથીયે વઘારે તો આપણે અર્થઘટનૌનુ અર્થઘટન 
કરવુ ઘટે,' એવા મોન્તેઈનના વેઘાનને રાકીને શરૂ થતો આ હેલઘ સરગનાવાદી અર્થઘરનોતુ 
આમૂલ અર્થઘટન કરી શકયો છે દેરિદાત્તી તર્કગતિ અહીં અનિરુદ્ર છે “31૯ #ટ' એ 
વિભાવનાના અને સજ્ઞાઈતિહાસનદ મૂળ સુઘી પહોચતા દેરિદા લખે. છે 
1ણ 2018201 ૦1 3100 ટ ઘાસ ણઇટા ધોર 370 'દાલાંપ્ર નટ ॥35ટ14 
શટ 014 તડ ૪015ાણા10 114 15 10 ડત, કડ ૩1તં 85 પ7ઢડાઉા'1 50101086 8104 
1/હડાણા॥ 111050013)#7 દઉ 11817 ₹001ડ 117051 તૈટ2[7 1110 પ્ર ૭૦11 ૦ 
0-તો138:9 11ણુપર રિણ, 1010 101056 તંલટ “૯૦૯૬૬૯૩ પટ ૯૦151211 € [2101103 
11 છટ 10 છુણ ટા પ તળ (0 ઊલટ (૦0 છ ૦/50 ત ણાટાથ[૩1351 
૬1 તાડ[31ઉટહા)ણ]॥ ' 
અષાત્‌, “સરયના(્ટ્રકચર)ની વિભાવના અને આ સક્ષા સુધ્ધા, પાશ્ચાત્ય સસ્કૃતિની 
* પ્રથમ્‌)જ્ઞાનઘટના જેટલા પ્રાચીનછે એટલે કે પાશ્ચાત્ય વેજ્ઞાન અને પાશ્ચાત્ય દર્શનશાસ્ત્ર 


અતદૂ 


જેટલા પ્રાચીન અતે (એ વિભાવના ત્થા સજ્ઞાના) મૂળ વ્યવહારભાધાની ભોયમાં ઊંડે 
સુધી ઘૂસ્યા હોય છે (એ ભોયતી) ઊડી ફાટ-તરાડોમાં જ્ઞાનનટનાના વટડો ખાબકે છે -(એ 
ફાટ-તરાડો, એ ગહ્વરોમા રહેલા વવહારભાયાના રસકસને) એક આધિભૌતિક સ્થાનાતરણ 
દારા પોતાનો (એ [વિભાવના અને સજ્ઞાનો) અશ બનાવી દેવા માટે * 

અહીં ત્રણ સજ્ઞાઓ ચર્સાઈ છે 0:ત11તત% 1811ઇપતકટ, 2 0151011૪ અને 31000 
(પટ, વ્યવહારભાષા, જ્ઞાનઘટના/સાનધટકો અને સરચના આ ત્રણે વચ્ચે દેરિદા એક 
ગતિશીલ સબધની વિભાવના અહીં રજૂ કરે છે “સ્ટ્રક્ચર એ સજ્ઞ। તેમ જ સકત્યનાના મૂળ 
વ્યવહારભાષામા છે અને પરપરાએ હતા પણ એ સબઘમાં એક ત્તિર્યફૂતા હતી 
વ્વવહારભાષાત્તી સપાટીથી આગળ વઘો એટલે એની ભોય,'ઘ સોઈલ ઓફ ઓર્ડિતરી 
લેન્ગ્વિજ' 'ઢ 5011 ૦1 ૦ તાકા) 181૪ુપથઇટ તો અનેક કાટ તરાડ પોલાણોવાળી 
હોવાની એના એ 'ડીપ રીસેસસિઝ'મા પરપરાગત જ્ઞાનમીમાસાના ઘટકો પોતાત્તા મૂળિયા 
વૂસાડે અને એ ભાષાગહ્વરોની સામગ્રીને પોતાની સરચનાનો એક અશ બનવી દે 
જ્ઞાનમીમાસાનુ તત્ર પોતાની સરચનાત્દી જાળમાં ભાષાની સપાટીને જ નહીં, એના ઊંડા 
ગહ્વરોને પણ બાધી લે. 

પશ્ચિમની પરપરામા પ્લેટોથી કાન્ટ સુઘી અ!વી સર્વગ્રાહી જ્ઞાનમીમાસા, પોતાના 
જ્ઞાનજ્ટકો દ્વારા [તે શેષગ્રાહી સર્ચનાઓ રચી. લે. અને ભાષાની સર્વ ભગિમાઓ. એ. 
જ્ઞાનમીમાસા સંકલિત ૩01૮૮ કે પ્રમાતદને ઉપલબ્થ બતે, એવી પ્રમાતાની કે ડટ1/ની પધા 
વિભાવત્તા છ દેરિદા આ ત્રણ સજ્ઞાઓ, વ્યવહારભાષા જ્ઞાનઘટના/જ્ઞાનવટકો અનેગરચનાની 
પરપરા ચીંધી બતાડી પ્રમાતાની પરપરાગત. વિભાવનાતુ ૫૬ સૂચન અહીં કરે છે 

“એપિસ્ટેમ' એ સજ્ઞાને મિશેલ ફકો જ રીતે સમજાવે છે એમા પણ આવો જ સકેત છે 
કૂકોના મતે '5[૩1૩ાટ૧૦ એટલે દ્વ £૦121 5૯૬ ૨? ટાંદ્ર1૦15 પતા ૫૧110, ત1 ૨ 
દ'*ટા 0૯0, ઊટ તાડલાઇડા₹€ 91011005, દતા છુ1/€ 1152 10 (ટ [૩151૯ 
૪0105૮41 શા /૪ડ 52#87022 8108 311 05581૪ 01100117 57518105 07 
[100૫/1ટતંદુટ અર્થાત્‌ 'એ[પિસ્ટેમ' એટલે “આતરસબધોનુ એવુ એક સપૂર્ણ કોષ્ટક, જ 
પોતાના સમયગાળાના સઘળાપ્રોક્તિગત વ્યવહારોને સાકળી આયે, અને જ ્ઞાનમીમાસાગત 
ગુફનોને વિજ્ઞાનની શાખાઓને અને જ્ઞાનની બધી જ શઝ્ય શાસ્ત્રીય વ્યવસ્યાઓને ઉદયીમાન 
કરે 

પણ, જેમ ભારતીય અલકારશાસ્ત્રમા પ્રસ્‍તુત-અપ્રસ્તુતના સર્વ શક્ય સબઘ્‌ને એક કે 
બીજી અહકારવટકમદ સમાવી લેવાના વલણ સામે વળતું વલદા પ્રગટ્યું હેછુ (અને મમ્મટે 
હવસિત્‌ સ્છુટજજાર તિરેગપિ ન સુત્તાવ્યસ્ત હાનિ 1 એમ કાવ્યત્વની વ્યાખ્યા બાઘતી વખતે 
કહ્યુ હતુ)તેમ દેરિદાના ઉપસ્થિતિ અત્તુપસ્થિતિ. વિચારમાં પરપરાગત્ત પાશ્ચાત્ય 
શાનમીમાસાની સર્વગ્રદહિતઃની વિભાવના સામે પ્રતિવિભાવના પ્રસ્તુત થયો છે 

એ. કહે છે 

“પટઇટળણાંલ્ડડ ૫ણાંક ઘટ €૪૯॥૬ ૪010 1 ૩૪૭ ૬0 11851 0૫ તાત 
તલાટ ફાત્ારાંપદ્ટ 90 ₹48111 5પ: ૦? ડટા ટ - 21000૫૪૪ 
ઊલ્ષક છદ) ક ૫70૦૮ 13 ત13%દ35 2221 ॥૯પાતથફટલ 0૬ પછર્ઘઘણણતં 
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૩ 


સ્ટ્ક્ચર બજે સ્ટ્રક્યરાલિટી પરપરામાં સદૈવ પ્રવૃત્ત તો છ જ ૫. દેરિદ્દા એક એવી 
ઘટના રચવા અને વ્યાખ્યાયિત કરવા ચાહે છ જમા આ નિરતર ચાલતી કત્ૃત્તિ “યૂટ્લાઈઝ 
થાય રિડયસ યાય નિરતરબધી સામગ્રીને સરગેત કરી લેવાનીપ્રવૃત્તિને આ રીતે હૂસ્વીફત 
કરી શકે એ તત્ત્વ કે વટતા કઈ ? દેરિદા કહે છ 


1 તૈ 1115 ૩3: 0 [102૯055 01 છુ 9118 1 હ ૯211૯ ૦૬ 07 *્લહ્ાા0ટ 0 

10 ત 88111 9 /[1050€10€ 4 ઊંઝલર્ઈ ૦11811 

અર્થાત્‌ તેમ છતા જ ઘટનાને હુ પૃથક્કરપ દ્વારા વ્યાખ્યાબદ્ધ કરવા ઇચ્છુ છુ તે ઘટના 
પૂર્વેના સમયપટમાં (એક વિભાવના રૂપે) સરચના - બલે સરચનાની શરચન્મત્મકતા 
(સતત) પ્રવત્ત થતી રહી હોવા છતા પમેશા ઝતતિકૃત થતી ચા”! છે અને ઠૂસ્વીભૂત બનતી 
આવીછ (અને આ પ્રત્તિકરણ અને ઠહૂસ્વીકરણ (સિદ્ધ થાય છ તે) 
એને સિસ્ચન ને)એક કેન્દ્રબૈદુ આપી દેવાની પ્રકિયા હારા એક નિશ્ચિત આરભમા 
ઉપસ્થિત્તિના એક બિદુમા એને સદર્ભિ । કરી આપવા વડે 

હ 001 ૫ 07 [6૯30108 ક ઈઝણતં 0૯1૬11 - આવુ 8 ૨૩110૯ જો 
વાનમીમાસાજન્ય સરથનાને આપી દો તો એની પેલી સિરતરતા બવૈ જફાટ તરા ગહ્વરો 
સુધી મૂળ નાખતી એની ગતિશીલતા એ બદલાઈ જાય દેરિદા આ અસર રર્ણવતા 
લખે છ 

૧ મટ 1101101 020 ટ ૦૯11૯6 ૫/8૭ 001 0017 10 01211 9816100 વ॥6 
ભટૂતા1ડલ દલ ડડાપટાદાત દળતે ૦0૦ 81001 ઈ વિહ દણાદટા₹ઇ૯ રઈ હ પા 
૦૪4117૯6 5દ૫૦૬1₹€ - 9188003૯ 21| 1૦ ॥1 81૮0 51૯ 1181 પીટ ૭૪ટુક॥ 5 
॥છુ [11101010 0? (| 8 517૫01011૯ 390111ત 111011 30101 3૪₹2 111811 2811 ટ 
2181? 01 110 31111161110. 

અર્થાતૃ ઉઆવા) કૈન્દ્રબિદુતુ કર્ય સરચત્તાને દિશાભાન આપવાનુ સતુલન પ્રદાન 
કરવાનુ અને વ્યવસ્થિત કરવાનુ નહોતુ અનવસ્થ સરચનાની અલબત્ત ડત્પના જ ન 
કરી શકાય પણ્‌ એ. કેન્દ્રબિદુનુ સહુથી મહત્ત્વ કામ તો. એ. વાત 1 ખાગી કરી લેવાનુ 
હતુ કે જને આપ એ સરચનાની કીડાના નામે ઓળખી. શકીએ એને જ એ સરચનાનુ 
વ્યવસ્થાસૂસ સીમાનિલદ્ધ કરી નાખે 

પાશ્ચાત્ય દર્શનની લે ધ ર ઓ 1 હડાદ 915 પ્ર પ્રત્યક્ષવાદ અતે 1210 3011101300 10813' 
પત્તિભાસમીમ સા બતેની આધારશિલા જ તો છ અપરાક્ષપજ્ઞે અને તત્ક્ષણ માપ્ત થતી વર્તમાનેતા 
અને ઉપસ્થિતિ. એ છ આ દર્ગનતતે શક બનાવતો ઉ1 3100દતાત1ટ19 00૧ 18016 072૧ 
07૮૯ ઘા નિશ્ચિત્તિનો અવિલબપ્રાપ્ય વેસ્તાર ૫૩ દેરિદા એ દર્શાતત્તી સામે જ [)78)/ 
૦7 ટ ડાળાહધાટ ની વાત મૂકે છે એ [143 તો ળા [187 ૦ [1252002 દ્યાતું 01 
805010૯ ઉપસ્થિતિ અને અતુપસ્થિતિ વચ્ચે ચાલતી સરચને ગ ત ડીડ છ 

ભાષાવ્યાપારને પણ કેવળ ઉપસ્થિ(તિની પરિસ્થિતિમા ચલાવવો દેરિદાના મતે અશક્ય 
છ એક્સકેત્રકને એક સદૈવ અને તત્લ । ઉપસ્થિત સડેત્તિત સાથે સાકળી લેવાનુ શક્ય બનતુ 
નથી દરેક ઉપસ્થિત સકેતક કોઈ ને કોઈ અનુપસ્થિત સકેતકની અગુપસ્થિતિથી ચિદ્ધાકિત 
થયેલો ઢોય છ એમ દેરિદા કહ છ 


મતદ્‌ 


સસ્કૃત અલકારશાસ્ત્રમા ઉપમેય અત્તે ઉપમાન માટે પ્રસ્‍તુત અને અપ્રસ્તુત એવી સજ્ઞાઓ 
પણ યોજાઈ છે, એ આ સદર્ભે અર્થપૂર્ણ ઘટના છે વળી અપ્રસ્તુતપ્રશસા જેવા અલકારમાં તો 
આ ઉપસ્થિતિ અને અનુપસ્થિતિ, એક્મેક પર કેવી અસર મૂકી જાય છે, એની જ વાત છે 

'સપસુતપ્રશસા 0 સા ળતપ્રસ્ઝુતાશ્રયા એ વ્યાખ્યામાં આવતો “પ્રશસ]' શબ્દ રતુતિવાસક 
નથી પણ વર્ણનવાચક છે, એમ જગન્તાથે 'રસગગાઘર'મા યોગ્ય કહ્યુ છે 

પ્રસ્તુતતાશ્રાયે ગાલતી પ્રશસા, અપ્રસ્તુતને અકિત કરી જાય, અર્થાત્‌ ઉપસ્થિતનુ વર્ણન 
અનુપસ્થિતને ચિહ્માકિત કરી, જાય ત્યારે આ અલકાર રચાય છે, એ જગન્નાથ (અને અન્ય) 
આલકારિકૌએ દર્શાવ્યુ છે 

પ્રસ્તુત અને અપ્રસ્તુત, ઉપસ્થિત અન્તે અત્તુપસ્થિત, બને વચ્ચેની આવી આપલે તતો જ 
ચાલી શકે જો આપણુ મેટાફિઝિક્સ કેવળ પ્રેઝ્સનુ, ઉપસ્થિતિનુ નહીં, પણ ઉપસ્થિતિ અને 
અનુપસ્થિતિ બનેનુ, દર્શન બને ઉપસ્થિતિ અને અનુપસ્થિતિ, બનેને સમાવતુ તત્વજ્ઞાન જ 
પ્રસ્તુત અને અપ્રસ્તુત, બનેને સમાવતા કાવ્યગ્રહણક્ષમ અલકારવિચારનો આધાર બની શકે 

પણ ક્યારે 'પ્લે ઓફ ૧ સ્ટ્ક્ચર'ને શકય બનદવતો અવકાશ આખોયે કેવળ સેલ્ફથી ૪, 
કેવળ સખ્જેકટથી જ, કૅવળ પ્રેઝસથી જ ભરાઈ જાય અને એનો જ ડોમેઇત્ત, અધિકારક્ષેત્ર 
બની રહે, ત્યારે એ અવકાશમ॥ “ધ અઘર' માટે, ઓળ્જેક્ટ માટે, “ધ એબ્સસ' માટે પ્રવેશવુ 
જ અશક્ય બની જાય, કે પછી અ. ત્રિક સાવ જ ગોણ બત્તીને રહી જાય, ત્યારે ઘ સેલ્ફ અત્તે 
ધ અઘર વચ્ચેની, સ્વ અત્તે અન્ય વચ્ચેની, ઉપમાન અને ઉપમેય વચ્ચેની ક્રીડાની શકચતા 
ન રહે 


પ. 
સ્વ અને અન્ય વસ્ચેના કીડાશૂન્ય, અત્તિનિયત્નિત અતે પ્રભુતાપીડિત સબધની મીમાસા 
જર્મન ચિતક હેગલે છેક જ વિલક્ષણ રીતે કરી છે હેગલ એક એવી પરિસ્થિતિનું ચિત્રણ કરે 
છે જેમાં બે 58૫91૦0191૬05, બે પ્રમાતા ચૈતન્યો પોતપોતાની સ્થાપના માટે, ક્ષેત્રાધિપત્ય 
માટે આમનેસામને આવી ગયા હોય દેખીતુ છે કે એમાથી એક સફળ થાય અને બીજાને 
નમાવે એટલે એક પ્રમાતા [/દ5(ટ1 5પ 91ટવ૪11% બને આ સબધ સ્થપાયા પછી શુ 
બને? પહેલી નજરે લાગે કે 'માસ્ટ સબ્જેક્ટિવિટી' ઉત્તરોત્તર પ્રબળતર થતી જાય ખને સ્લેવ 
સળજેક્રિવિટીતુ ઉત્તરોત્તર શોષણ તા એ હ્સ્વતર, ક્ષીણતર, હ્રાસોન્મુખ બનતી રહે પણ 
હેગલ એનાથી,જુદી જ પ્રક્રિયાતુ આલેખન કરે છે એ. કહે છે કે પેલી માસ્ટર સબ્જેક્ટિવિટીને 
પોષવાની ફરજ સ્લેવ સખ્જેક્ટિવેટી ઉપર લાદવામાં આવે તેથી એ સ્લેવ સબ્જેક્ટવિટી 
પરિશ્રમપૂર્તક ઉત્પાદન કરતી રહે અને ક્રમશ એ એક ઉત્પાદનક્ષમત્તા ધરાવતુ પ્રમાતાચેતન્ય 
બતી રટે બી. તરફ પેલી માસ્ટર સળ્જેક્ટિવેટી એ તો. માત્ર પોષિત જ થયા કરવાની છે, 
કશુ ઉત્પાદન કરવાની નથી તેથી કમશ એ પ્રમાતય ચેતન્યની ઉત્પાદનક્ષમતા ક્ષીણ થતી રહે, 
ને અતે એ સર્જકતપલુપ્ત ચેતન્ય બત્તી રહે 
હેગલહાના આ [વિશ્લેષણથી, સ્વ અને અન્યના સબઘની આ મીંમાસાથી સવિશેષ પ્રભાવિત 
થયેલા વીસમી સદીના બે વિચારકો તે લૂર્ઈ અલ્યૂઝર, એક માર્ક્સવાદી ચિતક હતા, અને ઝાક 
લકા, જે એક મનોચિકિત્સક અને મત્તોવિશ્લેષક હતા ઈ સ ૧૯૬૩મ) પેરિસની ખ્યાત ૩ 


જન્યુઆરી-ફેણ્ુઆરી ૨૦૦૦ 


ઝર 


એકોલ નોમલિ મા અલ્યૂઝરે લકાને એક સેમિનાર યોજવા વર્ગવ્યાખ્યાનમાળા માટે 
આંમત્ર્યા એ ગાળામા પરસ્પર કરેલી ચર્યાવિસાર ॥ના વાત વરણમાં અલ્યૂઝરેલખેલો લેખ 
લાત તળ 1,808॥ આપણને ઉપયોગી બને એવો છ અલ્યૂઝર એમા દર્શાવે છે 
માસ અનેફોઇડ ખત્તેએપોતપોતાના તરવા જ અભ્યાસક્ષેત્રો અર્ધકારખે અને મર્નોવેજશાન 
વિડસાવ્યા અને એ અભ્યાસના વિષયરૂપ બત્તે એવી સજ્જાંક્ટવિટી પણ. પોતપોતાના 
અભ્યાસના સભ્જક્ટ રૂપે રચી લીધી પણ મર્સ અને ફોઇડ બત્તે આ નવા અભ્યાસવિષયની 
રચના કરવામા પૂરત સફળ નથયા અનેબનેએ મનુષ્યવ્યક્તિની પરપરાપ્રાપ્ત વિભાવનાને 
જ તિષ્ય. તેમ, જ પ્રમાત્ા રૂપે, સ્વીકારી લીઘી એમ અલ્યૂઝરતનુ યતવ્ય છ 
હેગ્લ્‌ માર્ક્સ અને ફ્રોઇડ ત્રણેના દર્શનોમ મનુષ્યની જે પરેકલ્પન! સ્વીક રી લેવામા 
આવી છે તે છે ૦013010પડ દ&10181 ।8તં1૪1તંપકાં રૂપ મતતુષ્યની પરિકલ્પના હેગલ 
માકર્સ અને ફોઈડ ત્રણે પોતપોતાની વિચારસરણીઓમાં જ સભાત તર્કનિષ્ઠ, વ્યક્તિરૂપ 
મનુષ્યને કેન્દ્રમા મૂકીને આગળ ચાલે છે તે મનુષ્ય અને દેકાર્તન્દી પરિકવ્પનાનો મનુષ્ય છે 
દેકાર્તના મત્તુષ્વવિચારને હેગલ માર્ક્સ અને ફોઈડ ત્રપોઝાઝ પરિવર્તન વિના જ રિસીવ 
ટુથ રૂપે સમસ્યાયિત કર્યા વિના સ્વીકારે છે હેગ લની કિત્ોમિનોલોજી ઓફ ધ સ્પિરીટ 
માકર્સના ઘ કેપિટલ નુ ડાયલેક્ટિક મટિરિયાલિઝમ અને ફોઈડના ધ ઈ ટરપ્રિટેશન ઓફ 
ડ્રીમ્સ આદિત્તા મનોવિશ્લેષદાવિચારમાં આવતો કોન્શ્યસ / અનકોન્શ્યસનો. [વિભાવ [કે 
બીજ તબક્કે આવતો સુપરઇગો/ ઈગો/ ઈડનો વિભાવ) આ ત્તપે અલબત્ત યુગપ્રભાવી 
વિચારસરીઓ છ છતા. એ ત્રપ્રેન કેન્દ્રમાં જ મતુષ્યની. પરિકલ્પના છ તે તો દેકાર્તની 
પરિકલ્પના અને વિચારસર માથી જપ્રાપ્ત થયેલી છે €૦૬1૬૦ 88૦ 5011 101001: 
ધદત્લાબ્લ્ટ 18 એ વિખ્યાત સૂસનો 1 દેકાર્તને 1 810 રૂપે મળે છ તે | 1111 નરા. 
આઘારપર અહમ ત્ુઅસ્મિળતે છે તે ચતષામિ તી ભૂમિકાએ હુ નીપ્રતીતિ વ્યક્તિને 
હુછુ એ. રૂપે થાયછે એ છુ વિચણુ છુ એવુ એ. કહી શકે ત્યારે જ પછી. ભલે એ એમ 
વિચારતો હોયે હુછુકેનઘી? વ્યક્તિ જ્યારેસભાનત્તાપૂર્વક એમ કહી શકે કે હુ વિચાણુ 
છુ [ચિત્ત યામે કોજિટો આઇઈ થિંક ) ત્યારે એને માટે પોતાના અસ્તિત્વનો પુરાવો 
મળી જાય છ કારણ કે ત્યારે વ્યક્તિ એ વિચારને સભાનતાપૂર્વક વિચારનાર રૂપે પામે છે 
દેક રતના વિચારમાં આ રીતે મત્તુષ્ય (૧) સદ્રજ્ઞાત્ત [ન કે અસપ્રજ્ઞાત ચિત્તમાં સ્મિત) 
(ર) વર્કનિષ્ઠ નિ કે તર્ક ઇતર રીતે વિચારનાર) એવી (૩) વ્યક્તિ (ન કે ઈંશ્વરાશ કે કોઈ 
સમૂહત્તો અશ) એ ત્રિક રૂપે સિદ્ઠ થાય છે દેકાર્તના મનુષ્યત્તુ લોકેશન જ એતુ સરન મુ 
જ સભાનતા તર્કનિષ્ઠા અતે વ્યક્તિતા એ ત્રપ્ા સજ્ઞાઓતુ બનેલુ છે ઢેગલનો 
ફિનોમિનોલોજીકલ મેન માર્કર્સનો ઈકનો[મેક મેન અતે ફોઈડનો સાપકોલોજિકલ મેન 
ન્રણે દેકાર્તના કો શિયસ રૅશનલ ઇન્ડિવિજ્યઝલ ઈન સોસાયટીના વિચલન વિનાના 
વિવર્તો છ 
લકાનો દેકાર્તના આં વારસા સાથેનો સબધ વિલક્ષણ છે સાતત્ય અને વિશ્છેદ બનેને. 

પુખ્પદૂ સિદ્ધ ક્રીલેતી લકાની વિનોદગભીર શેલીમાજ એ પૂરો સમજી શકાપ એવો વિલકદા 
છ ૧૬૬૬મ! પ્રક શિત પુસ્તક :ક#ાડમ લક દૈકાર્તની પેલા વિખ્યાત સૂગનુ પ્રત્તિકાવ્ય 
રચત્ત હોય એમ ત્રપા સૂનો આપે છે 


એતદૂ 


1 111111€ ૪૪1૯ 1 811 101, 10061૯101૯ 1 ત્/0 પ1 ૯ણ 1 તેણ 10 110316 

1 11 101 30710૯૯ 1 801 દદટ [18371110૪8 ૪1 103 110૫2811 

1 18101૬ છો જટા 1 થળ પતળટાટ 1 તેણ 801 110101: 1 11 111101611૪ 

અર્થાત્‌ 

હું જ્યા નથી ત્યા હુ વિચારુ છૂ, તેથી હુ જ્યા વિચારતો નથી ત્યા હુ હુ છુ 

હુ જયા મારા વિચારોનું રમકડુ નથી, ત્યા હુ છુ 

હું શુ છુ એ વિશે હુ ત્યા વિચારુ છુ, જ્યા હુ હુ વિચારું છું' એવુ વિચારતો નયી 

વિતોદગભીર પ્રતિકાવ્યો જેવા આ સૂત્ોમા લકા ફરીફરીને એક વાત દોહરાવે છે લકાની 
વિચારસરણીમાં મત્તુષ્ષ, ઘ આઈ, ધ સબ્જેક્ટ, એ પેલો દેકાર્ત પરપરાનૌ પોતે વિચાર કરે 
છે એ વિશેની સભાનત્તા વડે પોતાનુ અસ્તિત્વ સિદ્ધ કરતો, કોન્શિયસ, રેશનલ, ઈન્ડિવિજ્યલ 
માણસ તથી 

'1 (111116 ૫71161૯ 1 811 101, (લા ૯/૭2 | 1 171012 | તંછ 10 110111૬ ' એ 
સૂત્રમાં રેશનિલિટી અને સબ્જેક્ટિવિટી, વચ્ચે લકા નિર્ણાયક વિચ્છેદ કરી આપે છે અહીં લકા 
રેશનિલિટીના લોકેશનનો, તાર્કિકતાના પ્રાપ્તિસ્થળનો અતિમસત્તવનો પ્રશ્ન ઉઠાવે છે, જે 
દેકાર્તે કે માર્ક્સ આદિએ. પણ નહોતો ઉઠાવ્યો લકા સૂચવે છે તેમ રીઝનતુ લોકેશત્ન 
કોન્ક્યસનેસમા છે, તર્કનુ પ્રાપ્તિસ્થળ સપ્રજ્ઞાત ચિત્તમાં છે જોઈડ મનુષ્યજાતિનુ ચિત્ત માત્ર 
સપ્રજ્ઞાતત ચિત્ત જ નથી, મહદશે તો એ અસપ્રજ્ઞાતનુ, ધ અન્કોન્શન્શગતુ બનેલુ છે, એમ 
દર્શાવે છે ખરા, પણ પોતાની વિચારસરણીના '1'ને તો એ £80' રૂપે ગપ્રજ્ઞાત યિત્તમા જ 
લોકેટ કરી આપે છે લકા દેકાર્ત તેમ જ ફોઇડથી અહીં બહુ મહત્ત્વની રીતે જુઠ્ઠા પડે છે લકા 
કહે છે '] [101૬ પ્૪પિદિદ્હ 1 હાઉ ત0ઇ “હુ જ્યા નથી, ત્યા હુ વિચારું છુ,' ત્યારે એ સૂચવે 
છે કે વિચારત્તુ જે સ્થાન છે એ કોન્મ્યસનેસ, સપ્રજ્ઞતા કે સભાનતા એ મનુષ્યની સાચી 
ઔળખ નથી હાકા યમનુષ્યત્તી ઓળખને સપ્રજ્ઞતા અને તર્કનિષ્ઠામાથી વિચલિત. કરીને, '1'તા 
વઘારે સફુલ અને. ગાપક વિભાવ તરફ આપણને લર્છ જય છે 

૬0 10 #ઊટાલ્ઝણા- 1 શ 1 [18370010 0? 11 દ10પછુ0' એમ કહીતે 
લકા 'સ।૦૫૩1 અને ']' વચ્ચેતતા તણાવનુ, વિરોઘરમૂલક સબધત્તુ સૂચન કરે છે દેકાર્તે 
પરિકલ્પેલી સભાત્ત તર્કનિષ્ઠા મનુષ્યની આપઓઈખને ક્યારેક પોતાના સ્મકડા જેમ વાપરતી. 
થાય, એ આઘુનિક યુરોપીય દર્શનને પૂરુ ન સમજાયેલુ ભયસ્થાન છે લકા એ ભયસ્થાન પર 
અહી આગળી મૂકે છે 

લકા આ ગણ સૂતો દ્વારા સૂચવે છે તેમ એમત્તી વવેચારસરણીનો 'હુ' માઝ સપ્રજ્ઞાસ 
ચિત્તમા જલોકેટ ન કરી શકાય, કેમ કે એનુ લોકેશન જેટલુ સપરજ્ઞાતમા છે તેટલુ જ અસપ્રજ્ઞાતમા 
પણ છે 

અસપ્રજ્ઞાતની લકાની વિભાવના પળ એટલી જ વિલક્ષણ છે ફોઇડના મ્તોવિશ્લેષણવાદને 
_સોસ્યૂરના ભાષાવિચાર સાથે જોડીને લકા કહે છે કે '1 ૯ પ100011501005 15 દ1૯ તાડ 
ટક ૦7188 ૦18” “અસપજ્ષાત અન્યની પ્રોક્તિ છે ' શોઈડની વિવારસરણીમાં 
અસપ્રજ્ઞાત વ્યાંક્સિની અવરુદ્ધ, અસ્વીકાર્ય, આદિમ ઇચ્છાઓને જ્યા ભડારી દેવામા આવે 
છે તેવો વ્યક્તિને પોતાને અજાણ્યો રહી જતો એના ચિત્તનો ભાગ છે પણ લકા માટે તો']'નો. ૩૩ 


જાત્ય્્મારી-ફેલ્ુઆરી ર્ત્ડડ ર 


વસવાટ જટલો સપ્રજ્ઞાત ચિત્તમાં છ તેટલો જ અસપ્રજ્ઞાત 1ચેત્તમા પપ્દા છે એને પરિણામે 
સપ્રશાત ચિત્તમાં લોકેટ થતી 7) ની અશિક્તઃ પેલા અરપ્રશાત ચિત્તમાં લોકેટ થતી હુ તી 
આશિકતાનતે પોતાના જ અશત્તે [પટ ૦પ ટ અન્ય રૂપે ઓળખતી થઈ જાય છે અને 
એથી વ્યક્તિનું પોતાતુ જ અસપ્રજ્ઞાત એને માટે 1132 ત(52૦પ'ડટ 02110€ 0119૯17 અન્યની 
પ્રોક્તિ બની જાય છે 
આમ લકાની વિચારસરણીમાં અને ૦ર સ્વઅને અન્ય વચ્ચે એક નવા જપ્કારનો 
સબધ તેમ જ વિચ્છદ પ્રાપ્ત થાય છે સ્વ અને અન્ય વચ્ચેના આ સબઘને એક 1861૬ રૂપે 
એક અપર્યાપ્તતા રૂપે લકા જુએ છ અનેએ લેક સાથે સકળાય છે ડિઝાયર કે ઈચ્છા ની 
લકાએ ઘડેલી. વિભાવત્તા સ્વ અને અન્ય એક અપૈક્ષાના સબઘે જોડાયેલા છ એવુ આમાથી 
ફ્લિતયયછ 
એટલે લકા ઉમેરે છ કે !૯ ૫18015010૫5 15 5111લ1પપ્ટર્ત 111:0 18180822 
અસપ્રજ્ઞાત ચિત્તની, સરચના ભાષા જવી છ અહીં એ સૌસ્યૂરના ભાષ વિચારને ખપમાં 
તે છ સોસ્યૂરે દર્શાવ્યુ છ કે ભાષા સકૈતોની ગૂથ | છ અને સકેતો સકેતકો અ-ે સકેતિતોથી 
ઘડાય છ લકા સૂચવે છ કે અસપ્રજ્ઞાત ચિત્ત જ અન્યની ગ્રોક્તિ છે તે સ્વયમ એડ હિશેષ 
સકેતકોની શુખલા છ અને એનો સકેતિતાર્થ સમજ્યા વિતતા વક્તિ પોતાની ઓળખ પોતાનો 
1 પામી ન શકે 
આમ | અને ઝટ સ્વ અને અન્ય વચ્ચેતા સબઘની એક નવી જ શકયતા લકાએ 
સૂચવી છ જ હેગલના! આપણે જોયેલા માસ્ટર-સ્લેવ સબધમા કે તે પછીન માર્ક્સ ફોઇડમાં 
પ્રાપ્ત ઘતી નહોતા 
આ ભૂમિકાએ લકા ફોઈડની, તિચાર્સ૨ગીથી પોતાની વિચારસરણીને અલગ પાડતુ બીજુ 
પગલુ ભરે છ ફોઇડે મનોવિશ્લેષ॥ હારા વ્યક્તિના ચિત્તને 3૫૩૯ ડિટ્ટઠભ 280 અને 
1તં એવા તિરતર સઘર્ષમાં રહેતા ત્રદા વિભાગોમાં વહેગ્યુ હતુ લકાએ એ ત્રિકનો અસ્વીકાર 
કરી એક નવા ત્રિકને પ્રસ્‍તુત કરે છે ફોઇડતુ ત્રિક કેવળ વ્યક્તિચિત્તની સીમામા, રહેતુ સિક 
હતુ લકા જક્તિ વક્ત વચ્ચે સ્ત અને અત્ય વચ્ચે સતત ચાલતી વાતચીતના વિસ્તારમાં 
પોતાના સ્િકનુ સરનામુ આપે છે આ ત્રિક ।1181:00150101 ૦તંદા$તુ આતરવ્યક્તિ 
સખબધવ્યવસ્થાત્તુ ત્રિક છે એમા પછેલો છ (1 ૦7તટ* ૦? 186 1118510015 કે 1૯ 
1108803 ૩ઉડાઃ બીજો છે ધટ 3)1000110 ૦તંલ નીજો છે ૦#તદા' 0 112 
હિટ 
અરી. લકા 111 તછુાળતા'7 અર્થાત્‌ કલ્પત્તાગમ્ય (કતપના ગમ્ય તેમ જ કલ્પન આગમ્ય) 
8310801 ૦(પ્રતીકંગમ્ય) અને [ર૮૧1 (વાસ્તવ) એ સજ્ઞાઓને પોતીકી રીતે પ્રયોજ છ 
ઈમેજત્તરી ઓર્ડર કે કલ્પનાગમ્ય સક્લના એ આપઓળખતની સ્વ અભિક્ઞાની પહેલી મુદ્રા 
છ લકા દર્શાવે છે તેમ માનવબાળક જયારે સર્વપ્રથમ અરીસાની સપાટીને જુએ છ અને એની 
પાછળના આફારોને જુએ.છે ત્યારે એને લાગે છે કે બીજુ કોઈ ત્યા છે પોતાની હયાતીના પહેલા 
અઢાર મહિનામાં બાળકને ધીરે ઘીરે સમજાય છ કે પેલુ પ્રત્તિબિબ એ બીજી કોઈ વ્યક્તિ નથી 
પણ એપોતેજ છે એ અન્ય સાથે બાળક પૌતાને એકરૂપ બનાવે છે ।તઢાળ1 7 કરે છે અને 
૩૪ પછી એત્તા હમાં પોતાતી સંટતા₹ આપઓળખ નકકી કરવાનો એક રસ્તો. આવી જાય છે 





અતદૂ 


119 110તછુ10813' 19 દંરટ 0૪ ૦031101 105€5 1તરા)પણ્લા1615 થાત 
€€10₹081(૯ડ 11 15 1૯ તં1ળ 1351611 01 €%[2211€110€ 11 11101 11૯ 11 6। 
91તૃપદ્ઞ1 ડટટા:ડ 101 ૩1111213 પ૩ [160 હાટ ઇમ 011૯ 0101 10 ત1550190 1119 
01૧૯8055 93 ૯201011છુ 1215 ૯૭૫11210થ1 ' એટલે જ 1100811413! 15 110 
$2021૯ 0? તંટડ;[9૯1 ઢલ તંદીંપકાણાત 81₹૯111]21 10 છટ હાઉ 10 [0110 017 પ1 
018 15 07 ટ્11821015 10 01૪૯501? ૯15217 11002 111518110૯5 02 5811 €11255 
"€5૯1૪ 0 [81126 836 ૭ર? 1૦૩1101100 (300712 92) અર્થાત્‌, 'ઝ્લતતાગમ્ય સક્લના 
દર્પગગત કલ્પત્તોની, એકરૂપતાની અને પારસ્પરિકતાની સકલના છ આ સકલના અત્તુભવોનુ 
એવુ પરિમાણ છે જેમા ભક્તિ અન્યનું માત સમારાધન કરવા જ નથી ઇચ્છતી પરા એની 
અન્યતાતે જ, તેની, સમરૂપ બનીને, ઓગાળી નાખવા ઈચ્છે છ ' એટલે જ 'કહ્પનાગમ્ય 
સકલના એક એવા બ્રમણાગૂલક હવાતિયાનુ દૃશ્ય છ, જમા વ્યક્તિ પોતે જે છે તેને, પોતાની 
સ્વયમ્‌-તાને, પ્રાપ્ત કરવા અને ટઝવી રાખવા માટે અન્ય સાથેની અતન્યતાની, આપ- 
અણસારેની અતે સ્વ-સમ રૂપાનિર્મિતિની બને તેટલી વવારે ઉદાહરણ રૂપ ક્ષણો પોતાની અદર 
ભેગી. કરે છે ' લકા આ સબધવ્યવસ્યાને ચોક્કસાઈપૂર્વક વર્ણવે છે, પ્ઞ સાથે જ એેની મર્યાદાઓ 
“ડેલ્યૂુઝનલ' “ડેસ્પરેટ' જેવા વિશેષણોથી સૂચવતા જાય છ 

૧ટ 5910901128 0 તૈટામાં સ્વ એને અન્ય વચ્ચેતો સભધ આવો 1સેશતેશય 
સમરૂપતાનો, “સેઇમનેસ'નો નથી હોતો, પણ સ્વ અને અન્ય બનેની અલગ ઉપસ્ટથિતિ માટે, 
પરસ્પર અત્તુપસ્થિતિ દ્વારા, આ વ્યવસ્થામાં અવકાશ રચવામાં, આવે છે અરીસાના કૃતક 
અવકાશને સ્થાને હવે પ્રતીકાત્મક્તાનુ પ્રયત્નસિદ્ધ અવકાશ આવે છે 110 59100110 
0ત્તતંલ' 15 116 "8113 ૦0? 1003/€11 6111 ₹હૃ ૯ 1161 £1)%15?, હાત 01 1081૯10 
કલાલ 11881 પદા 51101121119 અર્થાત્‌ પ્રતાકગમ્ય સકલના, સ્થગિતતાનો નહી 
પણ ગતિશીલતાનો. લોક છે, સમાનતાનો નહીં પણ વિભિન્નતતાનો લોક છે ' પુખ્ત વ્યક્તિ 
ભાષાપ્રયોગના સાધનથી સ્વને અત્તે અન્યને, સકેતકને અને સકૈતિતને ભારતીય પરૅભાષામા 
કહીએ તો પ્રસ્‍્તુતને અને અપ્રસ્તુતને સાથે અતે સકળાયેલા રહેવા માટે, પેલો 
૦૦1૪5૦ તઢા૧૦૯ડવાળો એક અવકાશ ચ્ચી આપે છ એયાથી આ 97108010 0 
તેટ રચાય છે '11 15 (0૯ #ટાં1ઉ ૦7 1ના 8૫4, લ ૫0૦૦15૨101૩, દ્વા ઠા 
ઉટાળલડડ પથ દાપરાપડ છદદદ એર્થાત્‌, “એ પ્રતીકગમ્ય સકલના. ભાષાનો, 
અસપ્રજ્ઞાત ચિત્તનો અને જે પોતાતતી અન્યતાા ટકાવી રાખે છે એવા એક અન્યનો લોક છે ” 

મનુષ્યવ્મક્તિ જ્યારે આ સબઘવ્યવસ્થા રચી શકે ત્યારે એને એ રચના દ્વારા, એ ર્ત્રના 
રૂપે જ, પોતાનીયે એક નવી, પુખ્ત આપઓળખ પ્રાપ્ત થાય છે, એનો આ રીતે પ્રાપ્ત થતો 
“કુ' કેવળ સપ્રજ્ઞના અને તર્કનિષ્ઠામાથી મળી. નઘી આવતો 1115 15 ઇમ્ટ ૦૫ તંટા 11 
પી ઈ 500)221 ૧5 તોડદાળલાં [010 (દ ટટછ €૦/0૯5 1810 હાટ ' આ 
એવી સકલના છે, જેમા “અહ'થી ભિત્ન એવા પ્રમાતાનુ અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત થાય છે ' (3૦૧૪૩ 
92) આસવ્જેક્ટ પાશે જે ભાષાઢમતા છે, તે માત્ર '80૫રટટ ૦? (૯2501 ની, 'તાર્કિકતાની 
ભાષા' માટેની ક્ષમતા નથી, પણ એ ભાષામાં “અન્યની પ્રોક્તિ'તો ષણ સમાવેશ થાય છે 

ત્રીજો.0 ત્તટ 'રિટ21'નો છે આ સકલનાને કલાસિદ્વાતના વાસ્તવવાદ સાથે કેકોઈડના ૩૫ 
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[દિટતી 1૪ 70100116 સાથે લકા સાકળત્તા નથી આ 074૮૮ની વાત કરતા લકા લખે 
છે 10” 110૪ દતા! તંઉટ& ઘા ૪/1 તાં 58811૯1 401 10₹ પીટ ડટા 
511868 1૦% ૯૯1ડ 10111 1011 પટ 3/૦૮ દ 13 પટા 1ણ ટકો 0 
15 ૦%ડાટાલ્ટટ હ 10156 18 371101 ૦૪૦13101108 248 0૬ 1હ્સદ્લ અર્થાત્‌ 
વસ્તુમૂલ સકલના વાટ જોઈને અન્યત્ર રહેતી નથી ને ખાસ કરીને પ્રમાતાની વાટ જોઈને 
તો નહી જ, કેમ કે આ સકલના શબ્દ પાસે કશીય અપેક્ષા રાખતી નથી પણ એ તો જ્યા 
છત્યા છેજ પોતાના જ અસ્તિત્વને સમરૂપ એઝ એવો ધોઘાટ જેમાં બઘુ જ સાભળી 
શકાય (1303૪12 95) (૩િદઇટડ, 388) 

& 10152 11 ૧%111 હપહા%ાણઇ ૦॥ ૪૯ 1૯ એ શબ્દો દ્રારા લકા આ 
ઉત્તંટા' 31 પોટ રિટતની અભિવ્યક્તિત્તુ આગલી બે સકલનાની ભાષા અભિવ્યક્તિથા 
બાવર્તન કરે છ લકાનુ અદ રિટ મતુષ્યની કલ્પનાગમ્ય સકલનાની તેમ જ એની પ્રતીકગમ્ય 
સકલનાની બહાર છે અને એલનેમાં વિશેષત બીજામાં ચુપચાપ કહ્યા સાભળ્યા વિના 
1131પવટ કરી શકે છે હઠાત્‌ પ્રવેશી શકે છે લકા આ સદર્ભ એરિસ્ટોટલે યોજલી ૫10 
1881101 સશ્ઞા શો ઉપયોગ કરે છે ઓટોમેશન અર્થાત્‌ સ્વયમ્‌ સચાલન એ સશ 
દવાલ ર૪ટાાડ (દં દવ: 018લણ 11 ઈ 1ણાપાતાં ૪૦ તં હા 1ર ફુટ અર્થાત્‌ 
પ્રાકૃતિક વિશ્વમા ગમે ત્યા ઘટતી આકસ્મિક ઘટનાઓ એ અર્થમાં એરિસ્ટોટલ યોજ છ 
કલ્પનાગમ્ય તેમ જ પ્રતીકગમ્ય એ બને સક્લનાની સીમા બહારથી તેમ જ ભાષ! બહારથી, 
જ કઈક સીમોલ્લઘન કરીને એ બેના માનવીય જગતમાં ભાપાવિશ્વમ્ય છઠાતૂ પ્રવેશી જાય 
એતે લકા 1દટત્ાં સશાધી ઓળખે છે એ છે, ને એ :તૈટાપ દાં 1૦ 18 ૨%1ફાણ002 
પ્રોતાના અસ્તિત્વને સમરૂષ છ પણ લકા કહ છ તેમ એને મનુષ્ય સાથે અને લકાએ. 
નોધ્યુ છે તેવા સ્વ અને અન્યને સમાવતા સડુલ “સ્વ સાથે બોલવાનો સબધ પધા નથી એ 
રિ૦્હાનો અવાજ સકેતક નથી એ તો માત્ર ઘોઘાટ છ વિટ્ગે સ્ટાઇ પતુ વિખ્યાત વિધાન 
અહી યાદ આવે કૅ 1ણ ૫01101 ૦811101 ૬ (41૬૯ 19૦૫1 8 પ5 ૪€ [4૩૭૯ 
8૫૪૩૧18 5ા1ણાઘ્ટ જે [૨1 મનુષ્યતી કવ્પનાગમ્ય કેપ્રતીકગમ્ય સકલનાની બહાર છ 
બનેની ભાષાઓના ત્તતનીયે બહાર છે એને 101૫5108 [ઘુસણખોરી)રૂપે ધહપ08 
[ઉત્પીડા) રૂપે માન્ય કરવાથી આગળ એનો કે એના 70૦152 [ઘોઘાટ)નો કોઈ મહિમા ન 
કરવાની લકાની સાવધાની પશ્ચિમની સસ્કૃતતિની અદમ્ય અને શિસ્તબદ્ધ જ્ઞાનમીમાસાની 
નીપજ છ અકલ્ટ, મિસ્ટીક અને અજ્ઞાતશરણેવ્છાની વેવલી ઘેલછાભર્યા વાડ્મય રૂપીને આ 
શાનમીમાસા કેવી ચોકસાઈથી ટાળે છે એ નોધવુ રહ્યુ 

લકાએ કહ્યુ છ કે 1 ૫1૦૭1૬૦10૫૩ 1૭ પ38£ વ।૬૦૦૫૫૬૯ 0£116 011૪7 પ્ર11212 
પટ ડપછે10€1 (૯૯૬૯૭ 11 પણ 1039 ૯7લતં 1૦૬0 પ ૩12॥ 13 82121100 61418 0 
પ્ણ 01011152 1115 0071 2૦7018૯0 01253882 અર્થાત અસપ્રજ્ઞાત ચિત્ત અન્યની 
એવી પ્રોક્તે છે જમા પ્રમાતા અપાયેલા વચનને ઉચિતપણે જે સ્વ (વિપરીત રૂપમાં હોય 
એવા પોત્તાના જ વિસરાયેલા સદેશાને પ્રાપ્ત કરે છે (80/12 93) 

અન્યને જ્યારે સ્વત્યા પોત્ટનના જ કોઈ વિસરાયેલા સંદેશના આપનાર રૂપે જોતા આવડે 
ત્યારે આપણી પાસે કેવી સમૃદ્ધ કાવ્યબાન્દી આવે એનો ખ્યાલ કરવા જવો છે 





તદ્‌ 


આ વક્તવ્યના પ્રારભે કહ્યુ તુ કે “પરાત્પર પરબ્રહ્મ સહી, ૫ 1 આ મન વાણી ન 
અગમ્ય / એટતી કથા કિંચિત્‌ કહુ તો પ્રભ ગણજા ક્ષમ્ય ' દેરિદાએ આપેલા અવતરણમાં 
મોત્ત્તેઇને યોગ્ય જ કહ્યુ છે કે પ્/લ 1૯૯તં (0 11121010ણ1ફ 11101[10ણ1ા8110115 110: 
181 1૦ 111811૪ દાઇ ' અર્થાત “પદાર્થોનું અર્થઘટન ઝરવાથી વધારે જરૂરી એ છે 
કે આપણે અર્થઘટનોતુ અર્થઘટન કરીએ ' પરબ્રહ્મ સહી, પણ મન અને વાણી પોતે જ કેવા 
દુર્ગમ્ય છે, એ જાવાનો આપણે પ્રયત્ન ઝ્યો વળી મન આને વાણી પરસ્પર કેવા સકળાયેલ! 
છે, એ જોવાનો યત્ન પણ કર્યો સ્વ અતે અન્ય બનેનો સમાવેશ કરી શકે, બનેના ડિસ્કોર્સ 
કેપ્રોક્તિનેઆવરી શકે, એવી, અન્વયસમૃદ્ધ અને અર્ન્યાનેરપેક્ષ આદશોનાપ્રભુઓની જોહુકમી 
જ્યા ત ચાલે તેવી ભાપા આપણી કાવ્યભાષા બને એ આપણી અપેક્ષા છે ત્યારે આપણ 
સાહિત્ય જે વ્યાપ અતે જે રૉદ્ધે પામે, એનો ખ્યાલ આવી ચર્ચાઓને પરિણામે કઈક સ્પષ્ટ 
થતો ચાલે આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ રથાય તે સખ્યાબાહુલ્ય કે વિષયવસ્તુથી તહીં એ રચાય 
સ્વઅને અન્યનો લમાત્મકતાથી અતે સોદર્યવિચ્છિત્તિયી એક જ અવકાશમા સમાવેશ કરવાની 
આંપણીક્ષમતા દારા ટોટલાઈઝેશન યુનિવર્સલાઈઝેશન, ગ્લોબલાઈઝેશત્ત અર્થાત્‌ સર્વગ્રાસ- 
સર્વસમાવેશ અને સર્વસ્થળવ્યાપ્તિના બહાને આવા અવકાશનો દહ્વાસ ન થવા દેવાય 
ઇન્ફન્ટાઈલ ઓર્ડર ઓફ મીરર ઈમેજિઝ અર્થાત્‌ દર્પણગત કત્પનોના શિશુલોક-માથી મુક્ત 
થઈ, નરી લિરીક-ગ્રસ્ત-અવસ્થામાથી મુક્ત થઈ, પ્રતીકગમ્ય સકલનાની પુખ્ત અને 
વૈવિધ્યસભર ઉંઝ્તે સુધી આપણી કાવ્યભાષા આગળ વધે, એ અપેક્ષા છે અકલ્ટ અગમ્યની 
શરણાર્ગાતિને પરેણામે આપણા માનવલોકમા ઘૂસણખોરી કરતા પેલા “નોઇઝ' કે “શોધાટ' ગા 
અલબત્ત જે કઈ આશ્વાસનવચનો સાભળવા હોય તે સાભળવાની સગવડ મળે છે પણ 
ગોપાળબાપાની છેલ્લી ઘડી. રૂપે ઘૂસણખોરી કરતો એ અગમ્ય શરણાગાતે રૂપ આધ્યાક્મિક 
ઘોઘાટ, આપણી સ્વાયત્ત, સ્વતત્ર માણસાઈના ગોરવનો ભોગ લે છે એવા આશ્વાસક પપ 
અમાનવીય ઘોઘ[ટથી આપણને આપણી જ સકેતક-સમૃદ્ધ,, કલ્પન-બહુલ કાવ્યબાની રક્ષી 
શકે આવી અપેક્ષાપૂર્વક, બલે ઇચ્છા(ડિઝાયર)-પૂર્વક, આ વક્તવ્ય હાલ પૂરતુ થભાવીએ 


'ગુજરાતીનો અધ્યાપક સધ'ના ઉપકગે લીંબડીમાં ચોકી-પાચમ મ્ય, ર૦૦૦ દરમેયાન અપાડેલુ 
અધ્યક્ષીંય વ્યાખ્યાન 


જાન્યુઅરી-ફેબ્રુઆરી ર૦૦૦ 


ગૃહ 








બાલામંગે એસ 


ગુજરાતનો. છપ્ઘ#સેયો. દુક્પ્ળ(જ૧ ૮૯૯ ૧૯૦૦» 


જીવ્નયાઃ ક્યારેક સીધી રખામા ક્યારેક અડીઅવળી ક્યારેક તવી દિશાઓમ આગળ 
વઘે છ ક્યારેક પીંછહઠ પપ થાય છ જીવનરેખાઓથી ઇંતિહાસ સર્જાય છ આ. 
જીવનરેખાઓ પર કેટલાક અકસ્માત કે ટુર્ઘટતાઓ પોતા ઉ નિશાનીઓ ડૂકતા જાય છ 
માનવજાતની આવી યાત્રામાં જ દુ ખદ પ્રસગો આવ્યા હોય છ તેની સ્મૃતિઓ સળવળી ઊઠે 
છ છ પાનિયો દુકાળ આ.]ી જ એક દુર્ઘટના હતી આ ઘટ ॥ પરથી લોકગીતો રચાયા કથાઓ 
કહેવાઈ કોઈએ કહી. થેઈએ, સાભળી સજક પોતાની કલ્પનાના રગો. ઉમેરીને વર્તા રચી 
શકેછ વ સ્તવનો જરાક આધાર લઈને સજકડલ્પત્તા સકેય થઈ શકે છ ગાયકવાડના વહીવટી 
દસ્તાવેજોમાથી. ખાને લગત્તી પ્રમાણભૂત માહિતી મળી શકે ગાયકવાડના ઈતિહાસ વિશે 
લખાયેલા પુસ્તકોમાંથી ધોડી છૂટીછવાઈ વિગ તો. મળી છ 

ગાયકવાડી રાજ્યતી. સીમાઓ કાઠિયાવાડઘી નવસારી સઘી છતી. વડોદરા તેમ] પાટનગર 
અને રાજ્યનો ડુલ વિસત ર ૮૫૯૦ ચોરસ માઇલ જટલો હતો હિદના બીજ પ્રદેશોની જમ 
વડોદરા રાજ્યમા પણ ખેતી મુખ્ય વ્યવસાય હતી. લોકોએ.શક્સ તેટલી સમૃદ્ધિ પોતાના જીવનમાં 
આશી હતી અને ગુજરાત પ્રદેશ સુ મસમાહ્દે માટે જાતો હતો ક્યારેક તેને પ । અછતગ્રસ્ત 
પારિસ્થિ[તેનો મુકાબલો અપૂરતા વરસાદને કારણે કરવો પડતો હતો પણ ઈ સ ૧૮૬૮ 
૧૬૦૦ની પરિસ્થિતિ અભૂતપૂર્વ હતી વડોદરા રાયના પૂર્વ વિસ્તારના જટલો ભાગ્યશાળી 
[વેસ્તાર કાઠિયાવાડનો ને હતો પરતુ વડોદર રાવયના એક વિભાગમાં ઊભી થતી અછતનો. 
મુકાબલો અમુક અશે બીજા વિસ્તારોની સહાયથી કરી શકાતો. હતો 

ઈ સ ૧૮૮૭ ૮૮% વડોદરા રાક્યનદ ઘશ્ચિમ વિભાગમાં કાઠિયાવાડની કથ અ ડરી 
તગી ઊભી ધઈ હતી ઈ સ ૧૮૮૬માં [બેલકુંલ વરસાદ પડ્યો જ નર્હી એને ક રપ 
ઈ સ ૧૮૦૦ના ફેબ્રુઆરી સુધીમા તો. પરિસ્થિતિ એટલી બધી વણ સી ગઈ કે એને ગોઝારા. 

૩૮ છપના તરીકે લોકો યાદ કરતા થયા (આકૃતિ ૧) અ યજપાદ!ની તગીને કારપ્ે સ 'યાબધ 


અદ 





આ.તિ ૧ 


માણસો અને ઢોરઢાખર મરી ગયા પોતાનો જીવ બચાવવા લોકોએ રવવાયા બનીને પોતાની 
માર્લામેલકત નાખી દેવાના ભાવે વેચવા કાઢી આતે કારણે આખા રાજ્યમા અરાજકતા વ્યાપી 
ગઈ આટલુ ઓછ હોય તેમ રાજ્યમા પ્લેગ મરકીનો રોગ ફાટી નીકળ્યો અને એ લોકોની 
યાતના વધારી આપી શરીરસપદા હણાવાતે કારપો વસતી ઘટવા માડી એ વરસ ખપ્પર 
ભરવા આવેલી જોગ ઊઓનુ હતુ તેમે દુકાળ અને મરકી સ થે હાથ શિલદવ્યા અને લોકોની 
જિદ ની જ્યાફત માડી 

આ પરિસ્થિતિનો મુકાબલો કરવા માટે ર «તકાર્યો જરૂરી હતા (અફાતિ ૨) કોઠારોમા 
અત્તાજ હતુ તષિ એટલે ગાયકવાડી તને રગૂનથી ચોખા મગાવજા બાજરી જુવાર તુવેર અને 
અન્ય ઘાન્યોના ભાવ બમપા થઈ ગયા ખેતીમાં કશી. ઊપજ થઈ જ તહીં એટલે ભાવ વઘી 
ગયા હતા ચોખાની આયાત-ે કારણે ભાવમ ચૌદ ટકાનો ઘટાડો થયો રાજ્યે જૂના કૂવા 
ગળાવ્યા ઊડ કરાવ્યા નવા કૂવા ખોદાવ્યા અ બધાને કારપે પાણીની સમસ્યા ઘોડેવણો 
અશે હળવી થઈ એ ગાળામા ગાયકવાડી તને બીજા પણ પગલા ભર્યા, એને કાર વ લોકોને 
રાહત યઈ દ. રેલવેલાઈનો ૪૫ સિચાઈ યોજનાઓ ૮૬ રસ્તાઓ ર૨૨૦ તળાવો અને 
એવા બીજા કામ દુષ્કાળરાહતયોજના હઠળ હાથ ઘરવામાં આવ્યા કડી વિસ્તારના અસહાય 
લોકો માટે શહતછાવણીઓ ભિ રો ઉદ કરવામા આવ્ય એમને માટે દવાખાના રસોડા 
તથા કોગળિયા (કોલેરા) માટે જુદ તબુઓ ઊભા કરવામાં આવ્યા વડનગર વીસનગર 
મહેસાપ॥ ક દરપુર સિદ્ધપુર પાટગ ખેરાળુ વિસ્તારોમાં આ રાહતછાવા ઓ ઊભી કરવામા 


અધ્વી (આફતિ ૩૪ ૫) 


જાન્યૂઅરી ફેલ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


૪૬ 


જ્‌ 








ઓછી મજૂરી મેળવત લોકોને અછત ભથ્થા આપવામ! આવ્યા ખેડૂત્તોને ખેતીવાડીમાં ૨ હત 
ધપ એ મ ટે મદદ કરવા. ૩1૫કવ ડી તઝ ખૂબ ઉદાર હતુ પાસિપા મેદાનો હોરોતતે ગરવા 
ખુલ્લ મૂકવામાં આવ્યા સહતકાર્યો પાછળ રૂ ૪૬ ૮૭ ૧૩૨ ખર્ચાયા પુનર્વસવ ટની 
કામગીરી મણટે મજૂરોને ૫૫૦૦૦ રોજી ચૂકવાઈ નવરારી અત્તે કડી ખાતે કૃષિબેકો દ્વારા 
ઉદાર હાથે મદદ આપવામા અ વી ત્યાર પછી ભાદર 1 અમરેલી અને વડોદરામા ૫૬ એવી 
બેક ખોલવામાં આવી ગાયકવાડી તત્વો જ પગ હમા ભર્યા તેતે કારગે વિનાશની માતા ઓછી 
થઇ ખરી આમ. છતા ઇુકાળને પરિણામે જોવા મળેલો મૃત્ટ૭ુઆક વધારે હતો માઠા વરસોની 
અસર આકડાઓથી પ્રમાણિ ત કરી શક ય ૧૯૦૧ના આડડાઓ ખેતઉપજમા તો ઘટાડો બતાવે 
જ છે સાથે સાથે વસતીમા ઘયાડો પા, દર્શાવે છ ૧૮૮૧ની વસત્ીગગતી પ્રમાગ્ને રાજ્યમા 
કુલ વસતી ૨૪ ૧૫ ૩૮૬ (ચોવીસ લાખ) ૧૮૦૧મા ૧૬ ૫૨ ૬૮૩: (ઓગ સ લ ખ) 
દુકાળ અને મરકીની ભેગી અસરે આ હાહ કાર મચાવ્યો 

૧૮૯૮ ૧૮૦૦મા રાહતકાર્યોએ દુકાળત્તો સ(મનો કરવાની એક વ્યવસ્થિત પદ્ધતિની 
આરભ કરી અપ્યો પાછળથી દુકાળ જવા જસુનો મુકાબલો કરવા માટે ચોક્કસ પ્રક રની 
નીતિઓ ઘડી કાઢવામાં આવી. આ નીતિઓમાં તળાવોન્ર ખોદકામ પા ઊના નિકાલની 
વ્યવસ્થાઓ રેલવે તથા નવા ધોરી રસ્તાઓન બાઘકામનો સમાવેશ થતો હતો વડોદરામાં 
ખેતીવાડી ઉપર દેખરેખ રાખવ તુ કામ ઈ સ્‌ ૧૮૯૦. સુઘી મહેસૂલી વિભાગ “રતો હતો. 
એ વરસથી ખેત્તીવ ડીનો.એક જુદો વિભા૨ ઊભો કરવામાં આવ્યો ખેતીવિષયક કેટલીક નવી 
નીતિઓ ઘડી કાઢવામાં આવી. શ્ઞાહુકારોની ચુગાલમાથી ખેડૂતોને છોડાવવાની નીત્તિ. ર જ્યે 


એતદ્‌ 


ક ઝર પ ૬5૬૧૮. 2 
ક ટક 
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ક્ાન્યુ મારી-ફલ્રુ્ઃ રી ર૦૦૦ 


અમલમા મુકી રાજયે પોતે ઓછા વ્યાજ દરે નારા ધીર્વા માડ્યા ખેતીવાડી તિભાગ અને 
ખેડતો વશ્થે શક્ય તેટલો સવાદ નિદર્શનો ભાષ ઘો તથા પ્રદર્શનો દ્વારા રચવામાં આવ્યો 
પ્રાયો[ગેક ઘોરગે થતી બઘી કામગીરીનો લાભ પ્રજાને આપવામાં આવ્યો સુધારેલા સાધનો 
પડતર કિમતથીય ઓછા ભા. પ્રજાને આપવામાં આવ્યા 





આકૃતિ પ 


તે 4 ॥તે રાજ્યની ઘુરા મહારાજા સયાજીરાવ ત્રીજાત્તા હાથમાં હતી. ઈ સ ૧૮૫૮માં 
ઇસ્ટ ઈડીઆ કપની પાસેથી સત્તા બ્રિટીશ શાસનતત્રે લઈ લીધી સયાજીરાવ ઈ સ ૧૮૮૧માં 
ગાદીએ બેઠા તે વખતે મહ ર જા ખડેરાવ ગાયકવાડ રાજા હતા ઈ સ ૧૮૭૦મા ત્તેમતુ 
મૃત્યુ થયુ હત્તુ તેમ ઘઊ યુવાન વિધવા. જમનાબાઈએ ઈ સ. ૧૮૭૫માં કવહાન ૨॥મના 
ગોપાલર વત્તે દત્તક લીંઘા અત્તે ત્યાર પછી તેમત્તુ તામ સયાજીરાવ રાખવામાં અ વ્યુ 
ઈ સ ૧૮૮૧માસયાજીરાવ ગાદીએ બેઠા ત્યા સુધી રાજ્યનો કારભાર ટી માઘવર વસભાળત્ા 
હેતા બ્રિટીશ તત્રે તેમની નિમણૂક દીવાન તરીકે કરી હતી 

હિંદના વ ઇસરોય વતી મુબઈ ॥ હ કેમસર જમ્સ ફર્ગ્યુસને સયાજીર વ યોઈ સ ૧૮૮૧ના 
ડિસેમ્બરમાં રાજ્યાભિપેક કર્યા અન્તે નવા રાદાને બિટીશ સરકાર વતી શુભેચ્છાઓ અ પી 
બદલામાં રાજાએ ઇંગ્લેન્ડની મહારાગી પ્રત્યેની વફાદારી દાખવી તથા પ્રજાના કલ્યાણ માટે 
બધુ કરી. છૂટવાનું વચન આપ્યુ સદથે સાથે નામદાર મહારાજાને સૂચવી દેવામા આવ્યુ કે 
કેટલીક બાબતોમા તમારે હસ્તક્ષેપ નહીં કરવો અને એ બધાતી દેખરેખ બ્રિટીશ એજન્ટ રાખશે 

ઈસ ૧૮૬૭મા સયાજીર!વને લાગ્યુ કે હવે રાજ્યતુ તત્ર બરાબર ગોઠવાઈ ગયુ છ 


એતદ્‌ 


એટલે તેઓ વડોદગની બહાર ઈજિપ્તમાં બેએક મહિના રહી શકશે પરદેશની મુસાફરીઓ 
વખત્તે પા 1નો પ્રશ્ન હમેશા કેન્દ્રમા રહતો વડોદરાને પ | પૂરુ પાડવાની સમસ્યા અગિમત! 
ઘરાવતી હતી તેઓ. જ્યારે પાછ આવ્યા ત્યારે રાજ્યની પરિસ્થિતિ તેમને સતોષકારક લાગી 
ની ગુ#રાત અને કાહિયાવાણના અન્નભડ સે ખાલી થવા લાગ્ય હતા હિંદના બી તગ્દેશોમાં 
જોવા મળેલા દુકાળે પ ।પરિસ્થિતિ વિકટ બનાવી વળી એજ અગ્સામ મરકી ફાટી નીકળી 

ઈ મ ૧૮૯૮માં મહારાજી સયાજીરાવે પોતાના શિક્ષક એલિયટને બ્િટીશ રસિદ ટ અત્તે 
અન્ય અધિકારીઓ દ્વારા થતી હેરાનગાતેની ફરિચ્યદ કરી હતી દુષ્ક ળર હત છાવ |ખઓની 
વ્યવસ્થા વિશે તપાસ કરવ તુ નિમિત્ત તેમને મળી ગયુ હ્તુ અવારનવાર તેઓ રાહ્તકર્યો 
કેવા ચાલે છે તેની તપાસ કરવાને બહાને આવી ચઢતા હ 1 વળી અહવ લ રજૂકરી શકે એ 
માટે તેમ ર તસવીરો લીઘી એ સમયે સ સગિડ વટન ઓ આલેખવા છબિશ્ળા બ; હાથવગ 
સાઘન હતી અહી પ્રગ ટ કરેલી અને અન્ય છબિઓ 1 4 અ.વ લ આપતી. નથી એ હકીડ્ત 
છ કે બ્રિટીશ લોકોને હિદિર્તાનનું એક એડઝ્ઝોટિક મૂલ્ય હત્તુ એટલે. છાબિ ચિડ ક એવી 
ગૃતિઓ બિટીત્રોન્દ ગોખ પૂરા કરવા ઉપ્યોગ્મ લેવાતી «તી આ છબિઓ પ 1 બ્રિટીશ 
પ્રજાનુ એવુ વલદ દા મવે છ હિદનો અભ્યાસ કરવ મ ટે તેઓ પ્ર ટાના જાતિ સઝદાયો 
ગરીબી અને વસતી વગેરેતે લગ તી વિગત્તો મેળવતા સત્તા અ અને દુઝ ળની છાંબિઓના 
આલબમથી ખાતી થાય છ કે બ્રિટીગગોએ જ આ આલબમની ગોઠવણ ફરી હશે. અહીં કયાય 
છબિકારતુ નામ જોવા મળતુ નથી ગાયકવાર્ડી ૨।મન ફક £ જવી દુર્વટનાને સ્મૃતિડિલ 
તરીકે ઉપયોગમા. ન લે 

અ છાબિઓ જોતાએટલુ ૮૫ યછ કે છબિક ૨નો રસ ૩૫ગછલ્લો હતો છબિકાર ભ તિ 





ટ જ ન 


નત ં ડ્‌ દ ન 
કયાક ન 





જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


અતરજનહઢીપ મ નસિક અતર પણ રાખ્યુજઇ ય છ અ ભયભીત થયેલા દુષ્કાળપીડિત્તોને 
અમક ચોક્કસ રીતે ઊભા રાખવામ આવ્યા છ જા પ્રમ ર અને સરચન મ ટે વસ્તુઓની 
ગોઠવણી કરવ મ અ વીન હોય (અકતિ ૬) ઘસ ચરતાઢોર રોટલાન ઢગદ કે । રદ॥ 
જાણે કોઈ ભેદ # ત હોય એવી રીતે છાબેક રે તેમનું અ યોજન કર્યું છ પર્શ્વભૂઘનગ 


“ષટ ઝર સ્ત્ડ મ 
બેક” ન ક્ટ ભે ન ક ે 
ષ્ટ ણ દૈ 
ઝે 
યે 


ી જિ ઝો “સિ ક” 
ફિ 





અફતિ ૭ 


સ્થ પત્યગત ભાત. બરાબર ઊપસે એવી રીતે પસદ કરવ મ અવી છે જો. અયોજન 
ત્રિકો ક રમા હોય દ્યો તેનો છડો ઊંઘતા ફૂતર વડે કે ઝ ડ વડે ગોઠવવા દ આવતો ખંત્તો 
સમતુલા જાળ વાની શતરજપા માદ સો પ્યાદ જવા દેખ્યય છે (આકૃતિ ૭)આટત બધા 
લોકોની સ મહેક તસવીરો તેમના ભૂ[તેયા ચહેરારને પ્રગ ટ કરે છે બ્રિટીશરોને રસ માત્ર 
એટલો ૭ હતો જૌ છબિકારતી દષ્ટિએ દુકાળ એ વ્યક્તિચિગ ।નો વિષય હોય તો દરેક શરીર 
છબિકાર માટે તો ૨ મઝ શરીરના વિવિઘ અંગો હતા જો તેપે દુકાળના વિષયને સ્થ પત્યગત 
આયોજન તરીકે વિચાર્યો હોય તો એ લોકો આયોજનને સપૂ 1 બનાવનારા થાભલા ને કમાનો. હતા 
અ છબિઓમ લોકોએ પોતાન ગળ મા લટકાવેલ બિલ્લા દેખાય છે (આકૃતિ ૮) 
છાબેક રની. દૃષ્ટિએ તો. ચીજવસ્તુઃઝ. પર લગાડેલી, ચિફી જવા એ. બિલ્લા હશે પા આ 
બિલ્લ તો દુષ્કાળપીડિતતોને રાહતછ વણીમાં પવેશવા માટેત્ત પાસત્તી ગરજ સાસ્તા હશે આ. 
નિર્જીવ હિ લ્લ ઓએ તેમની જીવાદોરી લબાવી આપી હતાં અતે દુષ્કાળર હત યોજનાઓમ થી 
તેમને મદદ મેળવવાત્તા અધિક રી બનાવ્યા હત્તા કદ ચ જ માનવીય કે અમાનવીય તત્ત્વ હોય 
તે જોન રે તો સદર્ભને અ ઘારે નક્કી કરવુ જોઈએ જ્ય રે પેટ ભરેલુ હોય માથા પર છાપરુ 
૪૪ હોય ત્યારે જ મ નવીય કે અમાનવીય વિગતો. લાગ ણીઓ, કે પરીકથાઓ વિશેની વાતચીત્તો 


અતદદ 


થતી હોય છ ગ છબિકારે આ લોકોને લાગણી કે આત્મીયતાથી પેર ઈને નહીં પણ એક નરી 
ઉદાસીતાથી - તટસ્યતાથી જોયા હતા તેણે દુકાળને છવાડેથી એક ફુર્ઘટના તરીકે જોયો 
હતો પોતાના ભાઈભા્‌ડુઓ ઉપર આવી પડેલી આ આપત્તિ ન હતી એટલે જ આનો ભોગ 
બનેલાઓ માટે એને ઝોઈ અનુકપા નથી આપે બે બગલાની અને કાચબાની વાર્તા સાભળી 
છ એ. બને બગલા જ્યારે તેમના મિત્ર કાચબાને લઈને જતા હતા ત્યારે ઘરતી પરન! લોકો 
કાચબાને જોઈને હસતા હત્તા એમને માટે આ દૃશ્ય રમૂજી હતુ 


ક ક લે છિ 

“્ન્ત્ક્ડ લ્ત્ડ નું 

ક નજ ૧૫ જ્ન્થ ! 

ક ં 
4 ન 
જનુ 1 જ દવ 


કન ક ક ડત / ક 
ડે વ દ? ટ ન હવ ૯ મ “સડ 
જ ૬ બ-3 “૨-૯ 


અફતિ 7 


શ્િટીશરો અત્તે ગાયકવાડ જુદી. જુદી કક્ષાએથી. ગુજરાત પર રાજ કરતા હતા બ્રિટીશ લોકો 
છક ઊચા આસનેથી બેસીને આ દુર્યટતા.જોતા હતા. રજવાડાઓમાં અવારનવાર તેઓ.નિરીક્ષ ।. 
કરતા હતા તે માત્ર સતાન દેખાડા આતર કદથ ઊંડે ઊંડે અછુરા ગુમાવી તો «ડે બેસીએ ને 
એવો ડર પણ હશે તેઓ. આ તપાસ આદર્શ વહીવટ થઈ રહ્યો છ કે નહિ તે જોવા માટે ફરતા 
હશે બ્રિટીરારોત્ી જમ ગાયકવાડ પણ એક દૃષ્ટિએ તો બહારથી આવેલા હતા ત્તેઓ મૂળે તો 
મસઠાહતા [પેલાજીરાવ ગાયકવાડ નામના મરાઠા લશ્કરી અવિકારીએઈ સ ૧૭રપમાસ્થાનિક 
આગેવાનોની સહાયથી પોતાતુ થાણુ વડોદરધ્મા નાખ્યુ હતુ પણ તેઓ સારામાઠા દિવસોમાં 
ગુજરાતીઓની પડખે રક્ષા તેમની સાથે ભળી જવામા કશી કમી રા યી ન હતી તેમણે પ્રાદેશિક 
ભેદભાવ અને બીજા લક્ષણો મિટાવી દીઘા હતા. આમ છત્તા રાજ્ય ચલાવવા ડી સત્તા ક્યાક ને 
ક્યાક તો પોતાનુ વર્ચસૂ ડ્રગટ કરે છ પછી એ રાજ ગમે તે કક્ષએથી થતું હોય * 


* ર તસવીરો ફાઈન આટર્સ ફેકલ્ટીના સાંજન્ય્થી 


જાન્યુઆરી-ફંભ્ુઆરી ૨૦૦૦ 
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ઇપ્પનિયા દુન્રળ વિશે સો વર્ષ પૂર્વેના લખાપા 


સાબાઈ ઇલાકાઅદ પડેલા. દુકાળ. (નેતારણાર્થ મદદ. 


ઉત્તર પ્રાતના રેવન્યુ કમી 1નર આનરેબલ મી એફ એન પી લેલી એમપે હીંદુસ્તાનમાં 
નોકરી ગએલા ગૃષ્સ્થોને ગુ હરાતની અદર દુકાળની કેવી ખાખા વીખો થઈ છ તેનુ તાતસદાયક 
વર્ધાન કને મદદની માગા કરી હતી આ ઉપરથી અમદાતાદના માજી સેશાન જડજ મી. 
મેકોરક્લે આ બાબતમા કાઈ કરવાન માથે લીઘુ હતુ મી મેકોરઝ્લે મુબાઇ ઇલાકાના દુ ખો 
તરફ લાગણી ઘરાવનારા બાનુઓ અનેગૃહમ્ઘોને એક વિનતી પત લપ્યો હતો અત્તે મીસીઞ 
મેકોરક્લે મદવત્ુ ફડ ઉભુ કરવામાટેએક જલસી. કસ્વાની સૂચત્તા કરી હતી તેમજ એ. ઝોમ 
પોતે ઉઠાવી લેવાત્તુ માથે લીઘુ હતુ અ ભલી-બાઈઓએ નેશનલ ઈ ડીઅન એમોશિએનનતા 
બાહોશ ઓનગરરી સેક્રેટરી મીસ મેનીંગને કાગળ લખ્યો જયી આ બાઈ તરતજ તન મનથી આ 
કામમા સામેલ થયા અતે ઘોડા! વખતમા૪ વષા પ્રખ્યાત અને મોટા માદામોએ અ! કામ શ 
મુરબ્બી થઈને મદદ -આાપવાતતુ ડબુલ્યુ નીચે લખેલા. ગૃહત્થો અને બાનુઓ, મુરબ્ની થયા હતા. 

હર રોયલ હાઈત્તેસ ડચેસ ઓફ યોર્ક 

લોર્ડ અને લેડી હરીસ 

મીસ્તર અતે મીસીસ મેકોરક્લ અને મીસ મેનીંગે વ્યવત્થાસ્વાયક કમીટી તરીકે કામ કર્યુ 
હત્તુ અનેગયા જાનેવારી મહીનાની ૩૦ મી તારીખે ડેટલાએક નામીંયા ગાનારઓને રોકીને 
આ જલસાની ટીકીટો કાઢી હતી. વપાજ થોડા વખતમા બધી ટીડીટો વેચાઈ ગઇ હતી બઘો 
હોલ ખીચોખીચ ભરાઈ ગયો હતો અને દદુસ્તાનના ભલામા ભાગ લેતાસ ગૃહસ્થો અને 
સ્ત્રીઓથી મદદથી આ! પરોપકારી કામ કરનાર મીસ્તર મેકોરક્લ લગભગ એકગો ને સીતેર 
પાઉન્ડ એટલે આશરે રૂ ર૫૫૦) મીસ્તર લેલી ઉપર મોકલવાને શક્તિવાન થયા હતા 

જ સાજરે જલસો થયો તે તખત સેન્ટ મારટીનના ટાઉનહોલમાં ઘણી ઈંગે ૮ બાનુઓ અને 
ગૃહસ્થો જ સુબાઈ ઈલાકામાં અગર હિંદુસ્તાનના બીજા ભાગોમાં આવી ગએલા તેઓ. હાજર 


અતદ્‌ 





હત તેમજ હૈદુસ્તાનત્તા અત્રે સ્હેતા ઘણા ગૃહસ્થો, હીંદુ, મુસલમાન અને પારસીઓ પણ 
હાજર હતા આપણે હિંદુસ્તાનના ગ્રાડ ઓલ્ડ મેન મીંસ્તર દાદાભાઇ નવરોજજી પણ હાજર 
હેતા અને ઘણી પારસી સ્ત્રીઓ પોતાના દેશી પોશાકમાં આવી હતી જલસો ઘણો ઉત્તમ થયો 
છત અને રાભળન્ાસઓએ ગાનારાઓને વારે વારે હર્યનાદથી ઉત્તેજન આપ્યુ હતુ અતે 
પોગ્ામની કિમતના કરતા ઉત્તેજન દાખલ ચોગણી કિમત આપી હતી. 

જો કે જલસાથી એકઠુ થએલ્ર ફડ નાનુ છે તોપણ આ વરસ ઈંગ્છ) 3માં દુકાળત્તુ ૩ એકઠુ 
કરવાનુ પહેલુ માન મીસ્તર અને મીસીસ મેકોસ્કલ અને મીસીસ મેનીગને થટે છે લોર્ડ મેયરતતુ 
મેન્સનહાઉસ દુકાળફડ જે કલકતામાં નામદાર કયસર હેદના મુરબ્બીપણા નીગે અને નામદાર 
વાઈસરયની દેખરેખ નીચે ઉવાડેલા ફડના સબધમા ઉગડેલુ છે તેમા પણ અગેજ ગ્રહસ્થો ઘણ! 
ઊંમળકાથી અને લાગણીથી પૈસા ભરેછે જો કે આખી પ્રજાનું બાન અને પૈસા દદ્ષિણ આકિકામાં 
થત્તી લડાઈ તરફ રોકાયલા છે તોપણ હિંદુસ્તાન તરક બધી અગેજી પ્રજા પોતાત્તી લાગણી 
બત્તાવે છે અને એમ આશા રખાય છે કે થોડી મુદતમાં વિલાયતથી હિદુસ્તાનમાં ભુખે મરત્તા 
લક્ષાવધિમાણસોને ઘણી સારી મદદ મોકતાવશે 


- આર એમ 
લડન 
તારીખ ૯ ફેલ્રુઆરી સત ૧૯૦૦ 


બિ/પ્રકાશ, એપ્રિલ, (૯૦૦) 


ઇચ્ચ્દનેય૮ યૂ્જેન્ટદ કેટલાક દુકટનન્ઈ દવગત 


ઈ સ ૧૬૩૧મા ગુજરાતમા ભારે દુકાળ પડ્યો. હતો જેને આપણા લોકો (સવત. ૧૬૮૭) 
સતાશીઓ દુકાળ કહે છે આ દુકાળ વખતે રોટલાન! ટુકડા માટે લોકોએ પોતાનો વહાલા 
બાળકો વેચ્યા હતા અતે એથી પણ કમકમાટ ભરેલુ એ હતુ કે કેટલાક ભુખ ન વેઠાવાથી 
યોતાના બાળકોને મારી ખાઈ જતા. હતા આ વખતે શાહજહાન બાદશાહ હતો 

ઈ સ ૧૬૮૪માં દુકાળ પડવાથી અનાજના ભાવ ઘણા ચડી ગયા હતા તે એટલે સુઘી 
૪ અમદાવાદમાં એક અનાજના ભાવ નક્કી કરનાર કાજીના બેટાને લોકોએ ખૂબ માર માર્યો 
હત્તો આ વખતે. દિલ્લીના તખ્ત પર ઔરગઝેબ બાદશાહ હતો 

એજ બાદશાહના વખતમાં ઈ સ ૧૬૯૮માં બીજો દુકાળ પડ્યો હતો ઈ સ ૧૭૧૯માં 


અને ઈ સ ૧૭૩રમા પણ ડુકાળો પડ્યા હતા. 
ઈ સ ૧૭૪૭માં ગુજરાતમાં ઘરતીકપ અને દુકાળની ભારે આફતથી ઘણા માણસો મરી 


ગ્યા હતા 
ઈ સ ૧૭૭૦મા ભારૈ દુકાળ પડ્યો. હતો. તેત્તુ વર્ણન એક ઈગ્રેજ નીરો મુજબ કરે છે 


'ઉપરા ઉપરી માણસો. મરવા લાગ્યા, ખેડુતોએપોતાના ઢોર અને ખેતીના ઓજાર વેચી નાખ્યા 


જાન્યુઆરી-ફેભુઆરી ૨૦૦૦ પ 


તાવૈતર કરવા મણટે રાખેલુ બી ખાઈ ગયા જ્યા સુઘી કોઇ ખરીદનાર મળ્યુ ત્યા સુધી પોતાના 
છોકરા અને છોકરીઓ વેચી, પાદડા ૨ને વેલા ખાઈને નીભાવ કરવા માડયો. અને આખરે 
તે પગ ખૂટ્યુ ત્યારે મડદાનુ મોંસ ખાવા લાગ્યા આજુબાજુના ગામડામાર્થી ગહેરમાં રાત 
[દવસ એટલુ બધુ મા ધસ આવવા લાગ્યુ કે શહેર ભીખારી અને દુકાળીઆથી ખીયોખીર 
ભરાઈ ગ્યુ | આ દુક!ળનુ વર્ધન બગ ળાના દુકાળને લગતુ છે 

ઈ સ ૧૭૮૦મા પડેલા દુકાળથી સુરત! શહેરના વેપારને મોટો ઘોકો પહોચ્યો હતો કે જ 
શહેરનો વેપાર તે સમયમાં દુનીઆ ॥ ઘણાખરા દેશ સાથે ચાલતો હતો. 

ઈ સ ૧૮૧૨ ૧૩મા આપગામા અગ નોતર!ના નામથી ઓળખ તો. દુકાળ પડ્યો હતો. 

ઈ સ ૧૮૩૩ના વર્યમાં ચોમાસા ॥ પાકનો છક નાશ થઈ જવાથી ગરીબોની સુગમતા અર્થે 
અઇવતા અનાજ ઉપરની જકાત પાલનપુરન। દીવાને બધ કરી હતી અને શીયાળાતી રવી સારી 
થાય માટે -લેફરેનન્ટપ્રેસડાની સચ ॥થી ખે.તોને ડુવા ખોદવા વગેરે ખેતી, કામમાં મદદ કરવાનો. 
બદોબસ્ત ડર્યો હતો. આ વ મતે સરકારને ખડગી લેવામા છુટ મુકવી પડી હતી અત્તાજનુ મુલ 
ગ્ર ગણુ વધી. ગયુ હતુ અતે ઘાસચારાની અછતત્તે લીઘે હજારે હોર મરી ૩ મા હતા. 

ઈ સ ૧૮૮૮ ૮૯મા વરસ દ જોઈએ તેવો ત થવાથી અનાજના ભાવ તેજ થયા હતા 

ઈ સ ૧૮૯૭માં પણ અનાજની ગૌઘવારી હતી અને જે વખતે દયાળુ સરકારે હલકા 
પગારના એટલે રૂ! ૧૬ની અદરના પગારદારને રૂ ૧ ૮-૦ મોઘવારી આપી હતં! 

ઉપરના દુકાળના સમયમા લોકોએ પોતાનો નીભાવ કેવી રીતે કર્યો હત્તો તેન્નો સહેજ 
ઇસારો હવે કરવો જરૂરનો છ 

તે વખતે માણસની વસ્તી હાલના કરતા બહુ જ ઓછી હતી અને ઢોરનો જથો સારો 
હતો જથી જમીત માતબર હતી અને એક વરસ પાકતુ તો ચાર વરસ યાય તેટલુ થતુ આ. 
સિવાય તે વખતે ઝ ડી અને લીલોતરીથી છવાઈ રહેલા ઘગા જગલો હતા ક્યાના ફળકળાદે 
પશ અને ઘાણચારા પર માણસોનો તથા ઢોરોનો નિભાવ થતી. દેશની પેદાશ ઘર0. ખરી 
દૈશમા. ને દેશમાં જ ખપતી હાલ તેથી ઉલ્ટુ છે માણસની સખ્યા વધી જાય છ ઢોરો ઘટ્યા 
છ જગલો ઉજડ જવા થયા છે અને જમીત ગરીબ ઉિસ્સ થતી ચાલી છે 

ઉપરનદ કેટલાક ડારગોથી તે વખતનો દુકાળ આજના દુક! 1 જટલો વિષમ નહોતો લાગતો. 
અને જો કે વિષમ લાગતો તો પણ તેના પછી તે વરસે સારો પાક થવાથી તેની અસર વઘારે 
લાગત્તી નહોતી 


(બુદ્ઠિપ્રકશ જુહ્યાઈ ૨૮૦૦) 
એતદદ 








દુગળ વિષય: કેટલી ર્યનાઓ 


મેડલ 


ગરબા વરનોનો મેડ કે વય કે મેઝતો તક વ સે લાગ 

મતલાને તોકી ગાર્ઠગો હઇલનગીના ડિ ગમ મેવલાને ગોની લાવ લાત 
મવગ્ઞાને “2% ૬3 પડ ફે2પાઠાવશ્ા લોલ 

બાલા વડઝોનોમડકેવાઈ ગમેવલ નાગગ્યો* લાલ 

મ્તલાના (મેટા ગાત ભાર્ડ કે મેવગાન શોની લધ્યવા * ગોડ 

આવીને ગ ગ્યો સીતાની વાર્થમ કે :2 ગપ ઠવા હ લાડ 


(#ગ લ. તયપ મજ ૭૪ ૮ ગ/ 


છપ્યમિયો. છુકાળ. 


ઝપ્પન તાળી નાતમાં માળ નેય વખી ગાય 
ના ॥વાગ તા પે મા 1-૭ પે મ! જી 

હ્ઝળદ ખી ડાય કઝકપ્પન 

વો] ગ૧ ૬!ઝર્ત ઝટી 

ખડી ખૂગ્ડાહળ કપ્ડન 

ખાડગદવયા ગોગ્ગ વગા 

1 ગન# દ્ધ ઠપતન 

ન14 વગા ક -તડાવગાા 

14 નદ તવ ટપ્મન 


(6૪.7. #૭9૬ કં 


રન્ય [1 1-જ- ગ 


મારી સવ સ્થોન્ટડન્થી જકડી 


મારી સાવ સૌનાની લાકલડી 

રામ 1 ધણ ચારવાને ચાઇલા, 

હો ચમ ! ધતવાડીના રાજાજી 
હલા 1 સૂડી તે નદીઓ ઠમઠમે 

કા જઈને જળ લેવા ? 
ડો રામ ! ધનવાડીના રાજાજી 
મારી સાવ સોનાની લાકડલી, 

રામ 1 ગૌઘન ચારવાને જવા, 

છો રામ | ધનવાડીન! રાજાજી 
હતા | સૂકી તે માળીઓ ઠમઠમે 

કા જઈતે જળ લેવા ? 
હો. રામ 1 ધનવાડીના રાજાજી 
હલ ! સૂકી તે વાવ ઠમઠમે 

કા જઈને જળ લેવા ? 
છો. રામ ! ઘનવાડીના રાજાજી 


છ 








[ઝતુચક રાલગ્ન લોકશ્યન્#ઓ પૃ ૪૭૨) 


જળખઞાની માછલી જઝળગા રગે. 


જળમાની માછલી જળમાં રમે, 
દાદટી રમે પીષાળ રે ભાઈ ભાઈ ! 
છું તતતે પૂદ્દુ ગાયાનો ગોવાળ 
ગાવેડી કેમે દૂબળી રે ભાઈ ભાઈ ! 
સારો પૂળો ઘણો મે. કર્યા, 
પાગીનો પડ્યો દુકાળ રે ભાઈ ભાઈ ! 
હુ તે પૂદ્શ ભેહોના ગોવાળ 
ભેહડી કેમે દૂબળી રે ભાઈ ભાઈ ! 
સારો પૂળો ઘણો મે કર્યા 
પાણીનો પડ્યો દુકાળ રે ભાઈ ભાઈ ! 
હું તને પૂછી બોક્ડીઅ! ગોવાળ, 
બોક્રેડી કેમે દબાવી, ર્‌ ભાઈ ભાઈ ! 
આહોપાલો ઘણો મે કર્યો, 
પાણીનો પડયો દુકાળ રે ભાઈ ભદઈ ! 


ઉ“કતુચક સલગ્ન હોકરયત/#અદ - ઝહર ૭૩) 


ઝદ 


ક. 


છુપનંદે પડયો. 


ભાગ ભરવા મળે નઈ ભૂગળી, એલ્યાં, પેટમાં આવે પીડ, 
નાઠા જાય સૌ નળમા દોડી, ઓ'લી બોળી ઊભી બીડ, 
કોકા વડે બીડ થજધવાવે, બતે તેના ઢેબરા ભાવે 


હાલાર, ચલોતર, કાનમ ભૂડુ, વાગડ ને ઝાલાવાડ, 
કાકરેજ ને ઢેબરના જળ કાઢે, મરી ઊઠી મારવાડ, 
ખારો દૈશ ગોદા ખવરાવે, વધુ કેર તો પાટણતાડે 


સોગલા મેલતદ, સાયડો જોતા, મતખો કરતા મે, 
છાનો ઘડયો સપનો ઓલ્યો, એણે ડોચી કાઢ્યો અઇડ, 
એવા વરસ આયા કાઠ, જરા મેલી ખઆદધી સાઠા 


[ુ લૉડસા/હિત્વમ/ળા મણકો, ૨૩ ૬ ર૮ર) 


ગુલાયમોહમ્મદ શેખ 


જેસલ,મેરનદ સ્વપ્ન 


ઘોળા ટવાની ડીટડીએ બાઝેલા થારના ટોંબાને 

ભરડ લેતી ઊતા હવાના નિશવાટા 

વગડાની વાઝણી જાઘે દૂઝે 

આડ વરસથી પાણી પગે3ુ લૂછતી લ, 

પાદરતી ધૂળમ! ઝાઝવાના તલ્‌ઓન! રેલા, 

ઉકરડાનાં તણખલા ઊચકી ચડતી આથી 

ઉબરે ઉભરે ભૂતડી થઈ ઘૂમે 

સો સો. વરસતા ચેરકર્થી ગધાતી ટવેલીઓ ફરતી ચોંટેલી 
ફિલ્લાતી રહુપડી. ઠાલા, 

એના પેટે રમરમતી તરવારોન! ડાવ 

મૂએલ અસવારોની માટીના ઢેફાને ચૂથતી 

તુલસીના પાદડા પીંખતી 

બધ બારીબારણાની. તિરાડે સળવળતી 

રોતા છોકરાની આખથધા, એકલદોકલ ગુહિધીની ઉતાસ યોનિમાં 
સૂઈ રહેલ ભેજને ચાટતા સૂરજની ભૂડ જીભ ૫૧ 


જૂત્યુઆરી ફેફ્ુઆરી ૨૦૦૦ જ 


પચ 


ર. 


રોજ તે રોજ 
રોજ ને રોજ 
આજ તવમ્પ ચોમાસાની, સાજ 
કિલ્લાની રાગે ટટાર ઊભેલી હવેલીનુ ટોચકુ પપાળતી 
ઘોળી બકરીઓ જવી વાદળીઓ 
આભતે એક છડેથી બીજ છડે હડિયાપટ્ટી કરે 
ખેડૂ રજપૂતના ભૂખી જીભે સળગે લ્હાય. 
વાઝણી ર ગનગરીને દાળુ અગૂઠે ચ્ડુ કોટતે કાગરે. 
ઘોળી વાદળીને ઝાલુ બાવડે 
કરુ ગાભપ્દી ફોડુ એનુ પેટ 


(અથવા સષ્ટેમ્બર ૧૬૭૦) 


સિતાશુ યશશ્યત્દ્ર 


કવો 


સૌ એકઠા મળીને ગાળો 
કૂવો ગાળો કૃત્રો ગાળો કૂવો 


આંગ લાગી છ ત્તે કૃવો ખોદો 
એવદ કોઈ કટાક્ષનો આ અવસર નથી 


આ ત્તો સુકાઈ ગયા છે પાણી 
સુકરઈ ગયા છ પાણી. પાણી, પાણી આ કણી ભોમકામા 


પાવડો તીકમ કોદાળી 
લોઢુ લોટ લોહ 

લોટ લાવો 

લાવો ડાયનામાઈટ 

ઊંડે ઊડે ઊડે 

જુઓ તો. ખર આ ચોતરફ 


એતદ્‌ 


ક 


આઘે પાસે ત્તે ત્યાં. 
જૂઓ તો ખરા આ ચોત્તરફ 


કોઈએ ખાખાવીંખી વીંખી નાખેલા હોલાત્ાં પીછો વેરણછેરણ છે ચોમેર. 


ભોય ભોંય નથી 
ભોય છે તડકાનો ભૂકો. 


સૂકો કે પછી એક વારતુ ભાતું લોઢું, 
કટાયેલું, બેડોળ, ગચિયાના ગચિયા, 
કાળું-રતું, છેક સુઘી; ચોમેર લોટું. 


ઝીકો 

જોર લગાવી. ઝીંકો 

હર ત્તીકમત્તે છેડે પ્રગટે તણખો 
એમ ઝીકો, 


લોઢામાં ઝીંકો તમારુ લોઠું. 
એ અજવાળામાં જ રેખા દેશે 
કદાચ છે તે પાણી. 


કદાચ. આ તો છે મારી કદાચ-વાણી. 

વાણીના રાંઢવાથી બાંધી નથી શકાતો. આવતી કાલનો આખલો. 
એ તો. વેદનાનો માર્યો એક બરાડે તોડી ત્રણે બધ 

ભાગી છૂટ્યો છે કયારનો 

- તમે જાણતા નથી ? 


ખાખાવીંખી વીંખાયેલા હીલા જેવી. 
ત્તરફડે છે કદાચ-વાણી. 

- હજી તમે ના જાણી ? 

“ઘન ઘન 

ઘન ત્તમારી વાણી 

અધ્ગળ હોજ ભર્યા છે.' 


“અરે પાણી પાણી પાણી. * 
વચ્ચે માણસ મરવા પડ્યો છે 


જાન્યુઆરી-ફેલ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


પ૪ 


ને આજુબાજુ એકઠી મળી આરડે છે આરજાઓ 
“ધૂન ધન ઘન તમારી વાણી 

આગળ હોજ ભર્યા છે ” 

હોજ? 

છુ કછુ છૂ, ના, 

કુવો, 

કૂવો 

કૂવો ગાળો, 

આગળ નહીં, અહીં 

કૂવો ગાળો 

કાલ નહીં, આજ 

ગાળો 

ઘીરજ રાખીને ગાળો 

કદાચ છે ને સરવાણી. બસ હાથવા છેટી જ છે હવે 


હષ 
કેવા રબરના રાઢવે બધાયેલા છે આપણા હાથ 


છતી ગુલામી ગઈ 

કયે બારણે થઈને ઘરમા ગુપત શુલામી આજી ને સતઈ ? 

લપાઈ એ તો આપણી. હથેળીના પડછાયામાં 

લપાઈ એ. તો આપ.ગા હૃદયના પાચમા ખાનામા 

લપાઈ એ તો આપણી મત્તિની. ભુલભુલામણીમાં 

લપાઈ એ તો સોપારી જવડી, આપણા પોતાના શબ્દોની ડાબલીમા 
લપાઈ એ. તો નાની લવિંગ જેવડી, જીભ તળે ને ગલોફામા 

લપાઈ એ તો એક રાઈનો દાણો સઉ સઉની આખની કીકીમાં 


ખટકે છે 

ખટકે છે ખરુ? 

ને લાગે છે ક જાણે આખની કીકી જ આખને ખટકે છે 
અરેનતા 

છાલક 

મારો. છાલક પછી છાલક 

પાણીની 

પાણી પાણી પાણી પાણી 

ખોદ્દો 


એતદ્‌ 


ને રહ્યું હોય તે નીતરવા દો આંખોનું પણ નીર. 
અંગઅંગથી 
પરસેવાની હજાર લાખો 
ઊવડવદ દો તમને 
સઘળું જોઈ લેતી. 
ઇન્દ્રઅધિકી આખો. 
જુઓ. તો ખરા, 
જુઓને, 
ભેરખને 

ગગનમાં 

ખીખી ખાખી ડરતાં ઉડે સમડી[૬ડબાજ 

આજ 
ને આજ 
ગાળો 
આખો દા'ડો 
આખી રઘ્ત 
ગાળો 
સહુ એકઠા મળીને ગાળો 
ઊડે 
હજી ઊડે 
હજી ઊંડે ઉંડે ઊંડે. 


(સયયુ, ૧૯૮૩) 


૪ત્યુઓઆરી-ફેજ-નારી ૨૯૦૦ 


૫૬% 


જૂ 


રમેશ પારેખ 


દુષ્કાળ 


એવો ત્તો. દુષ્કાળ પડ્યો છપ્પનિયૌ કે બી ગયો 
છવટ હુ અચ્છોદ સરોવરનો ફોટો પી ગયો 


એક હતી તારીખ ને એમાં 
એવા અચરજ હતા 
રોજ સવારે. સૌની પાસે 
સૌના સૂરજ હત્તા 
તડકામાં રૈયત પોતાતુ 
પોત ઉઘાડી જોતી 
જુની એક્કે નકશી 
વૈભવ થયો 1વેનાની ન્હોતી 


એ તારીખને હુ કાચી ને કાચી ચાવી ગયો 


તેલચિત્રમા સદ્ગત વડવાને 
આવ્યા રે આસુ 
મૈ જોયા તો મતે થયુ 
લૈ હુ ય ફેમમાં નાર 
પૂર્વજની આ મૂડીથી 
છપ્પનિયો કૂટ્ટી જાઉ 
ભીતામણના સિહાસન પર 
પુ રાજા દેખાઉ 


ભીનાશમાથી ભી અક્ષર ઊચક્યો ત્યા ખૂટી ગયો 


એતદ્‌ 


ડષ્કાળ ૧૮.૮૭ 


નડ ૫૧1 તર્વ પ ગેરડખ ડડ 
ન-”3મનઈ”્ 4-3 ગ 1વત 


“ળત્ય:-ઞાનતે ? ઈ છની ઝગોન કત 
ઝમ & 1 પ્ત0ન- 4: જ્ય 
નલીખૂ-ડ હાડગાડ ન લીખ 2» 
અવ [1/7? ઝેક ઝન! પ.નાનતન 


નશ રી ડય હમાર તરીટ કઝ કતી 
[યાર ।કગ.ડન. ડ ક ગડ કરત 


4.---5#. 4.નવા, ડ- 4 
1ઊતપી 5 ઝેન: ઝ-:-- 


નશ -» 3 તાડ... લક ગણન ઝે. 
ભા નીઝ્ય ઘમ ન ખગ 0 2 


દઇ ત. સુ... ન તન. - 
(- ઝક “મક અત ડુ- વ ક સડ 


મે1ત તન વડે તાણી ડત. #« ઝ 
ગાળખાન્યયી ગડ 4 ઝડ. ત - 


જૂન્---!ડ-- ગુ 


છુષ્કાળ -૧૮૮5૭-૮૮ 


પરથમ સૂકચા જળ પછી સૂકી સરવર પાળ 
પછી સૂકાણી કેડીઓ પછી સૂક છ॥ ઢાળ 


પરથમ સૂકયા મસ્તકો, પછી સૂકા । સુથ 
પછી સૂકાપી છાતીઓ પછી. સૂકાણા દૂધ 


પરથમ સૂક્યા બાવડા પછી. સૂકાઇ! બળ 
પછી સૂકા!) ભોમકા પછી સૂકાણી પળ 


પરથમ સૂડયુ બોલવુ પછી સૂકાગા વેણ 
પછી સૂડાખુ દેખવુ પછી. સૂકાપ્પા નેણ 


પરથમ સૂક્યા ગોદરા પછી સૂકાગા વન 
પછી સૂકાણું ઊગવુ પછી સૂકાણ। મન 


સૂકવવા મૂક્યો અમે લહલહતો દુષ્કાળ 
વરસે ભૂરા આભથી સૂરજ મુશળઘાર 


ઇલિતાન સુદ બજ) 


જર 


અતંદૂ 


હદ તાણી 
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ભારતી મોદી 


દનેશ દત્તાત્રેય મપ્હુલકરની [વિદાય 
(વડોદર /જેકપીઠના અને સમઝ દેશના એક યુરધર ભાષા વિજ્ઞાની" વેદ,ય) 


એપ્રિલની ૨૮મી તારીખે, શુક્રવારે સવારે દિનેશ માહુલકરના થયેલા નિધનની. નોધ લેતા 
અત્યતકુ ખની લાગણી અનુભવુ છુ એમની સાથે વડોદરાની આર્ટ્સ ફેકલ્ટીની વિટ પરપરાનાો 
એક મહત્ત્વના અશનો. લોપ થાય છે આપણી વિધાપીઠ આગળીને વેઢે ગણાય એવા જે 
બૌદ્ધિકો અને વિચારકોને દેશ સમક્ષ ગર્વપુર્વક ઘરી શકે તેમાના પ્રા માહુલકર એક હતા 

તેમતી ૩૦ વર્ષની વિદયાર્કીય કારકિર્દી ૧૮-૧૮ વર્ષના બે ગાળામાં વહેચાઈ છે નાનો 
ઉમરે ૧૯૪૬માં અગ્રેજના અધ્યાપક તરીકેજોડાયા શાળાના અભ્યાસ દરમ્યાય જ પારપારિક 
રીતે પાણિનીના વ્યાકરણનો અભ્યાસ કર્યો હતો મધ્યમવર્ગીય અભ્યાસપિપાસુ મહારારષ્ટ્રીય 
ફટુમ્બના સસ્કૃતનિષ્ઠ વાતાવરણની પશ્ચાદ્‌ ભૂમિકા સાથે એમણે અગ્રેજી ભાષાને 
વિશ્લેષણાત્મક રીતે સમજી જીંઘી ગૉસરના સમયની અગ્રેજીને [ભાષાના એતિહાસિક 
અભ્યાસને) હસ્તગત કરી, ભણાવી, અને એ. વિષય. એમત્તા પછી. કોઈએ કયારેય એટલી 
સજ્જતાથી નથી ભણાવ્યો એમતી અગ્નેજીની આ પ્રકારની વિદ્દત્તાની મુબઈ યુનિવર્સિટીએ 
તોધ લઈ એમને પ્રતિષ્ઠિત વિલ્સન જશઇલોલોજિક્લ લેક્ચર્સ આપવા ૧૯૭૧માં આમત્યા 
હતા મુબઈ વેદ્યાર્પીકે આ વિષયતુ એયતુ પુસ્તક સ્ટડીઝ ઈન ઈગ્લીશ એંત્ડ લિગ્વિસ્ટિક્સ' 
૧૯૭૨મ॥ પ્રગટ થયુ 

૧૯૫૦-૧૯૬૦ના ગાળાયા પશ્ચિમના ગણિતશાસ્ત્રનો તથા ગડેલથી માડીને રસેલ 
વિટ્ડોન્સ્ટાઈન સુધીનો વિશદ અભ્યાસ કર્યો ૧૯૫૯માં વડોદરા વિઘાયીઠ તરફથી એમનુ 
“ગ્રાઉન્ડવર્ક ઓફ મોડર્ન લોજિક નામતુયુસ્તક પ્રસેટ્ થયુ સસ્કૃત વ્યાકરણ, અગ્રેજી સાહિત્ય, 
અશ્નેજી ભાષદ, ગણિતશાસ્ત્ર, ફિલોસોફીના કમમાં શરૂ થયેલી બૌદ્ધિક યાતા ભાષાવિજ્ઞાન 
સુથી પહોચી 


જાન્યુખારીફેબુઆરી ૨૦૦૦ 


૧૯૫૦ ૧૯૬૦ના ગાળામા પૂના ખાતે આઇુત્િક (અમેરિકન) ભાષાવિજ્ઞાનતી ગ્રીષ્મ 
શાળાઓ શરૂ થઈ, તેમાં બ્લૂમફિત્ડીઅન ભાષાવેજ્ઞાન શીખવવા હૅઇકેટ, ગ્લીસન, હાનેગ્ઝવાટડ 
જેવા મહારથીઓ આવ્યા અને ભારતના ભાષાવિજ્ઞાનીઓની એક આખી પેઢી તૈયાર 
થઈ[ઘાટગે, મ્હેન્દળે, બિળીગિરિ પ્રબોધ પડત, મુળયદાની, પટ્ટતાયક, કેળકર વ ) એમા 
માહુલકર સાથે સુરેશભાઈ (જોષી) પણ ભાષાવિજ્ઞાન ભરી આવ્યા માઠુલકર સિવાયના 
બઘા જ અમે(રેકા જઈ અમેરિકન ભાષાવિજ્ઞાન પ્રમાણે સશોધન કરી એ જ પદ્ધતિ પ્રમાને 
ભાષાવિજ્ઞાન ભણાવવા લાગ્યા પરતુ માહુલકરે અહીં જુદો ચીલો પાડ્યો એડિન્બરોમાથી 
(હોલિડે વગેરે પાસે) ભાષાવિજ્ઞાન ભણીને પોતાની અદમ્ય અભ્યાસવૃત્તિથી યુરોપિયન 
ભાષાવિજ્ઞાનનો અતિશય ઊડાણથી, અભ્યાસ કર્યો અમેરિકન અને યુરોપિયન પ્રણાલીઓને 
તુલનાત્મક રીતે તપાસીને બન્નેના શ્રેષ્ઠ લક્ષણો તારવીતતે એમ ગે પાશ્સાત્ય ભાપાવિજ્ઞાનોનો 
સુદર સમન્વય કર્યો 

વિલિયમ જોન્સ અને સોશ્યૂર એમને અત્યત પ્રિય ભાષાવિજ્ઞાનીઓ વિલિયમ જોન્સ 
ઉપર તો એમગે એક સુદર પુસ્તિકા “સમાધિ વરીન કુલ' (૧૯૮૪૦ પ્રેમપૂર્વક લખી છ એમના 
વિદ્યાર્થીઓ જાણે છે કે એ હિસ્ટોરીકલ લિગ્વિસ્ટિક્સ ભણાવત! હોય કે સોશ્યોલિગ્વિસ્ટિક્સ 
ભણાવતા હોય કે ભાષાવિજ્ઞાનની ફિલોસોફી કહેતા હોય, સોશ્યૂરના નિર્દેશ વિના એમનો 
વર્ગ પૂરો થાય તિ ભારતભરના ભાષાવિજ્ઞાનીઓમાં સોશ્યૂર પર સૌથી વધુ કોઈએ વિસાર્યુ 
હોય તો તે માહુલકરે 

૧૯૬૪મા અગેજીના અધ્યાપનને અલવિદા ડરીને વડોદરાના ભાષા[વેજ્ઞાનના વિભાગનો 

પાયો નાખ્યો અને અત્તેકમુખી પ્રતિભાથી સપન્ન એવા માહુલકર ભાષાવિજ્ઞાનને સાપડયા 
૧૯૬૪થી ૧૯૮૨ સુધીના અઢાર વર્ષ મે એમની પાસે ભાષાવિજ્ઞાન ભણવાનો પ્રયત્ન કર્યો 
એમના જેવા શિક્ષક શોધ્યા ન જડે એમત્તુ પાટિયા પરનુ લખા ગ (બોર્ડવર્ક) પુસ્તકના પાના 
જેવુ વ્યવસ્થિત, એમનુ વ્યાખ્યાન શપુર્ણતય! તર્કબદ્ધ, એમની અમારા વિષય સાયે વિકસતી 
આકલનશક્તિના પ્રસાદ જેવી વિષય વિસ્ફોટન કલા આ બઘુ જિન્દગીના અતુપમ અત્તુભવ 
જેણુ બની ગયુ છે ભાષાવિજ્ઞાનની વિકસતી જતી તવી નવી શાખાઓને એ. અભ્યાસક્રમમા 
સમાવતા ગયા ભણાવતા ગયા અત્તે આખા દેશમાં કોઈ વિદ્યાપીઠ પાસે, ન હોય એવો 
અભ્યાસકમ તૈયદર કસ્ત્તા રહ્યા, મેઘેમેટિઝ્લ (લૈગ્વિસ્ટિકસ સદયકોલિગ્વિસ્ટિક્સ 
સૌશ્યોલિગ્વિસ્ટિક્સ સેમૅન્ટિક્સ, સ્ટાયલિસ્ટીકસ, પ્રાચીન ભારતીય ભાષાવિજ્ઞાન જેવા પેપરો 
એમણે વર્ષો પુર્વે ભણાવ્યા હતા. 'એલ્જેબ્િક ફાઉન્ડેશન ઓફ લિગ્વિસ્ટિક્સ' (૧૯૭૬૩ 
“પાથવેઝ ઈન લિગ્વિસ્ટિક્સ' (૧૯૭૯૦ , “ઘપ્રાતિશાખ્ય ટ્રેડીશન એન્ડ મોડર્ન લિંગ્વિસ્ટિક્સ' 
(૧૯૮૧) આત્રળેૈય પુસ્તકો વડોદરા વિદ્યાપીઠ તરફથી પ્રસિદ્ધ થયા છે આ ગ્રથોમા એમની 
વિઠ્ત્તાનો નિચોડ આપણને મળે છે ડેક્કન કૉલેજ તરફથી ૧૯૭૫મા મેયેમેટિકલ લિગ્વિસ્રિક્સ 
થિરો 'રાઘાબાઈ કત્ે વ્યાખ્યાનો આપ્યા 

નિવૃત્ત થયા પછી તેઓ યુ જી સી ના ફેલો રહ્યા ત્યાર બાદ ઈન્ડીઅત્ત ઈન્સ્ટીટ્યુટ ઓફ 
એડવાન્સ્ડ સ્ટડીઝ' , સિમલામાં ત્રણ વર્ષ સુધી મૌલિક સશોધત્ત કર્યું તે “ધરિ પ્રાણિનીઅન 

લિંગ્વિસ્ટિક્સ્ટડીઝ' (૧૯૯૨) અત્તે “સમ મેસકન્સેપશન્સ ઈન લિગ્વિસ્ટિકસ્ટડીઝ' (૧૯૯૨) 
' નામના પુસ્તકો રૂપે પ્રાસિદ્ર થયુ 


એતદ્‌ 


વડોદરાના ભાષાવિજ્ઞાન વિભાગમા તમે જઈ ચઢો તો. સોશ્યૂર અને ર્ચોંમ્સ્કીના રાની 
ઘારકરે કરેલા સુદર રેખાકનો, વિલિયમ જોન્સત્તી પ્રતિમા, વોકલ કોર્ડઝ બતાવતુ માનવમસ્તક, 
હાથમાં લાકડી સાથે ચાલત્તા ગાઘીજીની. પીઠ બત્તાવતુ ચિત્ર (એકલો. જાને રે કહેતુ) બઘુ જ 
માહુલકરની વ્યક્તિ તરીકેની અને ભાષાવિજ્ઞાની તરીકેની ઝાખી. કરાવે. એમની, સાથે ૧૮ 
વર્ષ સુધી અ/દિવારી વિસ્તારોમ! વિગ્વેસ્ટિક્સન! ક્ષેત્રીય કર્ય માટે જવાનો લભ મને મળ્યો 
હતો. તાના બાળક જવા સરળ બત્તી વિદ્યાર્થીઓ સાથે એકબની જતા માહુલકર આદિવાસીઓ 
સાથે સાચા અર્થમાં એન્શ્રોપોલો[જિકલ લિગ્વિસ્ટિક્સ પ્રમાણે સમ-સહાનુભવ( એમ્પેથાઈઇઝ' 
કરી શકત્તા માહુલડર, પોતાની રચેલી મરાઠી કવિતા ગાતા માછુલકર મારા સ્મૃતિપટ પર 
જડાઈ ગમા છે એમની સાથે કામ કરવ મળ્યુ એને મારુ ભાગ્ય સમજુ છું નાના બાળકો 
એમતે બહુ વ્ડાલા કોઈક બાળકને જુએ અને એમની આખોમા એવો ભાવ ઉભરાય કે જાણે 
છુતિયાનુ મોટુ સુખ એમને મળી ગયુ કોઈના દુ ખે તેઓ. હમેશ દુ ખી થતા 

ગુજરાતીઓત્તુ વિવા પરત્વૈનુ વલણ એમને હમેશા ખટકતુ કમનસીબે મોટા ભાગના 
વિદ્યાર્થીઓ ગુજરાતીઓ, રહ્યા અને ખાસ કોઈએ જ એમના જ્ઞાનનો લાભ ત ઉઠાવ્યો અને 
એમને પણ એમનુ જ્ઞાન બહુ ઓછા સુઘી પહોચ્યુ તેનુ દુ ખ છેલ્લે સુઘી રહ્યુ 


જાન્યુમારી રેષ્રુઆરી ર૦૦૦ 
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અત્તે. છેલ્લો. 
વીત્તી ગપેલી. સદી (એટલે કે ઓગણીસમી સદી) અને વીતી રહેલી સદી (એટલે કે વીસમી. 
સદી)નાછેલ્લા વર્ષ (૧૯.૦૦ અને ર૦૦૦)મા સમાનતદકઈ છ એનોપ્યાલ તો સમૂહ માધ્યમોના 
પ્રતાપે શાળાએ. જતા બાળકોને પણ આવી જાય આ બતે વરસો મહા દુકાળના વરસો 
વાસ્તવિકતાનો પૂરો ચિત્તાર મેળવીએ તો ખ્યાહ્મ આવશ કે વર્તમાન દૂકાળનો. વ્યાપ છપ્પાનિયા 
દુકાળ કરતા વિશેષ છ મીનરલ વોટર ઠડા પીણાનો તરસ લાગે ત્યારે ઉપડોગ કરતી 
ખાણીપીણીત્તી લારીઓ ઉપર મઘપૂડા બાઘતી નવી પેઢીને પદર દિવસે. એક વાર પીવાત્તુ પાણી 
મેળવતી પ્રજાની હાલાકી નહિસમજાય પરતુ સો વર્ષ પુર્વે ગુજરાતના કેટલાક વિસ્તારોમાં પડેલા 
દુકાળની ગભીરતા ગુજરાતમા અને છક ગુજરાત બહાર ખૂબ જ પ્રસારિત થઈ હતી અન્યત્ર 
નોધ્યુ છે તે પ્રમાણે છેક ઉગ્લેડની, સ્થાનિક પ્રજાએ દુકાળગ્રસમદદ કરી હતી. આવા સમયે દરેક 
વ્યક્તિ યથાશક્તિ કશુક ને કશુક કરી છૂટવા મથે જ સાહિયકાર કે કળાકાર પગ એવી જ રીતે 
પોતાનો પ્રતિભાવ આપવાનો. 

સો વર્ષ પૂર્વેના દુકાળનો સમય એટલે આમ તો. પંડિત યુગનો સમય. ૧૮૯૯માં પેદા થયો 
છુઢૂઢવા તૂને સનમ રચનાર કલાપી તો ૧૯૦૦માં મૃત્યુપામ્યા હતા પણ આપણા બીજા કવિઓ 
કાન્ત ન્હાનાલાલ નરસિહરાવ વગેરે તો સકેયે હતા આ કવિઓએ દુકાળ વિપે રચનાઓ 
લખી ત હતી એયુ તો નણીતુ કે પ્રાસંગિક રચનાઓ એ. સમયે થતી ન હતી. કાન્તે તો. સાવ 
સામાન્ય પ્રકારની રચનાઓ સુધ્ધા લેખી હતી ત્હાનાલાલ તો આવી ઘટનાઓને સાવ સામાન્ય 
ગણીકાઢેછે એમત્તે તો મળેલા જીવ તી પાત્રસૃષ્ટિએ જ ભયાનક આઘાત આપ્યો હતો હા 
બળવત્તરાય ઠાકોરે સાવ ગદ્યાળ શેલીમાં દૂકાળગાસ્ત પરિસ્થિતિ ટા ળવા સો વર્ષ પૂર્વે વનો 
વસાવવાની કૂવા ગળાવવાની નદીઓને જોડવાની વાત કરી હતી ઘૂમકેતુ રા વિ પાઠકમાં 
આ વિષયવસ્તુ જોવા નથી મખત્તા પગ ઝવેરચદ મેઘાણીની મારો વાક નથી જવી સચના 
ઉમાોશકર જોશીની વેશ્વશાતિ મા એક પ્રકારતી સભાનત્તા પ્રત્યક્ષ નહીં તો પરોણ રતે જોવા 
મળ્યા હતા કોઈ એમ કહી શકે કે ખા પ્રકારના વિષય છબિકળાને ગિશેષ અનુકળ આવે અમુક 
અશે આ વાત સાચી હોવા છતા પૃષ્ઠભૂ તરીકે આવી પ્રાસંગિક ધટનાઓનીો. ઉપયોગ કરી શકાય. 


અતદ્દ 


આલ્બેર કામ્યૂ કૃત 'પ્લેગ' નવલકથા, અનત્તમૂર્તિ ફત “સસ્કાર , પન્નાલાલ પટેલ કૃત માનવીની 
ભવાઈ', સ્ટાઈનળેક કૃત “ગ્રેપ્સ ઓવ્‌ રોથ', એલન પેટન કૃત ક્રાય માય બિલવેડ કન્ટ્રી', 
સત્યજિત રાય કૃત 'અસાની સકેત' - યાદ કરવા બેસીએ તો, યાદી ઠીક ઠીક લાબી થઈ શકે 
આ ઉપરાત અહીં રમેશ પારેખ, સિતાશુ યશશ્યદ્ર, ગુલામમોહમ્મદ શેખ કે રમેશ પારેખની 
જે કૃતિઓ પુનર્મુદ્રિત કરી છે એમા પેલી પ્રાસગિકતા તો નિમિત્ત બને છે, આનો અર્થ એવો તથી 
કે આ કૃતિઓ. માત્ર રચનારીતિના જ નમૂના પૂરા પાડે છે જે વિષયનુ કાવ્ય રચાય છે તેની. 
ક્ષમતાઓ. સડુલતાઓ સમેત આલેખાઈ છે 

આવી પ્રાસગિક વટનાઓનો સામનો કરવા માટે કેટકેટલા મોરચે યુદ્ધ ખેલાઈ રહ્યા છે 
તેની આપણને જાણ ત્તથી દિગત ઓઝા'જલસેવા' નામના સામયિકત્તુ બહુ જ સારી રીતે 
શપાદન-સચાલન કરી રહ્યા છે પણ આ સમસ્યાને માત્ર પ્રાસંગિક ગણવાની ભૂલ આપણે. 
ન કરીએ, એવી જો ભૂલો કરી ન હોત તો વર્તમાન વિભીપિકામાર્થી ઊગરી શકાત આપણી 
વર્તમાતત જીવનરી તિ પ્રશ્નાર્થ બતીને ઊભી રહા એવી સ્થિતિ સર્જાઈ છે વણી બધી 
આપચારસહિતાનો ભગ થયો છે -- ગ્દગ્વેદના ગ્હષિ તો વરુણને ધૃતશ્રત તરીકે ઓળખે છે - 
અર્થાત્‌ વરુણ પોતેય વ્રતોત્તુ - નિયમોત્તુ પાલન કરે છે જે શાસક છે તે નિયમથી પર નથી 
- આમ આપણે સોને ધૃતવ્રત બનવુ જોઈએ એવી મરત પ્રાર્થીનોએ તો મૃકી છે - જો જીવનનો 
- ભાવે પેઢીના જીવનનોય - લોભ રાખવો હોય તો એ શરત પાળવી પડશે 


- શિરીષ વસલ 
૭ ૫-ર૦૦૦ 


ક 


સુખપૃષ્ક પરન છુીબકાર વર્નર 'રાોફ 
(જલ્વક% ૧૯૫૪) 


૧.6૧ ૬મા ઝૂરીચ ખાતે જન્મેલા વર્તર બિશોફ પદર વર્ષની વષે 'િત્રશિક્ષઝ હ્રાઈંગ ટિચર) અને 
વ્યાયામશિક્ષક તરીકે એક સગ્થામા જ ડાયા પષ્ના અસત્ુષ્ટ થઈને ઝુરીચ સ્કૂલ આવ્‌ ક ફટ્સમા 
જાડાઈન હા સ. ફિ સ્લરના હાથ નીચ તમખ છબિકળાનો અભ્યાસ શરૂ કર્યો. ૧૯૩૬માં 
સ્નાતકની. પદવી મેળવીને. ફીલા સ. ફોટાગાર્ફીમાં ઝપલાવ્યુ ૧૯૩૮માં છબિકળાનુ ક્ષત્ર છોડી 
દઈને ચિત્રકળા શીખવ પારીસ ગયા ૫4 બીજા વિશ્વયુદ્ધને કાર ન સ્વિટ્ઝર્લે પાછા ફર્યા 
૧૬૪૪મા અશડત લોઝો (સઅબવ્ડ પીપલ) વિગ લેખ લખીન છબિકાર/પત્રકાર થવાના 
નિર્ણય કરી લીઘો. ૧૮૪૫મા યુદ્ધ તારાજ કરેલા ફાનસ જર્મની ઢાલેન્ડના વિસ્તારોમાં મવાસ 
કર્યા પે સામવિકે બિશોફની રેક્યૂજીઝ નામની કવરસ્ટારી પ્રગટ કરી પછી તો યુરાપમા 

ખાસ્સી, રખડપદ્ઠી કરી પીક્ચર પાસ્ટ આબ્ઝર્વર જવા સામધિકો સાથે સકળાયલા રહ્યા 
૧૮૫૧માં લાઈફ સામવિકે તેમને બિહાર્તા ભયાનક દુકાળનો અહવાલ લવા મોકલ્યા 
લાઈફ સામયિકમાં ઝગટ થયેલી. તમની છવિઆ અન મ હિતીપૂ 1 લેખોઅ તમને જગતભરમાં 
પ્રસિદ્ધ અપાવી પેરુમા પ્રવાસ કરતી વખત કાર અકસ્માતમાં તનુ મૃહુ થયુ 


-મતદ્‌ 


અનુક્રમ 


ટિન કોઠારી ત હબગલાલ 


ફુ 
ભૂપેન ખખ્ખર ત મગનભાઈનો ગુંદર 
૧૦ 
સિતાશુ મશશ્રન્ટ ત પંચત્યેર પરબ સહી પદ! સા મત, વાડ! જ અગમ 
5૮ 
બાલામષ્િએસ ત ગુજરાતમ છપ્યનિયો દુકાળ 
૩૮ 
ઇપ્યશિયા દુકાળ શે સો વર્ષ પવના લખ્ટાણો 

૪ 

ડાળ વિષયક કેટલીક રચનાઓ 
ઝદ 

ભારત મોઈી ડઝ ઈિનેથ થાછુલકરની [વેદાય 

પ 

શિેરપ પચાલ ત અંને છેલ્લે 
દ્ર્ય્‌ 


મુખપૃષ્ઠ વર્નર બેશોફ (3 તતવ 31380) 


ક 


પ્રકારાન તારીખ ૩૦-૫ ૨૦૦૦ 








રેખ રરક શાપ 


જયત પાઃ 


શિરીય પંચાલ 


સૂસ્થાપક સુરશ જોષી 
એતેદ્‌ ૧૪૬ 
વર્ષ ર૦ અડ ર એપ્રિલ જૂન ર૦૦૦ 


વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૮૦/ આજીવન સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૦/ 
શુભેચ્છક રૂષ્યા ર૦૦૦/ 


લવાજમ ભસ્વાના સ્થળ 


જયત પારેખ 

માલચ ૪ર૭ ૧૦મો રસ્તો 
ચેમ્બૂર 

મુબઈ ૪૦૦ ૦૭૧ 


યુયુત્સુ પચ લ. 

ર૩૩/ ૨ જલક્ષ્મી સોસાયટી 
જૂના પાદરા રોડ 

વડોદરા ૩૮૦ ૦૮0૭ 


ઇમૈજ પભ્લિકેર ન્સ 

૬ ર અપર લેવલ સેત્ચુરિ બજાર 
અદબાવાડી સર્કલ આબાવાડી 
અમદ વાદ ૩૮૦ ૦૦૬ 


સમ્પાદકીય પત્રવ્યવહાર [શેરીષ પચાલને ત્તામે તથા વ્યવસ્થા અગેનો. પત્રવ્યવહાર 
ચદ્વેકા પચાલને સરત્તામે કરવો 


લેસર અક્ષર કન 
યુયુત્સુ પચાલ વડોદર? ફોન રૃ ૩૧ ર૭ ૪૭ 


મુદ્રષ સ્થાન 
ચદ્રેકા પ્રિન્ટરી 'મિરઝાપુર રોડ અમદાવાદ-૩૮૭ ૦૦૧ 


ન્ન 


બેદ 


ઝક 
ર એકિલ-જૂત ર૦૦૦ 


“નજ 2.9 ૬૨5. 
જ જન્‌ 1 છુ 


રુએ 








હરીશ મીતાશ્નુ 


ચાર કાવ્યો 


વ્‌ 


માવો, નામઅમલમા ગતા 
રિન્દ ગયા વુ વટી કે અડબાડેયા ખાતા 


બ કગ્તા તો ચઢે ગાબિયા 
માનવ ઝરતા મીસ 
ગત્તપુરુષને ચીટ વળગુ છો. 
મારગ મને ડબીરા 


મુરડિદ ડગ્તઇ ચા- ચાગપી ડાપગૅર્તા ચાંગેયાતા 
મક્જિદત્તી ભીંતો અક્કડ પછ 
તાળ્યો વ 1 નમા_) 
વન્ધ હ્ક્ટો, હટ ડવા વેના “ર 
હોય. નહજનો હાજી 


શન્સુન એ જ ડુગમાફર? અવ્વલ જો નહીં અતા જીતા 


॥ત-ા2-: રત્૯ 


ર 


સાયો ફૂલ પધરાવુ [તેજના 
સાવ શૂદ્રનો દેહ વિદ રી વ ધા ઘરીએ દ્વિજન 


તુલસીદલની તરી કરીને 
કીડી તરે વેતરપ।ી 
મામે ક ઠે નર્યો અચલો 
નહીં અ ભ નહી ઘરી 


મ વ પૂછો તો શુન્ય અહીંની સકળ રતન મીજતા 


ડાળે ડળે ઝ્વર છદે 
પાનબાઈ ફરફરતા 
જળ સાચ્યા ત્તો ઝ રીમ થી 
ગગ સતી ઝરમરતા 


અમે વૃક્ષમ વસત ગોવી એક્‌ ઝબકારે વીજન 
ર 


સાધો તુ નિ#ની સગ્તમા 
સકળ સૃષ્ટિ ઓગળ તી જાગ્રે ભળી /#તી અગત્તમા 


તરસ્ય હોય તે ઘર ના પૂછે 
કંશુયે પીવ અધીરા 

કોઈ કહે આ તો ચરપ્રોદક 
કોઈ કહે જી 1 મદિરા 


સ્થિર થઈને ઊભ રિન્દ તો અત્તહદની રગતમ 
બત્રીસ ભૌજન પામે પષા 
ન્તત [રી ભૂખી 
એ. ભાળીને મનમા મરકે 
એક મરમી જમરૂખી 


ર્યું શૂન્ય પીરસાય અમે. જઈ બેઠા એ પગૃતમા 


એતદૂ 


ક 


સાધો., હમરા કઠ બુલદા 
એક શબદ ઉચ્ચારુ ગાજે ગેબ મહી પડછદા 


અમે બહારવ[ટેયદ, - અમને 
અદરથી ડગવા ઝબ્લે 
છઠ્ટીનુ ધાવણ ડાઢે છ 
અલપધણી એડ્‌ વબ્બે 


બઇીવાન્‌ થયા એ. ક્ષણથી નામ અમારું બદા 
ઈધર તિર નહીં ભીતર ભાળે 
જે સદગુરુનો આજ્યો 
જુગટુ સ્મત્તો જોગી તો 
ના જાય કોઈથી ગાજ્યો 


બ્રાબરીનો જણ ભેટ્યો તો ખરાખરી ખેલદા 


1પિલ ર૦૦૦ 


ક 


સંકલન શિરીષ પચાલ 


એક જુગારીત્તુ આત્મકથન 


મોટા મોઢા તળભૂંમેમાં પેદા થયેલા અને આમ તેમ ચાલતા અને કપનશીલ પાસા મો 
આખિર કરે છે જવી રીતે મૂજવાન પર્વત ઉપર ઉત્પન્ન થયેલા સોમલત્તાના મધુર રસપાનથી 
ખહેફુ છુ તેવી રીતે બહેડાના લાકડોમાંથી બનાવેલા જીવત પાસથી બહેકું છુ 

આ મારી પરતી ક્યારેય મારો અનાદર નથી કરતી નથી તો મારાથી ક્યારેય લજ્જિતિ 
શતી. માશ મેઝો મણે અને મારા માટે તે કલ્યાણ કારિ! છે તો પણ કેવળ પાસાને કારગે મે 
અનુરાગ ઘરાવત્ી પત્નીને ત્યજી દીઘી 

જ જુગારી જુગાર રમે. છે તેની સણુ પસ તે પર દેષભાડ રે છ એરી પત્તી તેને 
હ્યંજી દે છ અ એ યાચક બનીને કોઈની પાસે &શુ માગે છે તો એને ડોઈ ધન પણ આપતુ 
નથી એવી જ રૌતે ઘરડા ઘોડાની જમ હુ જુગારીની જમ સુખ અને આદર પ્રાપ્ત કરી શકતો 
નયી 

જ જુગારીના ઘન પ્રત્યે બળવાન જુગારીની લોભી દૃષ્ટિ પડે તો તેની સ્ત્રીનો હાથ બીજા 
લોકો પકડતા થાય છે તેના પતા માતા ભાઈ પણ ડહે છં ક અમે અન ઓળપત્તા 1થી 
એને બાઈને લઈ જાઓ 

જ્યારે હુ મત્ત સિશ્થિય કરુછુ ૨ સ્વૈઆ પાસા વડે હુ નહી ૨મુ કાર ?ે માસા જુગ, 
મેરો પણ મારે વિક્કાર કરે છે પરતુ લાલ પીળા રગના પાસા ફેકી તેઓ મતે લલચાવે છે 
અને મારુ મન ઝાલ્યુ નથી રહેતું હુ તેમની પાસે વ્યાભચારિયી સ્ત્રીનો જમ ચાલ્યો %ઉ છુ 

શરીરથી દેદીપ્યમાન જુગારી પૌતાતા મત્તમાં પૂછ છે કે હુકયા ઇનવાનને જુગાસ્મા હરોવીશ 
અને ઘૂત્તસભામાં પ્રવેશે.છ ત્યા વિપક્ષી જુગારીને હરાવજા માટે વિજય માટેગીઠવેલા જુસારીના 
પાસા ઘનકામનાતે િહ્તારે છે 

આ પાસા જ અફેશની જમ ભોકોય છ બાણની જમ વીંધે છ છરાની. જમ વાહે છે 
પરાજિત થળ તે સતપ્ત કરે છ સર્વસ્વનુ હરણ થાય. એટલે ફૂઝબીજનોને દુખ આપે છ 
વિજયી જૃગારીને મન પછ્સા પુત્રજન્મતી જમ આનદ આપે છે તેને માટે તો એ મધુર મીઠા 
[ચનથી બોલનારા સહીત થાય છે પગ પરાજિત જુગારીઓનો તો [નાશ જ ઝરે છ 


અદ 


આ ત્રેપન પાસાંનો સવ સત્ય ધર્મના સ્વરૂપ સૂર્યની જેમ [હાર કરે છે; તે. અત્યન્ત ઉગ્ર 
મતુષ્યના કરોઘ આગળ પણ ઝૂકતા નથી, એના વશમાં આવતા નથી, રાજા જેવો રાજા પણ 
પાસાં રમે ત્યારે એમને નમસ્કાર કરે છે. 

આ પાસાં ક્યારે નીચે ઊતરે છે, ક્યારેક ઉપર જાય છે. આ પાસા હાથ વિનાના હોવા 
છતાં હાથવાળા જુગારીને હરાવે છે; આ પાસા દિવ્ય છે તો પણ સળગતા અમારાની જેમ 
સંતાપદાયી છે; તે સ્પર્શવામાં તો. ઠંડા હોતા છતાં જુગારીઓના અત:ક્રણને પરાજિત્ત યવાના 
ભયથી બાળે છે. 

જુગારીની ત્યક્તા પત્ની દુઃખી થાય છે, અતે ક્યાંય ભટકતા રહેતા પુત્રની માતા પણ 
વ્યાકુળ બની જામ છે દેવાળિયો જુગારી ઘનની આકાંક્ષા કરતો, ભયભીત થઈને રાત્રિના 
સમયે બીજાઓના ઘરમાં ચોરી કરવા પ્રવેશે છે. 

બીજાની સ્તીઓને સુખી તથા પોતપોતાનાં ઘરોમાં આશ્વસ્ત જોઈને પોતાની.સ્ત્રીની દશા 
જોતો દુ:ખી થાય છે, પણ સવાર થત્તામા જ તે. મેરુ રગના પાસાથી રમતો થઈ જાય છે. એ. 
મૂઢ માનવી રાતે આગ પાસે પહોંચી જાય છે. 

હે પાસાં, તમારા મહાન સંઘનો જે મુખ્ય નામક છે અને જે સર્વશ્રેષ્ઠ રાજા છે તેને હુ મારા 
બને હાથ જોડીને નમસ્કાર કરું છું, એતા માટે પણ છું ઘન તથી ઈચ્છતો, આ છું સાચું કહું છું. 

હે જુગારી, તું ક્યારેય જુગાર ન સ્મીશ, તુ મહેનત કરીને ખેતી કર, અને એને જ આદર 
આપીને એ. દ્વારા મળતા ધનથી સંત્ૃષ્ટ બત, એન વડે જ તું ગાયોને તઘા સ્ત્રીને પામીશ, 
સાત સૂર્યદેવે મને આમ કહ્યું છે. 

હે અક્ષો (પાસા) તમે મતે મિત્ર બનાવો, અમાડું કલ્યાણ કરો, અમારા ઉપર દુ:ખદ, ફુર્યમ્‌ 
ક્રોધ ન કરો, તમારા કોધનો. ભોગ અમારા રાસ્ુ ભલે બને, બીજા અમારા શત્નુ બભ્ૂ રગના 
પાસના બઘનમાં ભલે ફસાય.” 
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નરોત્તમ પલાણ 


લોકગીત વદખેડાવૈલા પદેશ 


લોકસાહિત્યનો મારો. અભ્યાસ માત્ર સા[હેત્યરસથી મગટેલો તથી ઈતિહાસના રસમાંથી 
મારી સામે ભાષાના ઉદ્ભવનો ગશ્ન આવ્યો આજ આપણે જને પ્રાદેશિક ભાષાઓ. કહીએ 
છીએ તે મૂળ સ્ોતમાથી કેવી રીતે જુદી પડી હશે ? જુદી પડી ત્યારે મૂળ સોતના વ્યાકરણ સાથે 
અમુકસામગ્રીપ 1 હશે તોતે સામગ્રી કઈ ? મને એમલાગે છે કે સસ્કૃતમાથી પ્રાકૃત પ્રાકૃતમાથી 
અપબ્રશ અને અપભ્રશમાથી પ્રાદેશિક ભાષ ઓ અલગ પડી ત્યારં પરપરાગત જ સામગ્રી 
ઊતરી આવ તેમાથી ઘ | એવી છ જને કોઈ એક વ્યક્તિની મુદ્રા મારી શકાય તેમ નથી 
આ સામગ્રી પરપરાગત છ તેમ પ્રાકૃત અપબ્રશ અને પ્રાદેશિક ભૂમિકાના અત્તુભતમાર્થી 
ઉદ્ભત્ત પણ છ એમ લાગે છ કે મૂળ ॥ અમુક કથાનકો અને સવેદનો સીધસી ॥ ભૂમિકા 
મુજબ બદલાતા ભાષાપ્રવાહમા તરતા રહ્યા છે અનો આજ સુધી પહોચ્યા છે તેમ જ આ 
પ્રવાહમાં પરિવર્તનો અત્તે નવા મિશ્રયો પગ થયા છ આવુ એક સ્વરૂપ જ બહુજનભોગ્ય છ 
તેને લોક શબ્દથી અલગ ઓળખા) આપજાતુ સયુક્તક લાગે છે આવુ વોડસાહિત્ય તે. 
લોકસાહિત્ય છ જનો કોઈ કર્તા નથી અને હોય તો સ્થળકાળના પ્રવાહયા લુપ્ત થયેલો છે 
કોઈ પધા માદૈશિક ભાષા જન્મે છે ત્યારે તેને વારસામા મળેલુ આવુ સાહિત્ય હોય છ જને 
આપયી પરપરાગત અથવા કઠોપકઠ ઊતરી આવેલુ કહીએ છીએ આની સાથે જ ઉદ્ભૂત 
લોકસાહિત્યની ધારા પપ સક્રિય અત્તુભવાય છ જમકે ઝોઈ એક પ્રસ2 બન્યો એકે બીજાને 
કહ્યો બીજાએ ત્રીજાને આમ સ્થળકાળ મુજબ એમા વવારો થતો રહ્યો રગ પુરાતા રહ્યા અને 
જત્તે દહાડે જ તૈયાર થયુ તે લોકસાહિત્યનું કોઈ સ્વરૃપ છે આમ પરપરાગત અને ઉદ્ભૂત 
એવા લોકસાહિત્યના બે પ્રવાહો દરેક ભાષામા વહતા હોય છ આવા પ્રવાહોમા કુદા જુદા 
સર્જકોદ્વારા સર્જતુ વ્યક્તિગત અથવ શિષ્ટ સાહિત્ય ૫૦ ઉમેરાતુ રહેછ તે | 1 વોક્સાણિત્યમા 
ક સપૂર્ણ ભળી ગયેલી ર મિશ્ર પ્રઝારની અને ૩ વ્યક્તિગત અર વાળી શિષ્ટ સ્યત્તાઓ પણ 


અત 


જમાને જમાને હોય છ મારી નજરમાં આ આખો ગગન ભાષાના વિકામનો ઝન છ ભાષા 
એ એક સાસ્કૂતિક વટના છ એટલ્‌ એમા છીતનવહેવ ૨ ડર્પર્મિઝ યાન્યતઃ સવેત્નો અને એ. 
આખુ જનપદ ઝિલાયેલુ હોય છ ગઝત્યેઝ જનપવને અના વિગિષ્ટ વહવાગે માન્યતાઓ અને 
ઉચ્ચાગે તથા રાબ્કો હોય છે મૂળ ભાપાર્થી અલગ જય તા અ વા વર્તુળોને આપ બ લા 
નામથી ઓળખીએ છીએ ભાષાના ઠંતતિહાસ ઉપર એક નજ ફરીએ તો સસ્કૃતની તુ તનામા 
નઇૃત લોઝ્બોલી છ ઝારૃતની તુલનામાં અપભ્રશ અપભશની તુલત્તામાં ગાદેદદ ભાપાઓ 
અને આવી દરેક ભાષાને એની બોલીઓના પેટાવિભાગો જમ ગજગતીને સૌગષ્ટ્રી 48 | 
ચરોતરી અને સૂરતી ૭ ત્તેમ હોય ૭ અદમ ભાષા એ ખરેષગ એઝ મહાન ગઝના ૭ ઝે 
એટલી બવી ગહુલ (રથ વ્યાપ્ત અને ગુચવાયેલી/ છ કે ગનો અભ્યાગ જમ જમ વવતા જાય 
તમ તેમ તેના વગ વેડાયેછા પદૈન્ઞો નજરમાં આવતા જાય ૭ 

આપ ॥ ભાષાતા લૌકગીત સદર્ભે આવા વધાખે ।યેલા ઝડશો ઝ્યા શ્યા અને દેવા ઝ્વા 
છ તેની એ: અલ્પ ચર્ચા આજ હુ રતા માગ છુ ગુજગતી ભાપા ગમયની કુષ્ટિએ આ । 
એઝ હજાર વય જૂની ભાષા છ અને સ્થળની તષ્ટિએ આજ તે આશરે લે લાખ ચો ., મી મા 
બોલાય છે એના બોલનતારની સખ્યા આશર સા | ડર ડરોડ અને જૂદદ ઠુત ગ્રે ગગ 
હજાગ એઝમોમા તે બોલાય છ અ અ 1ર હજાગ એ-મોમા ગસ ર હતર થડા આન્‍્સો 
મધ્ધમ અતે બસો શહેરો છ દોઈ શળે કે આ એઝ: તિ વિશાળ વર્ગ છ |! આ બગા સ્મળોનુ 
ભૌગોલિક નિરીતષા ય 3 હજુ પૂર વચુ નની ત્યા અનદ મારાગત બોલીગત * લોડ્ગત 
નિરીક્ષ 1ની તો આગા જ શી ? ગુજગતીમાં થયેલા લોઝ્ગીત સપાહનોન્ે એઝ અલગ નઝ ધે 
બનાવવા જવો છ ! એમા અમુઝ્ગ્યળે બબે ત । ત 1વર્તુનો ચગે ત્યારે માર્હલો તે પારહલોનો 
વિસ્તાર માન ગ્રેસે નજરમાં આવ 1 શચાળ ભાલ અતે તળકાશા ઉપર નજર ડોકે તો 
મેડા દ જાડા દ ચદગ્વાડર અને જાવન ૪વા 2 થાર કિગોનો લાભ ગને છી ખભાનના 
ટાપુઓ ઉપર આજ પ દ ગ્રેઈ મપાત્ક ગગ પપ્યો ન 

સ્થળના એમ તરીડે લોઝ્ગીત જુતા જુવા છ તેમ એઝ જ ગ્યમા પ અજીવિ 
[રર્મંસઝદાય જ્ઞાતિ અને ગમ ક કે ગોળ મુદ્બ જુદા કુવા લા.ગીત ૭ આની ગતે ળનુ 
એકમપા1કામઝરે છ જમકે મુતલ મ (ત સિટી ।ઝાળના લો..ગીતો જુહા કદા ૭ ગામ 
લોકગીતખ વવિધધ આડી ઊભી બન્ને રેખામાં તેમજ અહ અતગ પ છ અમલા” 
લોઝગીત સદર્બે તણાખે ચેલુ વ] છ તેમ વળવિરા ધઘેછુ પ દવ 1 વ 1૮! અને આજત્તો 
લૌકગ્યહિત્યની છબી છ ! એ ગિ સાછિત્યની માસ્ઝ અમડ ખાત વર્ગનો સોખ નની પ । 
જ્યા જ્યા મરન વ મેદ # છ ત્યા ત્યા લોદડ્ગાહેત્ય છા એમાં ગ સત્ય ગગ આગે તો પો ગાવ 
ગવમ તો એ લોકવહેવાગ્નો એક ભાગછ ગદ 1? । 4 1 હજુઝુરી ગેન પિવિતત નો રા 
પામી શકાયો નથી 

અત્યાર સુવીન્યા આપડ લો.ગીત ગયદડનકા સમય અને સ્તળ ૩ભધના ન ॥ ॥બ ॥ 
મહી ગથાછી મણુ એડ નિરીક્ષપ એવુ ૭ કે ગઘાપિ મપાવ્તિ તયલા લા.ગીતો મગલ મ દ 
અને કિટીશઝાળના જ લો.ગીતો છ મુવલપૂર્ઝના ગમગમાં હજુ અવી 2૬૫ ગયાં સર્વ 
અલબત્ત એ સમયતી મામગ્રી દવે જવ શે જ તરતી મહ અના માટ હવે એ. મોટો ગારા? 
હસ્તપ્રતો છ તેમ# -વડ ડોઝ ગઢના પ્રદેશ્રમાં ? સહ્યા એની માચે.મ રાની પ. સા 
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પણ સાવ નકારી શકાય તેમ નથી હમષ્પા ભગવાનદાસે આવુ થોડુ સર્હેત્ય સર્પાદેત કર્ય છે 
જમ છક પૌરાણિક કાળ સુધીની સામગ્રી પકડી શકાય છ આમ છતાય આ એક હકીકત છ 
કે આપણો. ઇતિહાસ સમ્રાટ અશૌકના શિલાલેખથી એટલે કે મૌર્યકાળથી આરભ પામીને 
શુગ ક્ષત્રપ ગુપ્ત એવા કમમાં આગળ વધે છે તેની તુલનામાં આ એક ૫1 સમયગાળાના 
લોડગીત અદ્યાષિ સપાદન યાપ્યા નર્થી અથવા હસ્તમતોમાંથી પ્રકાશમાં આવ્યા તથી 
હસ્તપ્રતોમાં આવી સામગ્રી હોવાતુ અનુમાન ઈ સ ની અગિયારમી સદીની ઘઘુકામાથી 
પ્રાપ્ત મરમાં કહા (મન્રેસ્મા કથા) જની ઘગી દૃષ્ટાન્તકથાઓ મૈત્રકકાલીન છે તેમ જ 
[શરનારના ઉલ્લેખવાળું એક પ્રાચીન હાતર્ડુ વગેરે ઉપરથી તારવી શકાય છે વળી જ ગાળાના 
લોકગીતો સપાદ 1 પામ્યા છ તેમા પણ અમુક ખાગ વર્ગના લોકગીતો વિશેષ છે જમકે 
હાલરડામાં જ વસ્તોલકારની વાત. આવે છે તેનાથી તેમજ જનોઈ વગેરે પ્રસગોથી આ ગીત્તો 
મધ્ધમ અને ઉપલા વર્ગના જપાય છે ત્તીચદ્યો વર્ગ લગભગ વણખેડાયેલ્રો છ હમણા કમીજડાના 
રવિભાણ સપ્રદાયના પરિસવાદ દરમિયાત્ત ત્યા લે ક દિવસ રહેવાત્તુ બન્યુ ત્યારે નજરમાં 
આવ્યુ કે નળકાઠા જવા ગુજરાતની સાવ મધ્યમા આવેલા પ્રદેશના લોકો આજપણ ગીલ્લોલથી 
પક્ષીનો શિકાર કરી. એના ચાચટાટિયા અને પીંછા કાઢી બાફીને પોતાની આજીવિકા. ચલાવે. 
છ 1 ભાઈ દલપત, પઢિયાર સાથે ત્યાના, ભરવાડવાસમાં જવાનુ થયુ અને એક વાતડાહ્યા 
ભરવાડવીરના મુખે એક તોકોક્તિ એડના ઓડકાર સાભળવા મળી એડ પ ષીત્તુ નામ 
છ એ જાપાતા જ નળકાઠાનુ લોકજીવન અને આવી ઉક્તિવાળુ લોકસાહિત્ય ન 1કાઢા વિશે. 
કામ થયુ હોવા છતાય ક્યાય સપાદિત થયાનુ મારી જાદામાં આવ્યુ નથી. | આ કહેવાનુ તાત્પર્ય 
એ.છે કેજ કામ થયુ છે તેમા ૫૫। વણુ રહી ગયુ છે આ બધુ સવન નિરીક્ષણથી અને હસ્તતતોની 
મદદથી પૂરુ કરી શકાય આજથી, સો દોઢસો વર્ષ પહેલા લખાયેલા નાટક નવલકથામાં પપ 
આવી થોડાક જૂના સમયની સામગ્રી છે જમ કે મહીપતરાકની નવલકથા વનરાજ ચાવડો 
(૧૮૮૧)માં લગ્નગીતો છે તેમ નર્મદ્દાશકર પડ્યાના, રૂપસુદરી તાટક મા રાજપીપળાના 
ભીલીગીતો છે આવા લોકગીતોનો અલગ સગ્રહ કર 1 જવો છ 
અતમ વગખેડાવેલાપ્રદેશના બે ક ઉદ હર શ આપીને હુ મારી વાત પૂર્ણા કરીશ સામાન્યત 
આપ ગિર ન ળકાઠો ડાગએવા શબ્દગયોગો કરીએ છીએ તે તો યોગ્ય છે પ । લોકસા[હેત્પના 
સદર્ભે ગિરત્તુ લોકસાહિત્ય નળકાઠાત્તુ લોકસાહિત્ય ડાગી લોકસાહિત્ય એવી જ સજ્ઞાઓ. 
વાપરીએ.છીએ. તે વાસ્તવમા થ 1 જાડી સજ્ઞાઓ છ [ગરમા એકમેકથી તદ્દન ભિન્ન એવા 
હિન્દુ મુસ્લિમ સીદી. લોકો વસે છ નળકાઠામા પઢાર ભરવાડ સઘી અ ડાગમા કુનબી 
ભીલ ગામીત વારલી એમ સાવ જુદા લોકમા પસ અને તેથી જુદા લોકગીતોવાળી પ્રજાઓ 
છ સોરાષ્ટ્રના ઉજળિયાત વર્ગમાં પેરવુ શબ્દ કપડા પહરવાના અર્થમ છ જ્યારે નળકાઠામા 
પેરવ્ુ રાળલી માછલી ન અર્થમાં અને ડાગમાં પેરવુ વાવગી કરવી ના અર્થમાં છ ! 
આપવી જ રીતે કોઈ એક જ પ્રદેશમાં રહેત્તી જા રે અને ધર્મ મુજબની પ્રજામાં એક જ શબ્દ ડુદા 
જુદા અર્થમ મળે છ જમકે ગિરમાદ શેડ શેડી ગબ્દ રબારી અને સીદી વચ્ચે ભિન્ન અર્થ ॥ 
વાચક છ રબારી લોઝોમાં શેડ દૂધ ધાર અને શેડી ખાટલીની પાગત ના અર્થમાં 
છ જ્યારે સીદી લોકોના લોકગૌત્રમા ડાક્લુ અને ડાકલુ વગાડનાર તા અર્થમાં છે સીદી 
૮ લોકો પોતાની કુળદેવી તરીકે ચાર ।આઈ પુનાઈને માને છ અને તેને મલિદો ચડાવતી વખતે 


એત્તદૂ 


“જતરી વાગે ને શેડી ઊભો ઊભો. ગાય સમૂહમાં ગાય છે મજા તો એ છે કે આ ગીત સ્ત્રીઓ 
ગપ્ય છે અને શેડી - ડાક્લુ વગાડનાર તો ડાક્લુ જ વગાડતો હોય છે ' વળી જતર તો ક્યાય 
હોતુ જ તથી 1 અભ્યાસી 1મેત્રોને આ. ગૌત સાથે તુરત જ સુપ્રસિદ્ધ વૈષ્ણવ ઘોળ “ઝાલર વાગે 
ને વાલો. હરિરસ ગાય' સ્મરણે ચડશે ! 

આવુ જ અને વધારે રોમાચક ગીત કચ્છ અને ખભાતના અખાતમાં આવેલા ટાપુઓ 
ઉપર રહેતા લોકોમા સાભળવા મળે છે સામાન્ય રીતે આપણે પીરમ, શિયાળ, દીવ અને 
હ્રકાળેટ - એમ ચારના જ તામ જાણીએ છીએ. પણ એક માત્ર કચ્છના અખાતમાં જ વીસ 
ટાપુઓ છે ! બેટ શખોદ્ધાર, મોવાડો, સામેયાણી, પગા”, મોરો, દાર, ચૂસન્રા, અજાડ, 
કળુભાર, પિરોટન, તરરા, રોઝી, વાણુપીર, માનમરોડી વગેરેમાંથી બેટ શખોદ્ધાર સૌથી 
મોટો અને સારી એવી માનવવસત્તાવાળો ટાપુ છે આ ટાપુ ઉપર ખેડાયેલી 'રાયબો સાયબો'ની 
પ્રેમડથાના રાસડા. આજે પણ લોકો રમેલી, ગાય છે “હકડે પિયુજે કારણે, માર્યા પજે વીર' 
એવી દુષ્ઠાબદ્ધ પઘકથા પણ છે અગ્રેજ મિત્રોએ આ બેટને “મેથ હાઉસ” “ચિત્રવિચિત્ર 
પુરાણકથાનો. ભડાર કહેલ છે એક આડ વાત. કવિ નર્મદે “સ્વાતગ્ય'નામતુ કાવ્ય, આ. બેટ 
ઉપર ખેલાયેલા વાઘેર અને અગ્રેજ વચ્ચેના સગ્રામતે ઉદ્દેગીને લખેલુ છે -- આ બેટ, બાજુનુ 
પોસીત્રા ગામ તથા આ આખો, અખાત , લોકગીતો અને ચિત્રવિચિત્ર કથાઓનો ભડાર છે 
અહીંત! એક વિશિષ્ટ લોકગીત [વિશે મારે વાત કરવી છે પ્રસગ એવો છે કે પુરુષવર્ગ દારેયામા 
છે અને મેઘ આગોત્તરો થડી આવૈ છે આ સાથે જ દરેક ઘરમાંથી ખારવણ સ્ત્રીઓ દ શિયા 
કાઠે દોડી આવે છે ! એક સ્ત્રીના એક હાથમાં રૂનો ગોટો અને બીજા હાથમાં કાતી (૪રી)છે 
આ બાઈ કાતીથીં રૂને કાપી કાપી નીચે નાખતી જાય છે તેની પાછળ બીજી સ્ત્રીઓ , જે હાથમા 
સાબેલા કે લાક્ડી લઈને નીકળેલ છે તે પેલા રૂના પૂમડાને સાબેલાથી છૂદતી છૂદતી આગળ 
વધે છે કોઈ કોઈ સ્ત્રી આકાશમા ચડી, આવેલા મેઘને “તારુ નખ્ખોદ જજો' એમ બે હાથ 
છાતીએ મૂકી છૂટા કરતી આગળ વધે છે આ સમયે. પેલી રૂ અને કાતીવાળી બાઈ અ! પ્રમાષો 
ગીત ગવડાવે છે 


કારી માટી, ધોરી માટી, 
જાવ રે વાદળ ફીટી ફાટી, 
કે વાદળ વા!હઢેયા રે! 


આ “વાદળ વર્ષઢેયા રે' પાકેત બવી સ્ત્રીઓ જુસ્સાભેર સપૂહમા ગાય કે ગીત આગળ 
વવે છે 
“મારો પેણો, મારો ભાઈ, 


સમદરમાય રૈ સમદર માય 
કે વાદળ વાઢિયા રે!” 


ભાવાર્થ.એતો.છે કરે અગાઝ.પતિ. અને.ભાઈ હજુગમ્‌દ્રની ખેપમા છે વરે પહોચ્યા નથી 
અને હે મૈવ, તમે આટલા વહેલા કેમ ચડી આવ્યા છો ? અમે મો આ વાદળાને વાઢી નાખીએ 
છીએ | ત્રીજી પક્તિ છે 


માર્ચ એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


મહાકારીની કાતી પીરની કાતી 
રામાદૈવની કાર્તા વારનાં કા્તા 
કે વાદળ વાઢેયા રે 


અમે તતો કાળા માથાના માનવી છીએ અમારી શી વિસાત ? પ3 અમારા હાયમાં જ કાતી 
છ તે મહાકાળીની છ પીરની છ રામદેવની છ અને હનુમાનની છ તે સમર્ય છરી વડે જ 
અમે વાદળને વાઢ્યા છે જથી હવે અમાર। સ્વજનો હેમ મેમ [કેનારે આવી શકે | જોઈ શકાશે 
કે આ એક તદન તવી ભાત પાડતુ લોકગીત છે સામાન્યત મેઘને મીઠો આવકારો આપતા 
લોકગીતો છ જ્યારે આ મેઘનુ (કમોસમી વરસાદત્તુ) તખ્ખોદ વાતુ ગીત છ અને દરિયા 
ઉપર નભતી પ્રજા માટે મેલ દુશ્મન પણ છે એ સાવ ત્તવુ સવેદત એમા ઝિલાયુ છે આ આયુ 
ગીત એના પાઠાતરો સાથે આકાશવાપી રાજકોટના. મિત્રોએ ટેપ કર્યું છે 

દરિયો ડુંગર સરોવર રણ અને વ ન એમ બીજા પ્રાતોતી તુલનામાં કચછ સોરાષ્ટ્ર તળ 
સુજરાત પાસે ભૌગોલિક વેવિધ્ય તેમજ શિકાર મરછીમારી પશુપાલન ખેતીવાડી અને 
વેપારવાણિકય એમ આજીવિકાના વિવિધ વ્યવસાયોના કારણે જમા ખારવો અને વાયો 
તો ગુજરાતની સસ્કૃતિના આગવા અશો છે લોકગીતનુ વવિવ્ય ૫૬1 પાર વિનાનું છ 
વ્યવસાયોની વિગિધત્તા સાથે કારીગરવર્ગ અને મજૂરવર્ગનુ વેવિધ્ય પણ ઓછુ નથી. જમાથી 
કુભાર સુઘાર લુહાર મોચી દરજી સરાણિયા સોની વગેરે ॥ ગીતો સપાદિત. થયા છે 
પપ સાળવી વધકર તૂનાર ભાડભૂજા (પાઆ અને ધા ગીકોડનાર) છીપા (કપડા છાપનાર, 
પાટીવા!। (ઢોલિયાની પાટી અને ખાટલાના વાણ ભરનાર) કદોઈ વગેરેત ગીતો પ્રમાણમા 
સાવ અલ્પ અથવા શૂન્ય છ આવુ જ મજૂર વર્ગ પરત્વે છ કઠિયારા ખાણિયા ચુનારા 
પીજારા અગરિપા અલ્પ સખ્યામા છે જ્યારે ડુગર ઉપર ચડવા ડોળી ઊચકનાર ડોળિયો અને 
તળાવ તથા ફવા ગાળનાર સરગરાનું એક પણ ગીત મારી જા ।માં નથી ત્તળાવ ખોદ પર 
જસમા ઓડ ।નો રાસડો છે પ 1 એમા સિદ્ધરાજ કેન્દ્ર સ્થાને છ સરગરા ત્તહિ નદી ઓળગ વા 
માટે અતે ઘેડ [જિ જૂનાગઢ) જવા [વેસ્તારમાં ચોમાસા દરમિયાન એક ગામથી બીજા 2 મ 
જવા માટેજ તારા છે (તરીને જનાર અને ત્રાપા ખેચનાર) તેતુ એક પ 1 ગીત હજુસપાદવં 
પામ્યુ નથી લોકગીતના સદર્ભે આ બધા વ ।ખેડાયેલા પ્રદેશો છી આપણો જુવાન વર્ગ 
પોતપોતાના વિસ્તારમા રખડપટ્ટી શરૃ કરે અતે જીવનત્તા સાક્ષાત્કાર સાથે શબ્દની સેવા કરવા. 
પ્રેરાય એવી ભાવ ॥ સાથે વિરમું છુ 





1૦ “ગશુ#રાત સાહિત્ય અકાદમી ઠ ર આપા મુકામે યોજાયેલા લોકગીત પરિસવાદમાં બોલાવેલુ 


અત 


પરેમ પાઠક 


# 


ઝવેરચદ મેઘાણી પૂર્વેની ગુજરાતી લોકગીત સપાદનપ્રવૃત્તિ - એક તપાસ 


મારા અભ્યાસને મે ત્રણ ખડોમા વહેચ્યો છે આરભે મહેલ ડમાં 'લોકગીત' સજાથી ખરેબર 
શુ અભિપ્રેત છે તે ટૂડમા દર્શાવી, મને સોપાયેલા સમયખડની ઉત્તર સીમા, પૂર્વ સીમા નિશ્ચિત 
કરી છે એ. સમયના સાસ્કૃતિક સદર્ભનો પણ સ્હેજ સકેત કર્યો છે બીજા ખડમા ગુજરાતી 
લોકગીત સપાદનપ્રવૃત્તિ આપણે ત્યા કેવા ડેવા રૂપે પ્રગટી છે એનો વિચાર કર્યો છે પછી 
મહત્ત્વના અભ્યાસીઓના પ્રદાનની સ્હેજ વિગતે ચર્ચા કરી છે છેલ્લે ત્રીજા પયડમાં પ્રસ્તુત 
અભ્યાસત્તા તારણો આપ્યા છે 


૧ 
આપણે “લોકગીત” કોને કહીશું એ અગે આ તબક્કે જ સ્પષ્ટ ધઈ જવુ રણ્ુ વિશેષ વિવાદમાં 
પડ્યા વગર કનુભાઈ જાનીએ 'લોક્સાહિત્ય'ની જે તતોતત ઓળખ આપી છે તેમાં યથોચિત 
ફેરફાર કરીને “લોકગીત્ત' માટે સ્વીકારી લઈએ. એ મુજબ 'તળપદી ભાષામાં તળપદા સસ્કાર 
મૂર્ત કરતી, અજ્ઞાત કર્તુત્વવાળી, પેઢી દ૨ પેઢી મુખ પરપરાથી ઊતરી આવેલી, સર્જકની 
સભાન વ્ક્તિમત્તાના લક્ષણો [વવિનાની, લોક્સમાજની મુગ્વ નિર્વ્યાજતા- નૈસર્ગિકતાવાળી, 
ક્યારેક ટેક-ઠેક-નૃત્ય રમતને સાથે લાવતી, સહેજે યાદ રહી જાય તેવા શબ્દપ્રમોગોની રચના 
કે શબ્દલાવવવાળી, ઉપદેશવૃત્તિના અભાવવાળી, જે તે.સમાજના પ્રાણધબકારવાળી, નિદ્ભ, 
સરળ ને ભાવસુદર, મોટે ભાગે સવોર્મિઓ વહેતી, મોટે ભાગે નિરલકૃત છતા જો હોય તો 
લોકકલ્પનાને જસૂઝે એવા અલકારોથી ઓપત્તી, જે રયનામાં લોકસમૂહને વટાડવા વધાગ્વાની 
અનુકૂળતા કે છૂટ હોય છે ને એથી જેના પાઠાતરો અત્તેક કે અગણ્ય હોય એવી અથવા જેનો 
એક નિશ્ચિત અકર પાઠ જ ન હોય તેવી, શબ્દના કે ભાવગવિચાર લાગણીના પ્રભુત્વ - કોઈ 
દેખાડો ત હોય તેવી, સૂક્ષ્મ અગત સવેદનો કે વિચાર મથન-આત્મતિરીક્ષણ-પરીક્ષણ પૃથક્કરણ 
આંબ્વુન હોય, ને તરત પરખાઈ જાય તેવી ધેરી લાગગીઓવાળા, આટીવૂટી વિનાની અત્યત 
સરળ રચનાવાળી, મૂળમા લેખિત કે લિપિબદ્ધ નહિપણ યુખપરપરાગત પાઠય/ગેય અને માર્ગાથી 
વિરુદ્ધએવી દેશી ગાનપદ્રતિના વારસારૂપે સાપડેલી લોકસગીતાત્મક શબ્દરચના તે લોકગીત *' 


માર્ગ એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


હવે જ સમપખડની ગુજરાતી લોકગીત સપાદનપ્રવાત્તિની મારે સમીક્ષ કરવાની છે તેતી 
સમયસીમાં નિશ્ચિત કરી લઈએ સુબઈ યુત્તિવર્સિટીન ઉપકમે યોજાતી ઠક્કર વસનજી માધવજી 
વ્યાખ્યાનક્રેણીના ત્રીજા વ્યાખ્યાનમાં ૧૮૪૩માં સ્વય ઝવેરચદ મેઘાણી જણાવે છ એ મુજબ 
એમતુ સશોધન સપાદન અત્તે સયોજન * ૧૮૨૩ના ઓક્ટોબરથી પ્રારભાય છે પ્રસ્તુત 
અભ્યાસત્તી આ ઉત્તરસીમા ગપ્।ાય 

મગનલાલ વખતચદ શાહ સપાદિત સત્તરસો કહેવતોના સચય કથનાવળી તા ૧૮૫૧માં 
થયેલા પ્રકાશનને આપણે ગુજરાત્રી લોકસાહિત્ય ॥ સપાદનકાર્યનુ આરભભિન્દુ ગધી શકીએ 
એ પૂર્વે કોઈ સ્વતત સશોધન્‌-સપાદનપ્રાપ્ત થતુ નથી આ થઈ આપણા અભ્યાસની પૂર્વસીમા 

૧૮૫૧થી ૧૬ ર૩તો ૭૩ વર્ષનો સમય આપણા દેશ અને .દેશ માટે સકાન્તિકાળ છ 
મધ્યકાળતી, બંધિયાર આબોહવામાથી પ્રજા મુક્ત થાય છે પાશ્ચાત્ય સસ્કુત્તિના સપર્ક 
અર્વાચીનતાનો. ઉદય થાય છે અ! અતરાલમાં ગુજરાતી સાહિત્યના સુધારક સા ર ખને 
ગાઘ્‌ી્‌યુગનદ આરભનો સમાસ થાય છે 

૧૮૪૫ સુધીમા દેશમા અને એમાય ગુજરાતના મોટા ભાગ પર અગ્રેજી શાસન સ્થપાઈ 
ચૂક્યુ હતુ અત્યારે આપણે જને ગુજર ત તરીકે ઓળખીએ છીએ તે રાજ્ય તો તે સમયે 
અસિતિત્વ ધરાવતુ ન હતુ પ પશ્ચિમ હિંદના આ સમગ્ર પ્રદેશના અગ્રેજોના પોલિટિકલ 
અજન્ટો ધર્મોપદેશકો ફેલાઈ 3યા હત્સ પ્રજા એમના નિકટના પરિચયમદ॥ પણ આવી ચૂકી 
હતી એમની નીતિરીતિ વિરુદ્ધ અસતોષની ચિનગારી પધા પ્રકટી ચૂડી હતી જ ૧૮૫૭ના 
વિપ્લવરૂપે પસકાષ્ઠાએ પહોચે છે 

૧૮૪૦મા નૂતન સસ્કારિતાતા પરદેશી પ્રતિ!તિધિ' તરીકે મેવા।॥ જત્તે ઓળખાવે છ એ. 
ફાર્બસતતુ ગુજરાતમાં. આગમન થાય છે કાળનો એક અકસ્માત એ ૫ । ત્તોધવો રહ્યો કે એ જ 
સપ્લમા વિલિયમ જ્હોન યોમસ દ્વારા આ [વિદ્યાનું નામ ?૦11210₹2 પડ્યુ વળી ઈગ્લેન્ડમા 
એ વખત્તે એન્ટિકવેરીઅન્સ એટલે કે પ્રા્રીનતાપ્રેમીઓની પ્રવાસે જોરમાં ચાલતી હતી 
ફાર્બસ સાહેબ પર પણ એનો પ્રભાવ હતો ૧૮૪૮માં કવિ દલપતરઇમ સાથે અમદાવાદમા 
એમત્તુ મિલન થાય છે લુપ્ત થવા લાગેલી ઉપેક્ષિત એવી વિદ્યાઓના સશોધનન્દા શ્રીગણેશ 
થાય છડ એ. માટે ગુજરાત વર્નાડ્યુલર સોસાયટી ની સ્થાપના થાય છે 

૧૮૫૭મદ [વિપ્લવ કરતાય વિશેષ દૂરગામી અસરો ગગટાવત્તી એક બીજી ઘટના એ ઘટે 
છ કૈ મુબઈ મદ્રાસ અને ક્લકત્તા ખાતે યુ(તિવર્સિટીઓની સ્યાયના થાય છ એજરીતે. રોયલ 
અએશિયાટેક સોસાયટી સ્થપાય છ આપ. ॥ તેજસ્વી યુવાનોચુનિવિર્સિટી શિક્ષણ ગાપ્ત કરે 
છ ૧૮૮૮મા હ રર કમિશનની ભલામ ઘય અનુસાર જિલ્લે જિલ્લે શિક્ષા સસ્થાઓ સ્થપ ય. 
છ ખાત્તગી શિક્ષણ સસ્થાઓને પણ બ્રિટીશ સરકાર પ્રોત્સાડન આપે છે પરિપામે સૂરત 
અમદાવાદ ભાવનગર વડોદરા જૂનાગઢ જવા સ્થળોએ કોલેજો ગરૂ થાય છ 

આ બધાની સમન્વિ 1 અસર આપપ્પા સશોવકોતે લોકવિદ્યા પરત્વે અભિમુખ કરે છે 
પ્રાચ્યવિદ્યાપ્રેમી અગોજો દ્વારા જ એ માટની ભૂમિકા રચાય છ પરતુ લોડસ!હિત્ય વિષય. 
આપણુ પ્રદાન પાશ્ચાત્ય યુગરગો સાથેના સપર્ક ને આભારી તથી એવુ પ્રતિપાદન કરતા 
મેવાણી કહેછે અમારુ આદિ પ્રેરક તો અમારી ભૂમિ પ્રત્યેનુ આત્મીય તત્ત્વ હત્તુ ધરતીનો 

યર નેહઅમનેથરતીની માટી તરફ એ ારીની સુગ્ધ તરફ લઈ ગયો ૨ આત્તેઆપગેગા પ્રભાવ 


ન “મદ્‌ 


હેવે જ સમયખડતી ગુજરાતી લોકગીત સપાદનપ્રવૃત્તિની મારે સમીક્ા કરવાની છ તેની 
સમયસીમાં નિશ્ચિત કરી લઈએ મુબઈ યુનિવાર્સેટીના ઉપકમે યોજાતી હક્કરવસનજી માધવજી 
વ્યાખ્યાનશ્રેણીના ઝીજા વ્યાખ્યાનમાં ૧૮.૪૩મા સ્વય ઝવેરચદ મેઘાણી જણાવે છે એ મુજ્બ 
એમતુ સશોષન સપાદન અત્તે સયોજન ૨ ૧૮૨૩ના ઓડ્ટોબરથી પ્રારભાય છે પ્રસ્તુત 
અભ્યાસની આ ઉત્તરસીમાં ગગાય 

મગનલાલ વખતચદ શાહ સપાદિત. સત્તરસો કહેવતોના સંચય કથનાવળી ના ૧૮૫૬માં 
થયેલાપ્રકાશનને આપણે ગુજરાતી લોકસાહિત્યના સપાદનકાર્યનુ આરભબિન્દુ ગણી શકીએ 
એ પૂર્વેકોઈ સ્વતત્ર સશોધન-સપાદન,્રાપ્ત ઘતુ નથી આ થઈ આપળા અભ્યાસની પૂર્વસીમા 

૧૮૫૧થી ૧૮ર૩નો ૭૩ વર્ષનો સમય આપઘ । દેશ અને પ્રદેશ માંઢે સકાન્તિકાળ છ 
મધ્યકાળની બવિયાર આબોહવામાથી પ્રજા મુક્ત થાય છ પાશ્ચાત્ય સસ્કૂતતેના સપર્ક 
અર્વાચીનતાનો. ઉદય થાય છે આ અતરાલમા ગુજરાતી સ!હિત્યના સુધારક સા ર અને 
ગાધીયુગના આરભનો સમાસ થાય છ 

૧૮૪૫ સુધીમા દેશમા અને એમાય ગુજરાતના મોટ ભાગ પર અગ્રેજી શાસન સ્થપાઈ 
ચૂક્યુ હત્તુ અત્યારે આપ ગે જને ગુજરાત તરીકે ઓળ નીએ છીએ. તે રાજ્ય તો તે સમયે 
અસ્તિત્વ ધરાવતુ ન હતુ પણ પશ્ચિમ હિંદના આ સમગ્ર ઝદેશમાં અગ્રેજોન! પોલિટિકલ 
એજન્ટો ધર્મોપદેશકો ફેલાઈ ગયા હતા પ્રજા એમના નિકટના પરિચયમાં પગ આવી ચૂકી 
હત! એમની નીતિરીતિ. વિરુદ્ધ અસતોષની (ચિતગારી પણ પ્રકટી ચૂકી હતી જ ૧૮૫૭ના 
વિપ્લવરૂપે પરાકાષ્ઠાએ પહોચે છે 

૧૮૪૬મ નૂતન સસ્કારિત્ાના પરદેશી પ્રતિનિધિ તરીકે મેઘાણી જને ઓળખાવે છ એ 
ફાર્બસનુ ગુજરાતમા આગમન થાય છે કાળનો એક અકસ્માત એ પગ નોધવો રહ્યો કે એજ 
સાલમા વિલિયમ જ્છોન થોમસ 4 રા આ વિઘયાનુ નામ ₹૦ [10૯૦ પડ્ણુ વળી ઈગ્લેન્ડમા 
એ વખતે એ કવેરીએ સ એટલે કે પ્રાચીનતાપ્રેમીઓની પ્રવૃત્તિ જોરમા ચાલતી. હતી 
ફાર્બસ સાહબ પર ૫ । એનો પ્રભાવ હતો ૨૮૪૮માં કવિ દલપતરામ સાથે અમદા 16મા 
એમતુ મિલન ઘાયછ લુપ્ત થવા લાગેલી, ઉપાશેત એવી તિવાખઓનદ સશોધત્તતપ શ્રીગણેશ 
થાયછ એ માટે ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટી ની સ્થાપના થાય છ 

૧૮૫૭માં વિપ્લવ કરતાય વિશેષ દૂરગામી અસરો પ્રગટાવતી એક બીજી ઘટના એ વટે 
છ કે મુબઈ મદ્રાસ અને કલકત્તા. યાતે યુનિવર્સિટીઓની સ્થાપના થાય છે એ જ રીતે રોયલ 
એશિયા(ટેક સોસાયટી સ્થપાય છ અ પણા તેજસ્વી સુવાનોયુનિવિર્સિટી શિક્ષણ પ્રાપ્ત કરે 
છ ૧૮૮૮માં હન્ટર કમિશનની ભલામણો અનુસાર જિલ્લે જિલ્લે શિભળ સસ્થાઓ સ્થપાય 
છ માનગી શિક્ષણ સસ્થાઓને પણ બ્રિટીશ સરકાર પ્રોત્સ હન આપે છે પાંરૅપામે સૂરત 
અમદાવાદ ભાવનગર વડોદરા જૂબાગઢ જવા સ્થળોએ કૌલેજો શરૂ થાય છે 

આ બધાની સમન્તિત અસર આપ સશોધકોને લોકાવેઘા પરત્વે અભિમુખ કરે ૪ 
પ્રાચ્યવિશ્વાપ્રેપી અગ્રેજો દારા જ એ માટેની ભૂમિકા રચાય છ પરતુ લોકસાહિત્ય વિષય. 
આપણુ પ્રદાન પાશ્ચાત્ય યુગરગો. સાથેના સપર્ક ને આભારી નથી એવુ પ્રતિપાદન કરતા. 
મેઘાગ્ી ડઠેછે અમાણુ અ દિ પ્રેરક તો અમારી ભૂમિ પ્રત્યેનુ આત્મીય તતવ હતુ ધરતીનો. 

૧૨ તેહ અમને ધરતીની માટી તરફ એ માટીની સુગ ધ તરફ લઈ ગયો 3 આને આપ ગ ધીપ્રભાવ 


એતદૂ 


સ.મ્રહો તરીકે સ્વીકારી શકાય એમ નથી હા એમને લોકપ્રિય ગીતોનાં સપાદનો/સગ્રહો કહી 
શકાય. કેટલાક સપાદતો/સગ્રહીમાં લોકગીત અને લોકપ્રિય ગીતની સેળભેળ પણ જોવા મળે 
લૌકપ્રિયગીતોને ડોરસનના શબ્દોમા તો.ફેક્લોર જ કહેવા પડે આપ।ગી બ] જ ક્સોટીઓમાં 1 
જ ખરા ઊતરે છ એવા ત્તો. માત્ર ૩૨ સચયો જ પ્રાપ્ત થાય છ એની પાછળ જોકે રર જટલા 
અભ્યાસીઓનુ દુષ્કર તપ રહેલુ છ એનુ વિસ્મર । થવુ ના જોઈએ 
મેવાપઊ જને કઠસ્થ ગુજર સા[ટિત્યનો. પહેલો સુવ સ્પર્શ ૨ કહે છે એ રાસમાળા 
(ઈ સ ૧૮૫૬મ,. બે ભાગમાલડન્થી અગ્રેજીમા પ્રકાશિત) નો સમાવેશ નથી કર્યો ગુજરાતની 
લોકવિઘાના પહેલા લખાણ તરીકેએ મહત્ત્વપૂર્ણ પરતુ એના પહેલા ભાગમા તો ઇત્તિહાસકથાઓ 
જછ ઈ સ ૧૮૬૯મા એતુ ગુજરાતી ભાષ તર કરતા રગછોડરામ ઉદયરામ એનુ ઉપશીર્પક 
ગુજર તપ્રાન્તનો ઈત્તિહાસ આપે છે તેયથાર્યજછ રાસમાળા ના બીજાભ ગમાં ગુજરાતના 
તહાલીન લોકજીવનના અનેકાવેધ પાસાઓનો પરિચય મળી રહેછ એમાજુદી જુદી જ્ઞાતિઓ 
એમના રિવાજો જમીનવહીવટ ધર્મ વ4ર્વો ઉત્સવો લગ્નકિયા ઉત્તરક્રિંયા તદ્‌ગ ત વહેમો 
કહેવતો. અને દતકથાઓ બ્‌ ]ુપ છ બ 1દને ખેડૂત કેવી ગા યે દે છ તે પ ॥ એમા નોધાયુ છે 
આ બધ ની સાથે સાથે ગોરમાના ગૌતો દેદા રાસડા દુહા ઇત્યાદિ પણ રાસમાળા મા 
પ્રાપ્ત ઘાય છે પરતુ રાસમાળા તા બે દળદાર ભાગોમાં આ બધુ ઘ સની ગજીમાં રહેલી સોય 
શોઘ્વવા જવુ છ જોકે ફાર્બસ ॥ આ કાર્યમા દલપતરામન્શે સહયોગ ફૂલ અને ફોરમ જવો છે 
આપણે ત્યા લોકગીત સપાદનનો વિધિવત કાર્યારભ કરે છ ૧૮૫૧થી ૧૮૬૦ના દાયકામાં, 
શોરાબજી હોરમશજી ચીકન આ પારસી બાવાના ચારેક સગ્રણો ધ્યાનાર્હ છે ૧ રમૂજી 
ગરબાઓની ચોપડી )૧૮૫૮) ર રમૂજી ૨ રબાઓની નવી બીજી ચોપડી (૧૮૦૨) 
૩ રમૂજી નવી ૩ રબાવળી (બીજી આવૂત્તિ ૧૮૮૭) અને ૪ હિંદુઓના રાશના ગાવા ॥ 
ચોપડી અર્થાત્‌ પારસી સ્બી ગરબા તથા લગ્નસરામા બેઠ બેઠા ૨।વાના સહર્વે ગીતોનો 
સગ્ર, (૧૮૮૪) 
રમૂજી ગરબાઓની ચોપડી ૬૬ ]ૃષ્ઠની પુસ્તિકા છે એમા સાત મોટા ગરબાઓ.છે એ 
બ॥જ લોકગીતો તથી પરતુ ગીજા ચોથા ગરબ મા એમ લગ્નગીતો આપ્યા છ એમાતુ 
એક આપ ગ જોઈએ. 


માઆરતરીની છોઓક્અરી રે ! 
હાતમો છે તોઓપલી રે ! 
મોહે ।રા ચુતવા ચાઆલે આ રે ! * 


રમૂજી નવી ગરબાવલી ત્તી ૧૮૮૭માં પ્રકાશિત બીજી આવૃત્તિમા ૧૧૨ પૃષ્ઠોમાં બાર 
રચનાઓ સગ્રણાયેલી છે પહેલા સગ્રહના બધા ગીતો આમા ફરીથી સમાવી લેવાયા છે એ 
સિવય બીજી કેટલીક નવી રચનાઓ પગ પ્રાપ્ત થાય છ એમાનુ એક ધ્યાનપાત્ર છે 


હમો શાકરસારોલીના મેવા રે ! 
હમો.આઅઆ તે વહુવર લેવા રે 1 * 


પારસી સ્ત્રી ગરબા મા લગ્ન તેમજ અન્ય અવસરોમા પાછવી રાતે તેમ જ સવારમાં 


અતટ 


ગવાતા બધી જાતના ગીતો, ગરબીઓ. મળીતે ૧૨૫ ગીતો સગ્રહાયેલા છે આમાત્તી ઘણીબધી 
રચનાઓ મૌલિક છે આમ છતા એમા લગ્નગીતો અને ગરબાઓ સપાદિત કર્યા હોય એવા 
પણ ખરાપ્ત્‌ થાય છે આવા સપાદિત લોકગીતોમાં “'ગોપીચદ રાજાનો ગરબો” , 'રુજરીનો 
ગરબો તેમજ 'શખી શૂરજ ભહલે ઉગેઆતુ ગીત', 'તમોલીઆનું ગીત , “વીલ! તે વાની 
વાસલીનુ ગીત મહત્તા છે 

શોરાબજી ચીકને આ બઘા માટે સારુ એવુ લેત્રકાર્ય પણ કર્યુ છ ગાવાની ઢબનો ખ્યાલ 
આપવાનો પણ પ્રયત્ન કર્યો છે “કપૂરનો ગરબો' આપતા તેઓ લખે. છે “ગાતારી બાઈઓ, 
તમોને ખૂબ યાદ હોશે જે અશલ કપૂરનો ગરબી છે, પણ કોઈને આવરેચ તો કેથે એ ગરબો 
ગવાએ છે, પણ જેને આવસ્તુ હતુ તે તો બિચારા ગાનારા શરગવાશી થઘાએલા છે ! તેથી હવરે 
કૌઈ ગરબો. બરાબર ગાતુ નથી અતે લોકોને ખબર નથીજે ગરબો શુ છ વારશતે તેઓની 
મેએ શોધ કરીને છપાયેઓ છે * 

અર્વાચીતોથા આંધ્ નર્મદે આઓ ક્ષેત્રે પ્રશસ્ય પ્રદાન કર્યુ છે એણે 'રસમાળા'નુ અવલોકતત 
લપ્યુ “રોવા ફૂટવાની. ઘેલાઈ'(૧૮૫૮) અતે “સ્ત્રીકેળવશી' (૧૮૬૮) જવા નિબધોમા 
લોકગીતોના અસખ્ય ઉદાહરણો આપ્યા છે પરતુ એતુ મહત્ત્તઝુ પ્રદાન તો છે ૧૮૭૦મા 
મકાશિત્ત સગ્રહ “તાગર સ્ત્રીઓમાં ગવાતા ગીત્ત ' 

પ્રસ્તાવનામાં તર્મદે આ સગ્રહ કરવાનો વિચાર પોતાને ક્યાથી આવ્યો એની સ્પષ્સ્તા કરી. 
છે એનોધે છે “સુરતની ન્ણગર સ્ત્રીઓ આ ગીતોને એટલ! તો લાબા સૂરમાં તાણે છે કે તેથી 
એ ઉપરથી મને તર્ક ઉઠ્યો કે, ઉત્સાસનુ ગાણુ રોતુ શા થાટે છે ને એ ગીતના અર્થમાં ઉત્સાહ છ 
કે નહીં ઘણો કાળ વીત્યા પછી આ સૂઝયુ કે પુરુષની ભાષાની પેઠે સ્ત્રીઓની ભાષા વહલી, 
ફરતી તથી તે રૂડે અવસરે ગવાતા સ્મીઓતા ગીત પરપરાથી તેના તે જ ગાવામાં આવ્યા 
ડરેથી તે ગીતોની ભાષા જૃત્તી ભાષાનો એક નમૂનો છે એ નિશક કહી શકાય વળી, ગુજરાત્તી 
ભાષા વેશે સર્વ પ્રકારની જાણ આપવામા જમ જૃના કવિઓની ભાષા જોવી આવશ્યક છે તેમ 
ગુજરાતની, સઘળી ન્યાતની સ્ત્રીઓના ગીતની પણ ભાષા જોવી આવશ્યક છ થોડા દિવસ 
પછી. એવો તર્ક થયો. કે સ્ત્રીઓનો ઉત્સાહ - આનદ કેવો હશે, અને ઊચીનીચી કહેવાતી 
ન્યાતોની સુઘડતામ્ા શો ફેર છે, એ જાણવાને સ્ત્રીઓના ગીત જોવા જોઈએ આ સવળા 
ખ્યાલોયી તે ગીતોના સગ્રહ કરવાની મારી ઈચ્છા થઈ *4 

આ પ્રયોજનને સિદ્ધ કરવા નર્ષદે એના સ્વભાવ સુજબ બહુ મોટી બાથ ભીડવા ધારી હતી 
સઘળી ન્યાતની સ્ત્રીઓના ગીતોનો સગ્રહ કરવાની એતે ખ્વાહિશ હતી પરતુ અ કાર્યની 
વ્યાવહારિક મુશ્કેલીઓનો પણ તેને ખ્યાલ હતો વળી, એ. સમજતો, હતો કે “એ કામ જેવુ 
સ્ત્રીઓથી પોતાનાથી થાય તેવુ પુરુષથી ન જ થાય * માટે નાગરી સ્ત્રીઓના તેમાય સુરતની 
જ સ્ત્રીઓત્તા ગીત્ત એકઠા કરવા પ્રવૃત્ત થયો આ ગીતો એકઠા કરવાતુ કામ એણે પોતાર્ની 
અને બીજી બે ત્રણ સ્ત્રીઓને સોપ્યુ એ સ્સીઓએ આ ગીતો ગાવાનો જેમને ઝાઝો અભ્યાસ 
હતો એવી સ્ત્રીઓનો સપર્ક કરીને મીત્ો લખી લેવા માય્યા આમ કરતા એમને વણી મુશ્કેલીઓ 
પણ પડી એ અગેસ્વય નર્મદજ નોવેછ 'એઝ્સગમાં લખાવનારી સ્ત્રીઓમાની કેટલીએકે 
ક્ટાળીને કેટલીએકે શરમ ન છડાય માટે લખાવ્યા પણ જ્યાર છપાવવાની વાત તેઓના 
જાગવામાં આવી ત્યારે તેઓ મનમાં ઘસ્તાયા અને નવા લખયાવવાતે બહાના કઢી બેદરકાર 


માર્ચ એપ્રેત ૨૦૦૦ 





થયા ગ. તા કહયુ ડે મોઢંથી ગીખો લખે ડવા વળી એડ ડલ - એ તો મને આવડતુ નથી 
ગોમ ઝગ્તા લખાવે તૌ આગલા બોલ ગોઈ મૂકી દે કોઠ પાછલા કે ગેર્ઠ વચલા તેઓના 
મનમા ગેવુર્પઠીગ્પપઉને ઝે 1 પૂદતતુ ઓવગે તો 11 તેઓમાની એક વૃદ્સ્ત્રીએ પોતાના 
કાળજા જવા ગર્બાઓ જને સાભળવા આખ સુસ્ત શહેર ઉલટતુ હતુ પ્રધમ વગા સકોચથી 
૫ । પડી ઘોતા ॥ બુદ્ધિવી લખાવ્યા છે 

૨॥ ગીતોની ગપાદનપદ્દતિ પર ૫। । નર્મદે ગકારા પાડ્યો છ તે ના।છ એ ગીતો જુદે 
જુદે ઠેકાળે'ી ઝકડા કકડારૂપે એક્ટ થયા પછી એક વિવાભ્યાસી ન્ત્રીએ તે સગળા પ્રસગ 
૫ ત્વે જુદા પાડી કકડા કક, સાળી પાઠકૈર શ્રદ્ધ કરી યમ પુ? સર ગોઠવી આ ઝથ૩પ 
આકાગ્મા મૃક્ચા છે તે પ્રસાગ ચમજાવવાને રીતકથનર ધ્ય છ ૫૦ 

રર્મદૈ ૨॥ ગાતોની આસ્વાદમૂલક સમીરા પ । કરીછ આપ તર્મદતી પ્રસ્‍તાવના અત્યત, 
મધ્ત્વપૂ1છ 

૧૭૫૫૭ પ આ પુસ્તકમાં ૧૪૮ લોકગીતો સિવાય નરસિટ મીરા ભાલગ બ્રહ્માનંદ 
મેમાનદ ઇત્યાદિ ૧૫ કવિઓની ૪૬ સચનાઓ પ છે વળી નર્મદે ગીતસમ્હવાળો મુખ્યભાગ 
ચાર ભાગોમાં વહેચ્ચોછ ૧ જ ઈના ગીત, ર અઘર [ના ગીત ૩ લગનના ગીત. 
અને ૪ રાસ હાવરડા તથા ગરબા 

આ સગ્રહમાના વણા ખરા ગીતો આજય ગવાય છ એમાત્તુ એક આપે જોઈએ. 


સૂરજ ઊગ્યો રે કે 11 આપની ફખસે કે વા વલા ભને વાયા રે 
આ. ગીતમાં આગળ ૨॥વે છે 
લેજો લેજો રે પીતળના લોટા કે 
હાત કરજો, રે તુલસાા ક્યારે કે 
આ જ પક્તિત્તુ પાઠાન્તર ઈન્દિરા ગોરીના રીતિદ1ગ મા આમ મળે છ 
લેજો લેજો રે દાત' ઝારી 


મ્‌ાવલાલ ત્રિવેદીના ૧૮૮૮.મા પ્રકારોત સંગહ તાગરી ગીતાગલી મા એનુ પાઠાતર 
આવુ પ્રાપ્ત થાય છ 


હાથમા લેજો રે સોનાની ઝારી 
સૂરજ ઊગ્યો રે કેવડીઆની કર્પો કે વેણલા ભલે વાયારે 55 


નર્મદ ॥ આખ. સગહના, તીજી ભાગમા જ સીમતના ગીતો છ તે પપ અધજય ગવાય. છછ 


“બગલ ઓ આ 
બગલ્ર ફોગટ 
બગલુ મોતી 
ળ-ભ 
ધરીગો 
પુલ 


નર્મદના જ અતુસરગપા પપિતઆતજ્ઞાવી તેગર્ઠને બાળાલહન ભા-દાનાથ દિવેરિયા (જ 
લગ્ન ઝાદ બાળાબહેન યપીલાલ સુપ તરીકે જાતા ૭) ગસેથી ૧૮૭૨માં અમટાના ના 
વડનતગના નાગરની સ્ત્રીઓયા ગવાતા ગીવોનો મત્રદ મળ છ બાળા ટત અ રળે સ્તી 
લૌકગીતોના પહેલા સ્ત્રીગ1દ ગ ઊ 95 ળે 

અપઠી જોર વ વૈજ્ઞાનિક વર્ય પુત 1 યાડ પનઇ,ભાઠ વાડિયા પા દડી માપ્ત વાય દ, 
૧૮૮૫થી ઈઝ્ડિયન એન્ટિન્વે' ના ગ્રથોમ્ર કાગ્લા? ઇન વંસ્ર્ન 4/ ય રેખક યા 
ગુ#્મતી લોઝ્ક્યાઓ આપે ૭ ગે પછીથી ૧૮૮૦-ી €૩ન ડર્ષોમા આ જ ગાથયિઝના 
પૃષ્ઠો યર ડુજરીનો ગગ્લો થૂ” ગાઢ અને ગાપ્રજી ભાધાન્તર પહેત ત ॥ આપ છ સુસ્તમા 
અં ગગ્લો જુદ! પતે ગવ તછ એડી નોવ4પ !તગ્ઇેક ઇ શત્ટીયમાં શબ્ત્નાયપ આયે 
ઠ વળી એગરબા॥ 


ફલકગરનો વાવરો સાળ ઝમીં જા 
કેમરિગાભાઈ વાવા પ ગેને હો 
જાવ લાલ ગુલા ત્‌ 


જવી પશ્તિઓતુ કાવ્યતત્લ પ ગમ નોડ છ ગા પહી ડેમની રાગેથી પારસી 
ગુજગ્તી લગ્નગીતો પ્રાપ્ત થાડ છ એ નોડપાત છ 

અગાઉ ઉલ્લખ થઈ ચૂસ્યા છ એ ઈન્દિર ગારી ગતિ ।મ પાગથી ૧૮૮૮માં રીત્તિ4 1 
ત!મનો ગથ મગે છ એની &ગ્તાવનામા તઓ તોવ છ જુદી જુ” ન્ય તના આચાગ ઝને 
રીતભાતતો સંગ્રહ તે તે ન્યાતત્તા લો ગોને વ ર જ ઉપયોગી થઈ પડયા પિના હ નઈછી એમ 
માતી મારી અચમતિ પ્રમા] મે આ રીત્તિટર્પ 1 નામત્ત પસ્તડ તયાગ ઝય છ જમાં સુસ્ત 
નિવધ્સી વડનગરા નાગ ગહત્થની ન્યાતની ચતભાતનો સમગ ડઝ “૭ ૫2 આમ 
કર ॥ જતા અહી લગ્ન જનોઇ સીમત ઉત્યાદિ સસગોના ગીતોન્‌ ગપાદ 1વયુ ઝડ ના 
ર૪૮ પૃષ્ઠોમાં અનેઝવિવ જાણઝા યાપ્ત થાય ૭ અતિમ તફ? ।મા તો «દી કુક નાન 1ઓ 
લતાવવાની ગીતા ઘ 1 આથી છ યુગ્ગકમ! વિષયનો વ્યાપ જોતા એતે લો તાને *રતત 
સચય કહેવા કે કેમ એ સવા ત જ૩ર ધાય 

મહીપતરામ. નીલઝકની નવસક્થાઓમાં ૫ । નોવયાત્લોઝગી છેદ થારછ ૧૮૬૮માં 
ગુજરાતી ભાષાની ડ્રયમ ચામાજિઝ ત ધલકથાર્યે સત થવેર રાઝુવહુની લડાઈ મ 
નાયિઝાગુ દરની જન ઊ ગવાની બહેનના સીમત હસગના આલેખતમાં સરા એવા લોડગીતો 
પ્રાપ્ત થાય છ જોકે એ ગીતો એમપે બાળાબટેન દિવેદિયાના ઞગ્રટમાથી રી 3 દૌવાતતુ તોવ્યુ 
છ એપદી૧૮:#૦મઃગડામિત ગૃત્ય અટકળ અને ઝ્વયન મિશ્િત કવર વતચજ ગાવે 

ગુજરી રાજ્ય ઝને ગુજરી પ્રજા મા એમ ગોગર!જ ગનરાજ નામના પાસાની ઓથે રહીને 

તાગરવા ।થી. લઠને હલકી ગપ॥ાતી કોમોના વાડાઓ સુવીના ઝ્ત્સ્થ સ્તીંગીતો માભળ્યા છ 
એટલુજ નર્હીં પાનમુખે એની વિવેચના પ ડરી છ આ રીતે ગપ ને હાલગ 1 બાળગીતો 
ન બાળવાર્તાઓથી માડી લગ્ત અને મગગના ગી પે પ ॥ સાપ્ત થાય ૭ 


સુવો સુવો બાવા રે વોવર આવ્યા 
ટાકગીએ ઢકાતા આવ્યા 


કૂર્વ એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


યટ 


સધડીએ સતાતા આવ્યા 

વાદળ જવડો રોટલો લાવ્યા 

પૈડા જવડો પાપડ લાવ્યા 

વાસ જવડા ચો મા લાવ્યા 
સાળખી જવડી દાળ લાવ્યા 
પૃથ્વીની પત્રાવળ કી. | 

સાગરનો, તો. પડીઓ કીધો 

ઘોઘર સઘ 1! જમવા આવ્યા ૧2 


ર હાલરુ ધ્યાન્રાર્ડ છે અલબત્ત એ 1? રસદર્શ તું આ સ્થાન તથી પરતુ અદપણે ત્યા 
અત્યત પ્રચલિત હાલરડુ 


ભાઈ મારો ડાકજો પાટલે બેસી ન્હાયો 
પાટલો ગયૌ ખશી ભાઈ ઉઠ્યો હશી 
પણ અહીં જ પ્ર પ્ત થાય છ એ ત્તોધવુ રહ્યુ 


તર્મદ અતે મહીપતરામની લોકગીતો પરત્વેની દૃષ્ટિનો. વિચાર કરતા ઝવૈરચદ મેવારી કહે 
છ એની દૃષ્ટિ આનદલક્ષી નહોતી નર્મદવાળી રસ્ાનદ દૃષ્ટિ કે રગદૃષ્ટિ તહોતી એપ આ 
કઠસ્થ સાહિત્ય હારા નૈતિક સમ જદશાનુ દર્શન કર્યું એને કાને અમુક જ ગીતો પડ્યા જ જ 
ગીતો ડને પડ્યા તે યદ અશુદ્ધ સ્વરૂષયા એની ચૌખ(લેયા દૂષ્ટિ એટલેથી જ વિરમીં ગઈ ?* 

હવે સોથી વધુ ઘાત્તપાત્ર કાર્ય ખીમજી વસ ।જી ભક્ટનુ છ ૧૮૧૩માં એમતતી પાસેથી 

કાટીઆવાડી જવાહીર નામનો દુહાઓનો ગ્રથ પ્રાપ્ત થાય છે એની પ્રસ્તાવનામાં તેઓ. 

નોધે છછ આ જવાછહીરો મે મારા વખતના વિત્તના અને. અનેક મુશ્કેલીઓભર્યા પર્યટનના 
ભોગે મેળવ્યાછે પ9 જમા સોન હલામણ જઠવો મે જઠવો ઉજળી વેમદાધ વિકો કાળો 
જાલ વેક્મશી ત્ગબળાજી રા માર્ડલિક ડવસ્લાઠ નુ લાખણશી નેત બર્પરેયાણી, 
ગોલગવાળો સાખડો લોડણી ખભાતલ ખીમરો ઓઢો. હોથલ પદમિની રા ખેગાર 
રાપકદેવી રા નવઘણ જાહલ બાવાવાળો  ચાપરાજવાળો કાદુ બાબા મૂળુમાદક દેપાળ 
દે પિજરો સોરઠિયો જોગીઓ સાજ્ણ વગેરેના મળીને લગભગ ૩૫૦૦ ૬ુહા સોરઠાઓનો 
સમાવશ થાય છે એટલુ જ નહે એની સાથે રસપ્રદ ત્ોધો પ્રાપ્ત થાય છે 

એ જ રીતે કહાનજી ધર્મસિહ પણ ૧૮૧૩માં કાઠિયાવાડી સાહિત્ય નામના ગ્રથમા 
દૃહાઓનો સારો રસાસ્વાદ કરાવે છ એનો પહલો ભાગ ૧૮૧૩મા પ્રકાશિત થાય છ બીજો. 
ભાગ એકાદ દાયકા બાદ ૧૮ર૧મા મળે છે આ દુઢા એમના રાજકોટ નિવાસી મિત્ર ક્ષત્રિય 
કલ્યાણસિંહ તવલસિહેએમને આપ્યા હતા કલ્યાણસિસ્ઠ ૧૮૮૫થી ૯૫ દરમિયાન પોરબદરમા 
પોલીસ સુપ્રિન્ટેન્ડેન્ટ હતા ત્યારે એમણે શોખથી આ દુહા ઉતારી લીધા હતા [નેવૃત્ત થયા બાદ 
એમણે કવિ કહાનજીને મુબઈથી ખાસ તેડાવીને આપ્યા હતા તેમાથી આ સગ્નહ તૈયાર થયો 
છ એમાનો એક દુહો ઉલ્લેખનીય છ 


અમે પરદશી પાન વાઘે વિટાઈ વળ્યા 
કોયે ન દીધા માન પાદરથી પાછા વળ્યા. 


અતદ્‌ 


સ્નેહને ખાતર જે વતત અને વશ છોડીને દોડીને આવે ત્યારે એને જ્યારે જાકારાનો અનુભવ 
થાય ત્યારે થતી વેદના અહીં વ્યક્ત થઈ છે 

આસગ્રહમા દુહા ઉપરાત નાના બાળકોને ગાવા માટેતતા રમતગમતત્તા ગીતો પણ પ્રાપ્ત 
ષ્ય છે “કાઠિયાવાડી સાહિત્ય ના બીજા ભાગમા પહેલા ભાગની ઘણં સામગ્રી પુનર્ક્ત થઈ 
છે બીજા ભાગમા કેટલાક ઉખાણાઓ પગના છે 


સોપારી જેવ્ડુ સાવજ્ડુ, તલનો ત્રીજો ભાગ 
ઈ સાવજડે બૈ રતન ગળ્યા, એક ધરતી દુજો આભ '૧૬4 


આપની કીકીતુ આ ઉખાણું એના જૂનાપણાની છાપ નથી પાડતું અહીં આપણે એ પણ 
નોઘવુ જો,.ઈએ. કે દુયની.ચોટ બૌદ્ધિક ચયત્કૃતિમા તથી.પરતુ સરળ છતા સભળા સવેદતપ્ય હે 

૧૯૧૫માં નાથજી મહેશ્વર પાઠક પાસેથી હાલના ઉત્તર ઝુજરાત અને દક્ષિણ રાજસ્થાન 
પ્રદેશના ભીલોના ગીતો પ્રાપ્ત ઘાય છે એમરો. રેવાકાઠાથી બોર્ડર કોર્ટના આસિસ્ટન્ટ પોલિટિકલ 
એજન્ટ આર બી યુબેકનો ભીલોના ગીતોનો શોખ પૂરો કરવા ગીત્તો એકઠા કરવા માડેલા 
પછી એમતે જ એનો. નદ લાગ્યો ભાષા બદલાય નહીં એની, કછાજી સખીને તે જેવી શહે 
ગવાતા ને તેમા આવતા બોલો બોલાતા એવી જ રીતે. એમપો ઉતારી દીવા ૧૧૬ પૃષ્ઠના 
એમતા પુસ્તક “ભીલોના ગીત”મા ૬ ૮ જેટલા ગીતો છે એમાનુ તલવાડાતા નાનજી ડામોરની 
બાર બૈરીતુ ગીત મઝાત્રુછે આ દરેડ બૈરી કોઈ ને કોઈ ખોડવાળા છે જે “સાદરી' (ટાલતાળી) 
છે તે. કાસ માડો છે, કારી કાજળ માગે છે ટૂટી (હૂંડી) ક્ડલા માગે છે પરુ - 


ઝાલોર જવાતુ નથી, 
બોરડો લવાતતો નથી, 
બોડી મારુ લોઈ પીએ રે ઝમકૂડી !1 


કે હ ક્ઠુવે એમનો આ આખો સગ્રહ જોયો હત્તો ઠેર ઠેર શબ્દનોવો પણ લખી આપેલી 
નાથજી પાઠક પોતે પણ મુળ ઢાળમાં આ ગીતો ગાઈ શકતા, તેથી ભીલોમા ભળી શઝ્યદ અને 
ઘણા ગીત્તો મેળવી શક્યા તેઓ, એના ગાયક, પ્રચારક નત બતી ગયા એટલે આ સગ્રહ કરી 
શક્સાએમજણાયછ એજ વરસે (૧૯૧૫) કૃષ્ણલાલ સૂરજરામ વકીલ પાસેથી પણ ભીલોના 
ગીત' પ્રાપ્ત થાય છે 

છેવે સૌથી મહત્ત્વનુ કાર્ય રપજ્તિરામ વાવાભાઈ મહેતાનુ છે આમ તો એમગે ૧૯૦૫માં 
ગોવર્વન્શામ ત્રિપાઠીના અબક્ષપદે યોજાયેલા ગુજરાતી સાહિત્ય પારેપદના પહેલા અધિવેશનમાં 
ગુજરાતના લોકગીતો. ૫? એક અભ્યાસપૂર્ણ લેખ પ્રસતુત કર્યો હતયો એમણે પોતાના ઉમરેઠ 
નેવાસ દરંમેયાત ર૫-૩૦ નોટો ભરીને લોકગીતો પધા એકત્ર કરેલા એ. વરસે દુષ્કાળ 
હત્તો સોરાષ્ટ્રતથા ગુજરાતના અનેડ નિર્ધન થયેલા કુટુબો ગામડામાંથી નીડળી ઉદર નિર્વાહાર્થે 
શહેરમા ભમતા રહેતા રણજિતરામના ધર્મપત્ની આવા સ્ત્રી પુરુપોત્તે ખાવાનુ આપી ગીત 
અહડાવત અને નોથી લેક સર્ખહ આને એની પ્રતી જમ ગ ઝર્ય ઘાણ રા પજા અતે. 
એમત્તા પત્તીતતુ સહિયારુ છે 

આ રીતે એકત્ર થયેલા ગીતોમાથી ચુનીલાલ શેલતે માત ૧૩૪ને અલગ તાગ્વીને છેઝ ૧૯ 


માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


રહ 


૧૮ રરમા સગ્રહરૃપે પ્રકાશિત કર્યા ૬9 એમા ગીતો ગિષયવાર વર્ગીકરા। કરીને પ્રસ્તુત થયા 
છ તહેવારના ગીતો ગરબા ઘરકામ ઝરતા ગવ તા ખાયણ1 લગ્ન સીમત જવા માગ લિક 
પ્રસ*ના ગીતો હાલરડા મરશિયા મેહુલાના કોશિયાના રબારી ભૂવાના ગીતો મોજપ્રીના 
ત્રાસનુ ગીત અને પ્રી 1 ગીતો એવી ગોઠવ॥ છ એમાનુ એક જ ગીત અહીં તોવીએ. 


ચાદા સુરજ વિ વુ રે વડીએ મોડેરા ઉગ વ્યાલા 

વડીએ બે ઘડીએ. શુ કરુ રે ઘડીએ. ઉવડીઆ માડ વ્હાલા 
જ.લમ વળાવા છુ ગઈતી રે ઊભી વડલા હેઠ વ્હાલા 

વડલો વરસે સાચે પોતી એ રે શમિજાય નવરગ ચીર વ્હાલા ૨૦ 


લોકગીતોના અનેકા ।પ્રકારોના દૃષ્ટાતો અઠી એક જ સગ્રહમા પ્રાપ્ત થાય છ એ તોઘ્વપાત. 
છ એટલુ જ નહિ સવાસો પૃષ્ઠની આ પુસ્તિકામાં ત3 નિબધો પણ છ પહેલો નિબધ 
કાકાસાહેબ ઊ છ એમ અહી સગ્રહાયેલા લોડગીતોનો પરિચય કરાવ્યા બાદ મહત્તતના. 
લોડગીતોના રસસ્થાનોની ચર્ચા કરી છે એ પછી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના અવિવેશનમાં 
નસ્તુત થવેલ અમ્યાસલેખ નને એ જ હિયય પર ય છળથી તૈયાર થયેલો એક બીજો વિસ્તૃત 
લેખ પણ ખાપવામાં આવ્યો છ 
આ સિવાય ભવાઈના ગીતો પણ આપ । જોવા રહ્યા એમા પરપરાગત નૃત્યના ઠેડાનુ ગીત 
હોય છ આહઠેકા મોટે ભાગૈપગના હોય છે ભવાઈની ચાલ પણ અલગ હોય છ એનાપાતો ગમે 
તેમ ગ્રવેશી કે જઈ શકતા નથી આમ પ્રસગગત પગ કેટલાક ટેકા અલગ પડે છ ગીતમાં જમ 
નાદપૂરક રે હો લોલ જયા 9બ્ટો આવે છ એમ ભવાઈના ગીતોમાં તાથે તાથે તાથે આવે 
છ ગીતોમા પચ આગળ પાછળ તાથે ભૂગળ અને કાસી જોડના તાલ હોય છ આ દષ્ટિએ 
મહીપતરામ સ ॥દ્તિ ભવાઈસગ્ર(, તેમ જ મયાશકર શુક્લ કૃત દેશી ભવાઈનો ભોમીઓ કે 
ફક્ત ભવાઈ કરનાર સજ્જન મૂડળીને મદદ માટે પબ્લીક માટે નહી - પ્રકાશિત થયેલા ગધ 
શ્રી ભવાની ભવાઈ પ્રકાશ ને પણ આપણે ધામા લેવા જોઈએ એમાથી આપપ ને લોકનાટ્ય 
ભવાઈના ગૌત્તોનો વૈવિછાપૂર્ણ રસથાળ ગ્રાપ્ત થાય છે આપપે એના બે દૃષ્ટાતો જોઈએ 


૧ બાલજી મ[ગિયારના વેશમાં મણિયાર ।ારદામાં આવે છે ને પુરવી રાગમાં દુહા ગ ય છે 
પુરબીઆ પુરબ બશે મુલતાની મુલતા-ન 
અમ બસત હૈ ગુજરાતમે મીઆ શાહલમ કે મૈદા 1 
સાઈઓરો સબકુચ હોત હે મૂજ બદેસે કચુ નાહી 
સઈકુ પરબત કરે પરબત બાગજ માહી રેપ 
ર પાચ ચોરતો વેગ ત્તુ આ ગીત જુઓ 
દર/૫% પીતળ લોન જળે ભર્યા દાતણ કરતા 
જાઓરે મ રા વાહાલાજી 
દરજી જમના દુતે ઝાલ્યો ટોટો કેમ કરી દાતણ 
કરીએ મારી વટ લીજી ૨* 


અહીં આપગા તહાલીત લોકજીવનના વબકાર પલ્સ ઓફ વ પીપકલ્સ સચવાયેલા છ 


એત્તદ્‌ 


૩ 
સાતેક દાયકા પર્યત વિસ્તરેલી મેવાણી પૂર્વેની ગુજરાતી લોકગીત સપાદનપ્રવૃત્તિનો સમગ્રલક્ષી 
વિચાર કરતા નીચે મુજબ નિષ્કર્ષો પ્રાપ્ત થાય છે 

૧ એ ગાળામા જેટલુ કપ્મ લોક્કથા અગે થયુ છે એટલુ લોકગીતનુ થયુ નથો એમાય 
સામાજિક મસગોના લોકગીત્તાતુ કામ જ ફાકોમુકી થયુ છે ભજનવાણી ઇત્યાદિત્તુ સપાદખ 
તો નદડિવત્‌ છે 

ર આ પ્રવાસની સુદૃઢ ભૂમિકા તો પ્રાચ્યવિદ્યાપ્રેમીં અગ્રેજો દ્વારા રચાય છ પરતુ એમા 
ખરુ કામ તો. સુરિલિત પારસીઓ અન્તે તાગરો વડે થયુ છે 

૩ એ કાળે બોલાય એવુ જ ઉતારાય એવો કોઈ વેજ્ઞાનિક આગ્રહ ન હતો હા, મૂળની 
ભાપામાં બછુ ફેર ન થવો જોઈએ એ.વી એક વ્યાપક સમજ જરૂર હતી. સંશોધન, સપાદન 
પ્રવૃત્તિના એ ઉષ કાળમા ક્ઠસ્ધ લોકગીતોને કાગળ પર જ ઉતારી લેવાયા છે એમા લિપિ 
જોડણી, પાઠફેર પુનરુકેત ઈત્યાદિના અનેક પ્રશ્નો ઉદ્દભવ્યા છે પુરેપૂરો સાસ્ફૂતેક સદર્ભ 
પણ જાળવી શકાયો નથી જૂજ અપવાદોને બાદ કરતા શાસ્ત્રીયતા પણ હજુ આવી નથી 

૪ એ સમયે લોકવિદયાની પણ વિક્ષેષ સભાનત્તા ન હતી એટલે આ બર્વી સામગ્રીને 
રાષ્ટ્રીય સપત્તિ લેખે બચાવી લેવાની અને ત્તેનુ બહુમ્પન કરીને લોક બહુમાન કરવાની. જ 
ખેવના હતી. 

પ૫ આ સપાદનો. પરથી લોકટાળોનો ખ્યાલ આવતો તથી આવા અભ્યાસો તો આપણે 
ત્યા તગભગ નયી થય હા, “જૈન ગુજર કવિઓના આઠથા ભાગમાં જયન્ત કોઠારી પાસેથી 
મધ્યકાળે પ્રચલિત લોકગીતોની પ્રથમ પક્તિઓત્તી સૂચિ મળે છે એ આશ્વાસક ઘટના છે 

4 લોકગીત પ્રધાનતયા ગાવા માટેની રચન્ય છે વાદન અને નર્તન પણ એન્રી સથે 
અવિનાભાવે સકળાયેલુ છે લોકગીતનુ આ પાસુ હજુ સુની વણઅભ્યાસાયેલુ રહ્યુ છે 

૭ અતે આપણે એ પણ નોધવુ જોઈએ કે ક્ષેત્રકાર્ય કરવાનો પશ્થિમનો જે ખ્યાલ છે, તે 
આપણા સદર્લ પૂરેપૂરો કામ લાગે એવો નથી ત્ય તો ક્ષેતકાર્ય કરવા માટે વરલાર છોડીને દર 
કોઈ અજાણ્યા દેશપરદેશમાં જવાનુ હોય છે ત્યા તાદાત્મ્ય સાવીને અધ્્‌યન સામગ્રી એેકગિત 
કરવાની હોય છે જ્યારે ભારતમા તો. હજારો વર્ષોની લોફ'ની સાતત્યપૂદા! પરપરા છે 
રેડેયો તરગો કે ટી વી નદ તરગોની જેમ અહીં લોક સર્વત્ર છે તરગોને દૃશ્ય, શ્રાવ્ય કરડા. 
માટે સુયોગ્ય રીસીવરની જ જરૂર હોય છે એમ અહી સર્વત્ત વવિદામાન લોક, તેની વિદ્યા, તેના 
ગીતોને ગ્રહણ કરતા વૈજ્ણાતેક પદ્ધાતેશી કાર્યાસ્વિતત થવાની જ જરૂર છે અ અર્થમાં અપા 
સો કસ્તુરીમૃગ છીએ 


માર્ચ-આંપ્રેલ રઝ 


રસ 


પાદટીપ 


“ ત્ હકષ્ત,#નબ્ હા તપ ત્ક 


નક ત 
નથ ઊં 


૧૨ 
૧૩ 
૧૪ 
૧૫ 
ય 
૧૭ 
૧૮ 
૧૯ 
રર 
૨૧ 

રર 


જાતી, કનુભાઈ લોકવાડ્મયપૃ ૧ 

મે્‌ઘા।। ઝ્વેરચદ હોક્સા[હિત્યતુ સમાલોચન પૂ ૧૩૭ 

એજન પુ ૧૪૪ 

એજન પુ ૧૦૩ 

ચીકન શોરાબજી હોરમરાજી રમૂજ્ઝ ગરબાઓની ચોપડી પૃ ૩૪ 
ચીકન, શોરાબજી હોરમશફજી રમૂજી નવી ગરબાવલી પૃ ૫૪ 

અજન પૃ ૩૪ 

દવે, નર્મદાશકર લાલશકર નાગર સ્ત્રીઓમાં ગવાતા ગીત પ્રસ્‍તાવના 
એજન 

એજન 

પરમદર, ર્તનસિહ ભારતસિહનો. અપ્રકાશિત લનુશોધ પ્રબધ સને ૧૯૦૦ પહલાના 
નાગર કોમના ગ્રયસ્થ લગ્નગીતો ગુજરાત વિદ્યાપીઠ ૧૮૭૮ પૃ ૪૧ 
દવે, નર્મદાશકર લાલશકર નાગર સ્ત્રીઓમાં ગવાતદ ગીત પૃ ૫૧૩૬ 
ઇન્દિરાગૌરી રતિરામ “રીતિદર્પણ પ્રસ્‍તાવના 

નીલકઠ, મહીપતરામ વનરાજ ચાવડો (નવલકથા) પૂ ૭૯ 

એજત્ત પૃ ૭૯ 

મેઘાણી, ઝવેરથદ લોક્સાહિત્યનુ સમાલોચન” પૃ ૧૧૦ 

ભટ્ટ, ખીમજી વસનજી કાઠીઆવાી જવાહીર ' પ્રસ્‍તાવના પૃ ૪ 
જીની, કતુભાઈ લોકવાડ્મય પૂ ૪૧ 

એજન પૃ ૪૨ 

જાહિત્ય' સિટમથિક? ઓક્ટોબર ૬૮રર પુ ૭૬ 

નીક્ષકઠ, મહીપતરામ ભવાઈ સગ્રેહ પૃ રર 

એજન પૃ ૨૮૩ 


એતટ 


અરુણા બક્ષી 
લૌકગીતતા સપાદનો મેઘાણી ષછી 


લોકગીત એ માનવસવેદનાનુ પ્રાથમિક ગૂજન છે આદિકાળથી લોકનો કઠ એનુ પાવનધામ 
બનેલ છે છેલ્લા દોઢસો. વર્ષોમા, આ ગીતને લોકના કઠમાથી ગ્થમાં ઝીલવાની, તેના સકલન- 
મુદ્રણની પ્રક્રિયા કમશ વેગવતી. બની છે ઝવેરચદ મેઘાણીએ કઠસ્થ વારસાની વિરલ પ્રકૂતિને 
પારખી અતે હાસિયાની બહાર રહી ગયેલ લોકવારસાને સાહેત્યિક સ્વીકૃતિ અપાવી 
ગૌરવાન્વિત કર્યું લોકસાહિત્યની સશોધનપ્રવૃત્તિને જ તેમણે પોતાત્તુ જીવનધેય બનાવ્યુ તથા 
જીવનતત્ત્વ તરીકે તેને ઉપાસ્યુ ધરતીની મહેક પ્રતિનો તેમન્તો પ્રવેશ, તેમના માટે આગળની 
(રિશાઓ.અનાયાસે ઉઘાડતો જ ગયો. અનત કાર્યોમા એકલપડે ઝઝવા-ઝઝૃમવાની આ કામગીરી 
એક રીતે તો વણખેડાયેલી ધરતી પર ચાસ પાડવાના મહત પુરુષાર્થ સમી હતી ભૌત્તિક 
સુવિધાઓ, તકનીકી સાધનો કે આર્શિક આશ્રયોની કોઈ જ બારી તેમના માટે ખુલી ન હતી, 
તેવા વિષમ સજોગોમાય, લોકસાહિત્ય પ્રત્યેની એકનિષ્ઠ આસક્તિ કહો કે પૂર્ણ પ્રતિબઘ્ધતાર્થા 
આપણા અણમોલ વિપુલ વારસાને તેમણે અવગત કર્યો માત્ર લોકગીત સદર્ભે જ જોઈએ. તો 
૮૦૦ જેટલા ગીતોની જ્ક્તિગત રૂપે પ્રાપ્તિનુ કાર્ય સાવ અસભવિત જ લાગે આવા અપૂર્વ 
કાર્યના શોધકની ઓળખ આપવા માટે શઇબ્દક પરિભાષાય ટાગી લાગે છે સશોધન ઉપરાત, 
સપાદન-આસ્વાદન-વેવેચન વિશ્લેષણ-સયોજન કરીને, લોકગીતોતુ એક સમૃદ્ધ ચિત્ર તેમણે 
સંપન્ન કરી આપ્યુ 

મેઘાણીએ. લોકસાહિત્યની સાહિત્યિક પ્રતિષ્ઠા સિદ્ધ કરી આપી ખરી, છતા તેની ગ્રમિષ્ટતા 
તરફનો ઝોક ઊભો થવો જોઈએ તે થઈ શક્યો નથી તેની કેડીટીબીલીટી અને વેલીડીટીના 
પ્રઓ આજેય છે મારે કહેવુ જોઈએ કે શિષ્ટમાન્ય સાહિત્યના અગ્રણી સર્જકો-વિવેચકો- 
સમીક્ષકો-અભ્યાસીઓને લોકસાહિત્યમાં રસ પડ્યો નથી યા તો તેમણે રસ દાખવ્યો નથી 
તેમની. દષ્ટિએ કદાચ વૈશ્વિક પરિબળોના સદર્ભે, જીવાતા જીવનમા લોકજીવનની વિવિધ 
ભાતોની. જાણકારી યા અભ્યાસની કોઈ અનિવાર્ય આવશ્યકતા તથી આથી જાણ્યેઅજાઃરયે 
પણ તેનો આ ક્ષેત્રના અભ્યાસથી દૂર રહા 

પારેણામે અત્પસખ્યક વિદદૂજનોએ જ લોક્સાષિત્યના અભ્યાસમાં રુચિ દર્શાવાને 


માર્ચ-એપ્રિલ ર૦૦૦ 


ર્ન 


યથાશક્તિ પ્રદાન ફર્યું આના કારણે જ રીતે આ વિદ્યાગાખાને મહત્ત્વ મળવુ જોઈએ તે પે 
શાસ્ત્રીય અભ્યાસ થવો જોઈએ ત્તેમાના અમ્પષ્ટ કે ચર્ચાસ્પદ મુદ્દા ઉઘડવા જોઈએ તે. શક્ય 
બન્યુનથી અલબત્ત તાજતરમાં પોસ્ટમોડરનાઝમના પ્રભા । હેઠળ તળી પાછી આપગી ગત્તિ 
મૂળસોત તરફ આરભાઈ છે આપણા ભવ્ય વારસાનું આકર્ષગ વ્ય છ આપણ પ્રાચીન 
વસ્ત્રપરેવાન આભૂષળો ગૃઢશોભા રાચરચીલુ નૃત્યો ગીતો બોલી વગેરે નવી પેઢીમાં 
સ્વીકૃતિ પામી રહ્યા છે 

પૃણ મળ મુદો લોકગીતતના અભ્યાસનો છ મેવાગી પછીના સમયમા લોકગીતોના સ મ્યાબધ 
સપાદ્નો ગાપ્ત થયા છ પરતુ આ સપાદતોના મૂલ્યાકન-સમીથા કે અભ્યાસ માટે આપણી 
સમક્ષ કોઈ 1વો આદર્શ કે માપદડ નધી મેવાજ્રીુ કર્ય જ આગામી સશોધકો અભ્યાસીઓના 
કાર્યના મૃહ્યાકત માટેનો એક માત આદર્શ બને) મેવા 1 પશ્યાતૂ લોકગીતોના મપાદનોની 
તપાસમાં બધા જ પ્રકાશનો સપાદનોનો અભ્યદસ મારાથી શક્ય બન્યો નથી સ્ટોક ટેકીંગ કે 
સકલનની તવારીખ ટીપ આપવાનો મારો આશય ૫1 નથી તોય આ પ્રકારના કાર્યમા 
આતિ1સેઝ આલેખ તૌ રચાતો રહેવાનો જ ' અહીં અભ્યાસકીય દષ્ટિએ અને મહત્તા 
લાગે તેવી કૂતિર યની તપાસ મે હાથ 4રી છ 

લોકજીવનત્તો ધબકાર ઝીલવા મેવાણીએ. નવી પેઢી સાદ દીધો પરતુ પોતે જ પદ્ધતિએ 
કામ કર્યું છ તેનુ અનુકરખ 3 ડગ્વાનો સૂચક નિર્દેશ તો કર્યા જ તો પધ મેવાણી નિદિષ્ટ 
દિશામા જયમલ્લ પરમાર પુષ્કર ચટર્વાકર મવુભાઈ પટેલ, ખોડીદાસ પરમાર રેવાબેન 
તથા શડઝરભાઈ તડવી, જયાનદ જોશી અમૃત પટેલ ભગવાનદાસ જવા અનેક શોઘકો. 
આગળવધાછ ગામને ગોદરે કૂવાને કાઠે નદી સરો ।ર-માગર આરે. ચોરે ચૌટે સીમાડે 
ખેતરે કોતરો વચ્ચે ગૂજતી. ગાજતી. સ્વરાવલિને અકે કરવા તેઓ. સકિમ બન્યા છ 

મે ણીએ. એક ચોક્કસ ભાગને સૌરાષ્ટ્રને જ પોતાની કાર્યભૂમિ બનાવી હતી 
તળભૂામેના સાહજિક પુકાર ॥ પ્રેસ્ડ્બળ તેમના. આ યજ્ઞકાર્યતુ પ્રા ગપૂરક બન્યુ હતુ તેમના. 
અનુગામી અભ્યાસીઓએ. અગત રસરુચિ અનુસાર વિશિષ્ટ ભોગોલિક પરિસીમા પસદ કરી 
છ વોક્સાહિત્ય સમિત્તિ અન્વયે સશોધકોએ સમગ્ર ગુજરાતને પોતાનુ કથનડેન્દ્ર બનાવ્યુ છ 
મ્‌ [ભાઈ પટેલને દક્ષિ । ગુજરાતના કેટલાક વિસ્તારો સશોઘન માટે વધુ અનુકૂળ રહ્યા છ 
પુષ્કર ચદરવાકરે ભાલ અને ન4કાઠાના વિસ્તારો પર પસદગી ઉતારી છ જયાનદ જોશીએ 
રાજપીપળ! વિસ્તાગ્ના આદિવાસીઓ વચ્ચે તો તડવી દપતીએ સખેડા તસવાડી છોટાઉદેપુર 
વિસ્તારના ગામોમાં મશોવનપ્રવૃત્તિ અદરી છ અમૃત પટેલ ઉત્તર ગુજરાતના મકતુધુર ગામમા 
વિછર્યા છ તો ભગવાનદાસ પટેલ ઉત્તર ગુજરાતના અરવલ્લી. ડુગરાઓ વચ્ચે જ અઠે હાર્કા 
કરે છ અઠી પ્રાતીય અભિમાનનો કોઈ ચુસ્ત અભિગમ નથી છતા સ્થાનીય વિસ્તારો સાથે 
જ સશો કોને વધુ [નેસ્બત રદી હોવાનુ જખાય છ 

મેવાણી મેરુ જવડી મુરા* અ ર આત્મશ્રદ્રાના બળે લોક ત્તા વ્યાપક સામૂણિક વિલક્ષ । 
જીવનતત્ત્વને પ્રનામિત કરવા શક્તિમાન બની શક્યા તેમની આગામી પેઢીના અભ્યાસીઓને. 
વૈનાતિક અ ભૌતિક સૂંલિવાઓ ઉપરાત વાઘ સસ્થાઓના પ્રત્યક્ષ યા પરોક્ષ પેર ગદ 
મોત્સાહન મળ્યા જા4ક સગવડોને લઈ ઘઘ॥ અભ્યાસીઓમા શોઘનક્યતુ આકર્ષ । વછુ 
આશી પરપરા સાથે કોઈ નાતો ન હોય લોકસપાંત્તેનો કશો પરિચય ન હોય તેવી વ્યક્તિઓ 


એત્તદૂ 


પપ વહેતા ગવાહમા જોડાતી ગહી કેટલાકે ઉસ્ય શિક્ષદાના એઝ ભા । ૩પે પદવી પ્રદાપ્તિ માટે 
સગૌવનઝર્ય હાથ ધર્યું મુડેતા ભાડલાવાળા જયાનદ જોશી અમૃત પટેલ વગેરે મશ્રોડન 
નત્યે વિદાગત તાદાત્મ્ય અને તાટત્થ્ય જાળવીને આ ઝાર્યમાં ગયત્નર્શીલ ગયા છે આદિવાસી 
પ્રજાની સાસ્તિક સમૃદ્ધિ ભગવાનદાસને લોક્સસ્કૃતિના તતત્વો સચલિત ફરવાનું વેલુ તગાડ 
છ સાચા ભેખધારી બનીને તેઓ બાર વરગત્તુ તય આદરે છ ખોયટાસ પગમાં વસત 
મેવાપી વગરે લોક્સાહિત્ય સમિતિના ચોક્કસ વિષય આવા»િત સપાદનો તેયાર ઝરવાની 
પ્રવૃત્તિમા સહભાગી બળ છ જયમલ્લ પગ્માર ઊર્મિ અને નવગ્ચના ની ગામયિડ પ્રવૃગ્તે 
અનુમગે વિવિધ અભ્યાસના નિમિત્ત બ] છ નિખાલસ એકાગ્રતા ચીવટ અનેૈસતત પરિશ્રમ 
દ્વાર વણા શોગકોએ લોકગીતો એકત ઝસ્‍્નાની પ્રશસ્ય ઝામગી ડી ઝરી છ મોટા ભાગના 
યશોધકોએ લોકગીતાને મેવાણીનીજમ. સાહિત્ય ના પમા જઅવલોઝવા મૂલવવાનો પ્રયા 1 
કર્યો છ અલબત્ત આસ્તાદ રસાસ્વાદ । પ્રક્રિયા દરમિયાન તેમાના રસ પો ઉવ ડનામા 
કોઈ શાસ્ત્રીય દૃષ્ટિ રહી છ કે કેમ તે પ્રશ્ન વિચારણીય ૭ અભિવ્યક્તિના સ્વરૂપવવિધ્ય ગત્યે 
કેટલાક સમાવ્ડોએ સભાનતદ દખવી છ ખરી જમ કે જન્નત જોશીએ આ દિવસ પ્રજાના 
હોળીગીતો અને છવતિયાગીતતોના તગ્લ અને ગતિગીલ રૃપને પ્રત્યક્ષ કરાવ્યા હે ભગનાનદાસ 
પટેલ પણ ગોઠિયાર્ગીતો ] અલગ તારવી તેમા નિરૂપાયેલ યુવાન હયાની આડાક્ષા આહોકિત 
કરી આપે છ 

કઠસ્થ વાગ્સાના ગીતોની મૂળગત્તા જાળવવામાં અભ્યાસીઓએ. શ્ય તેટલી વકાદારી 
અતે નિષ્ઠા દાખવી હોવાત્ુ જણાયછ આ ગીતો પર પોતાના શલીગગો ચઢાવવાનો કે સજક 
કલાની. કરામતોથી તેને રૂપ ધિત કરવાનો. તેમણે કોઈ પ્રયત્ન કર્યો તથી આમ પ । લોડ્ગીત્તને 
આ ભયસ્થાન પ્રમાણમા ઓછુ સ્પર્શે છ વળી સપાદિતત સામગ્રી ઝ્યા્થી મેળની કેવી રીતે 
મેળવી અને કેવા કેવા પ્રયત્નો બાહ પ્રાપ્ત ડરી તેની વિગત્તો ૫પ તેઓએ સ્પષ્ટ રીતે નર્પવી છે 
દા ત ભગવાનદાગને આદિવાસી વિસ્તાગેમા ભાષા પ્રત્યાયનનો પ્રશ્ન મોથી વુ અવગેવક 
બને તેમ હતો. પ । કશુક પામવાની અભીપ્સામા બોલી તેમના મ ટે અવગેવઝ બની નથી 
તળપદી ભાષાને કોઠાસઝ દ્વારા આત્મસાત કગી તેઓ અદના માનની સુડી પદોગચી શક્યાતુ 
તમની નોવમા જધાવ યુ છ વાવમાર વરસાદ અને નદીમાં પૂર તોય સામે કિનારે ઝોઈ પગ 
ગૈતે પહોચી લગ્નપ્રસગ માદી તેમન ગીતો પ્રાપ્ત કગ્વાની વગશ હતી તેથી ભયાનફ 
વાતાવરણમા સામા પૂરે માટલાની સહાયથી તદી પાર ડર્યાની, વિગતો સૂચિત છ જયાનદ 
જોશીએ ડુર્લભ પ્રાપ્ય લિયા ગીતો રાતના અવાગમાં ઉઝરડે બેની બેટરીના ઝકાગમાં સ્ડાલેત 
કર્યાનુજણાવ્યુછે જૌકે મેવાપીીની વિકટ અને વિપુલ નશોવનયાતાના વાસ્તાનિક અતુભવોનાો 
વ નો. સર્જકતાાના સ્પર્શે આનદગામી બન્યા છ અહો તેવા અનુભવોની માત્રા માણમાં 
અલ્પ રહી છ ત્તેમજ તેની અભિભક્તિમાય કોઈ નાવીન્ય વરતાતુ નથી છતા સપાતકીય 
ચોકસાઈ ચીવટ અને પ્રમાણભૂતતાની દૃષ્ટિએ જોતા ઘ ॥ સશોવઝોએ આગવુ શલ દાખ 
છે જતી તોવ લેવી પડે 

કઠગ્થ ગીતોના સશોધત સપાદનની પ્રવૃત્તિ મેવાગી પહી ચોથી નોટા પાયે લોગ્ગાહિત્ય 
સાંમૅતિ દ્વારા હાથ ધરાઈ છ સમિતિના કેટલાક નામી સભ્યોએ. સ્મૃતિગ્રવ જ-દૈ અમૂલ્ય 
સામગ્રી યાનિઝર ।ના આકમણથી વિલય પામે તેવો ભય સગડ 1 સેવ્યો આથી વિતિ। 


માર્ગ એપ્રિલ ૨૮૦૪૦૦ 


[વિવિઘ ભાવ ભાગનાયુક્ત ગૌતોનો આસ્વાદદાયક શોકર્ની અવાવિના કૂઈ ગયા ગૌતો તથા 
થીમીકોના વિશિષ્ટ લય અને શબ્દસ્ચનાયુઝ્ત હોબેલા જવા મૌતો હારા તેમણે નારી સવેદન્સ ડો 
નોખો પરિચય કરાવ્યો છ ગીતની ન્તનતા પ્રત્તિ.પ 1 તેમશે આગળી ચીવી છ દા ત મૃત્યુની 
વાતતી કલાત્મક અભિવ્યક્તિ 


વૃદા તે વતમા તળાવડી ? બે 1 ઝમળ કેરા ફૂલ જોન બેની ! 
ધૂ 1 પડે ને કરમાય જો રે બેની ! 


મવાગીએ. ગુસ્તકની ગસ્તાવનામાં લખ્યુછ લોક્ાહેત્યને નામે જે ખનાવટો ચાલી રહી. 
છ તેની વચ્ચે આજ વડે વખતે એક 1લી અતે તક્કર વસ્તુ આ આદમી ॥ પાસે મને 
માલુમપ્‌ પગ્તુ મઝુભાઈએ કગ લ લોકગીતોના આસ્વાદમાં કતુભાઈ જાની કહે છ તેમ 
ચસ છ પડિતતઓમાં જ ઘ ગી વાર વત ચયેટાઈ જાય છ આથી આખા ગીતોથી વચિત રહવુ 
પડેછ જ મનને ડઠે છ છતા વર્ગીડર । ગને ફાંતેના આસ્વાદ અશોના પરિચયમાં ઘડની 
સપાવ્કીય મુદ્રા ઊપસે છ 
દુલેરાય ઝારા 1 જીવનભર મિક્ષણલેગની કામમીરી સાથે લોકસાષિત્ય સશો નતી પ્રવૃત્તિમા 
સઝિય રહ્યા છ કચ્છ વિરતારમદ સતત ગગૃત્તિના થરિયાક પે કચ્છતું વિશિવલથી સઈહેત્ય 
કશ્છની રસ॥ાર કઝીપીરોલી જવા પુસ્તકો તેમની પારોથી મળ્યા છે આમ તો લોકકથા 
પ્રતિ તેમતતુ વિશેષ વલણ જણાય છે પ૫ । કચ્છી લોકગીતો ઉ ણા વગેર એકાનિત કરવાનો 
તેમણે પ્રશસ્ય પ્રયાસ કર્યો છ કચ્છની લોકસસ્ૃતિનો પરિચય કરાવવામા તેમનુ વિશેષ યોગદાન 
રઊુછ 
તડવી દપતી ગુજરાતની પૂર્વ સરહદના આદિવાસીઓ વચ્ચે મુગ્વ ભક્તિભાનપૂર્વક વૃમ્યા 
છ એ. તેઓની અઢળક ત્તામગ્રી લોકગીતો તેઓનો જાતિગત ઈત્તિદાસ સ્વભાવખાગિયત્તો 
સામાજિક રીતરિવાજ વગેરે ગ્રથસ્થ કરી છ તડવી લગ્નગીતો અને વિધવેઓ રાધા 
ગેરીનેડ્હાનતકાળો પરદેશી પરોણલા સાહેલી રે ચપો મ્હોરિયો વગેરે પુસ્તઝો દ્વારા આ 
સર્વ આપણને સુલભ બને છ સ્તન! રપામણદ પતિ સાને રમૂજી છેતરપેડી પતિન્મ કો ॥ 
કપરા સાસગ્યા દીકરીની અવદશા જવી ગીતોની તળપદી ભા પ્રત્મક્તા તેમણે રેખાકેત કરી 
આપી છે પારસ પીપેળ એઠે ઝવેરી રમે સોગટો રે જવા ગીતમાં જુગારી પતિ. પાક્કો 
વળવાની ગુળ્સીની ચાતુરી તેને કેવી ભાર પડે છ તેના હૃદયસ્યર્શી રૂપનો સપાદકે ભાવુક 
પરિચય કરાવ્યો છ ગીતોના સમકાલીનગ્ગી પભાવ અને. પરિવર્તનને. પગ તેમ વ સદૃષ્ટાત 
ઉપસાવી આખા છ સખ્યાબધ ગીતોનુ વિષ 4ની દૂંષ્ટિએ વર્ગોકરગ કરી તેની સરળ સમજૂતીય 
આપી છ પરતુ મૂળભૂત્ત રીતે તેઓની દષ્ટિ સાસ્ત્રીય નથી આશી તેમની પાસે વિભાવનાત્મક 
અભ્યાસની અપેક્ષા રાખવી. વ ] પડત્તી છે 
મેઘા ગી પછી વ્યા પ5 ફલક પરે કોઈ એક વ્યક્તિએ લોક્સાહિત્યયજ્ઞ આરભ્યો હોય તો તે 
છ ભગવાનદાસ પટેલ ઉત્તર ગુજરાતના અરવલ્લી ડુંગરના વિંવેધ ગામોમાં આદિવાસી 
ગજા વચ્ચે, વર્ષોના વર્ષો સુવીની લક્્યગામી યાતા વિષય પ્રત્યેની તેમતી લગનની સૂચક છ 
એક શિક્ષક તરીકે પ્રજાનું હીર પારખી લઈ બત્તાસકાઠા સાબરકાઠા અને રુજરાત. રાજસ્થાન 
૨૮ સરહદ પરના ગામોના આદિવાસીઓના કઠે ગૂજતી ગાજતો સ્વરાવલેને ઝીલવાનો તેમણે 


ઝ્દ્ટ્દ્‌ 


ગાદી સ્થળે વાહકના ચિત્તમાં રમતા ચરિત્રોને જીવત કરાવ્યા તેની રસપ્રદ વવિગતો પુસ્તકનુ 
જમા પાસુ છે પરિશિષ્ટમાં લોકાખ્યાનના ધાર્મિક સદર્ભ વૂળાતા પાટ, બીજ જેવા ધાર્મિક 
અનુષ્ઠાન દ્તથા તેની સાથે સકલિત ભજત્ત વારતાનો સ વિગત પરિચય કરાવ્યો છે મહાકાવ્ય 
જેટલી દીર્ધ ભજન વારતાઓની પ્રસ્તુતિમા બાણિયા (રાગિયા) , હોકારિયો, શ્રોતાઓ કઈ 
રીતે તતૃૂપ બને છે તેની વિગત-વર્ણનોમા શોધકની ઉત્સાહી સૂઝ વરતાય છે લોકન વૈર-ઝેર, 
બદલાતી ભાવના, ઝનૂન, પખ્ખમીર, ટેક , ધાર્મિક શ્રદ્ધા, ચમત્કાર, સતત્તો મહિમાં આદિનો 
પારેચય કરાવતી આ પ્રકારની ભજન-વારતા અને આપણા લોકગીતોની આગવી સપદા બને 
તેમ છે 
ભગવાંનદાસે ગૌત્ોન્ના આધારગ્રોત અને સ્થળ-સમયની ચોકસાઈપુર્ણ વિગતનોધો તેમની 
શાસ્ત્રીય સશોધન ખેવનાનો. પરિચય કરાવે છે ગીતોના અપરિથિત્ત કે કઠિન શબ્દપ્રયોગો 
ઉકેલવામાં મુશ્કેલી ન પડે તે માટે શોધકે પાદટીપમાં. શબ્દાર્થ તથા પાઠની સર્વગ્રાહી સમજૂતી 
રજૂકરી છે તથા તદ્સલગ્ન સામાંજેક-ધાર્મિક કિયાકાડ, વિધિવિધાનો વિષયક ઉલ્લેખો પણ 
કેટલેક સ્થળે નિર્દેશ્યા છે એક વિશિષ્ટ જાતિ અને સાસ્કૃતિક પરપરાના અભ્યારા અગેની 
ભરપુર શક્યતાઓ પૂરી પાડે તેવી શ્રદ્ધેય સામગ્રી આપીતે ભગવાનદાસે સશોધનત્તી. આગવી 
દિશા. ઉપસોર્વી. આપી છે પરતુ કેટલીક વાર તેમની ભાવુક મુગ્ધતા સશોધનનતી શાંસ્તીયતા 
અળપાવે છે 
આદિવાસી વિસ્તારોના, સશોધનકાર્યમાં અન્ય એક અભ્યાસી -- જયાનદ જોશીતુ પ્રદાન 
પણ મહત્ત્વત્તુ છે તેમણે શેક્ષણિક ઉદેશથી આ ક્ષેત્ર પસદ કર્યું છે રાજપીપળા વિસ્તારમાં 
તેમણે કરેલ, ક્ષેત્રીય કાર્યના પરિણામ રૂપે, “રાજના આદિવાસી છેલિયા' , “હોળીગાત્તો' અને 
લગ્નગીતૌ. એક સ્વાઘ્યાય' જેવા પુસ્તકો તેયાર થયા છે પ્રથમ પુસ્તકમાં નિરાપેત 
ભૂપરિસીમા, જાત્તિગત-બોલીગત્ત સદર્ભ, ભીલોની ઉત્પત્તિક્યાઓ-દંતકદ્ોઓ, તેમને વિશેના 
પ્રાદીશેક-એત્િહાસિક ઉલ્લેખો, પ્રજાની સ્વભાવગત વિશેષતાઓ વગેરેની પ્રમારાભૂત વિગતોયા 
સપાદકની ચીવટ અને અભ્યાસનિષ્ઠાત્ુ પ્રતિબિબ પડેલુ જણાય છે 
સૌરાષ્ટ્રના દુહાની જેમ, રાજપીપળ! વિસ્તારમાં ગવાતા “છે[લેયા ગીતોઃ આદિવાસી 
પ્રજાનો એક લાક્ષણિક ગીતપ્કાર છે એક જ પક્ષની ઉક્તિ યા બે પક્ષના સામસામે સવાલ- 
જવાબ રૂપે અથવા. તો સવાલ-જવાબની સાકળરૂપે એક [વિશિષ્ટ પદ્ધતિથી આ ગીતો ગવાતા 
હોવાતતુ તેમણે નોધુછે આડત્રીસ માત્રાની નૃત્ય સાથે ગવાતી.આ રચનાઓમાં નર્યો સ્વેરવિહાર 
છે પાચ હજાર વરસતી સુસસ્કૃત પદ્ધતિનો અને ભીલપ્રજાનો તે [નિકટથી પરિચય કરાવે છે 
પ્રયોગપરક કલાની પૂરી સમજ સાથે, અલ્યાસીએ છેલિયાના પ્રસ્તુતીકરણ તથા સ્વરૂપવેવિધ્ય 
[વિષયક બાબતો પર પ્રકાશ પાડ્યો છે લગ્નના, લગતિયાના, હોળીના અને યાત્રા જેવા 
[વેવિધ પ્રકારના છેલિયા અહીં સકલેત થયા છે, જ્યારે પાચમા પ્રકારના નફફટ છેલિયાઓ 
ઉદ્દામ યૌનભાવો અને પદાવલિનો, સુક્ત ઉપયોગ. હોઈ, માણિતીદાતાને આપેલ વિશ્વાસની. 
રૂએ પ્રકાશિત ન કર્યાત્યુ અભ્યાસીએ જણાવ્યુ છે 
સદાત॥ા સેવક ગણાતી શૂનજ્ન જાતિ માટે હોળીના ઉત્સવતુ અનેરુ મહત્ત્વ છે પ્રડૂતિના 
પરિવર્તનનો. છડીદાર કામણગારો. કેસૂડો. આ પ્રજાના જીવનમાં આગવી નવથેતના પ્રગટાવે 
૩૦ છે ધેસ્તૃત્યોમા ઘૂઘરા. છત્રી. વસ્ત્રાલકારો. સજાવટ. ગોળકોપરા આદિ વિશિષ્ટ રીતે સકલિત 


અએતદ્‌ 


તર 


પ દટીપમા પ્રસ્‍તુતીકરપ્રની વિગતો સાહિત્યિક સંદર્ભ ધ્રુવપક્તિના વિશેષો ઢાળ લોક ની 
જાતિગત ખાસિય ય તેમની રુચિ અરુચિ વગેરેનો સમતોલ પરિચય કસાવ્યો છે બગલો 
બનાવ્યો જવા રમૂજી ગીતમાં કકોડીના. થાભલા સેદૂરીની આકડી જલેબીની જાળીઓ 
નાળિયેરના ઢોલ્લા ખારેકોની ખૂટીઓ કાછલીઓના ગોખલા સૌપારીની પૂરણી જેવા ઉલ્લેખો 
તોખાતરી આવે છ વેલ બેઠા રેમોગરા લીલુડા મગ વાયા વેગળા જવા ગૌતોના ગૂઢ ધન્યર્ય 
સપાદકે સ્પષ્ટ ન કર્યા હોત તો. સદર્ભ વિના સમજવા મુશ્કેલ છ એકલા મુક્ત પુરમા લગભગ 
૧૪ ગીતોમાં લવિંગ ગ વાયુ હોવાનુ તેમપે તોઘ્ણધુ છે લોકગીતની સ્વ૩પગત ચર્ચા પર પ । 
તેમપ્ો પ્રકાશ પાડ્યો છ સપાદિત પાઠને અતે પરિશિષ્ટ રૂપે અલ્પપ્યાત કે અપરિચિત 
લ ગત્તા શબ્દોની સૂંચે તેના અર્થ તથા માહિતાં દાતાઓ (શેની વિગતો રજૂ કરવામ! પૂરી 
કાળજી રાખી હોવાત્તુ જર ।ય છે લોકગીતતા સગીત તથા સમાજશાસ્ત્રીય દૃષ્ટિએ અવલોકન 
અભ્યાસને શોધકે નિયત સીમા બહારનું લેખ્યુ છે યુનિવર્સિટીના અભ્યાસ બાદ ઘણ તેમની 
શોધન પ્રક્ટિયા સાઝિય રહી છે આથી આવા વિદ્યદકીય અભ્યાસી પાસે પ્રમાણિત પાઠ ઉપરાત 
વ્‌] અપેક્ષ છે જ કદાચ અ ગામી સમયમા પૂર! ઘાય 

બા 1પણથી જ લોકસાહિત્ય પ્રત્યે અભ્ચિરિચિ ધરાવતા સુચેતા ભાડલાવાળાએ. પણ 
પીએચ ડી ના અભ્યાસ માટે વિષય તરીકે લોકગીતની પસદગી કરી છ પૂરી સજ્જતા અને 
ચીવટથી ક્ષેત્રીય કાર્ય કરી તેમગે હાલાર 1 માલધાર! જાતિના લોકજીવનની ઝાખી કરાવતા! 
સસ્કારગીતો એકત્ર કર્યા છ માલઘારી જાતિમાં સસ્કારગીતો. તામત્તા તેમના પુસ્તકની, 
પ્રસ્‍તાવતામા રબારી ભરવાડ અગરવચ્છ ચારણ વગેરે જાતિઓનો તેમના પ્રાદેશિક 
એત્તિહાસિક મહત્ત્વ સહિત સવિગત પરિચય મળે છે ગીતોમાં હાથીદાતનુબલોઈ ચ ઠડી 
સોઢૅયો આદિ પ ત્તિર્યક્‌ સદર્ભોને લોકની સ્ફૂર્તિલી છટ સાથે તેમ સજીવન કરી બતાવ્યા છે 
વર્ષમા એક જ વાર યોજાતી આ જાતિઓની સમૂહલગ્ન મથામ મ કસ્થભતુ આગવુ સ્થાન 
છ હિમાલયની તળેટીની બેગા જાતિ તથા મધ્યપ્રદેશની મુરિયા જાતિના ગીતોમ! થત! 
માધેકસ્યભન ઉલ્લેખની નોધ અહી લેવાઈ છ સશોધક દ્વારા થયેલા આવા સામ્યમૂલક સકેતો 
જાતિગત અભ્યાસમાં ઉપકારક બની શકે તેમ છ ભાવકો સુધી કૃતિના મૂળ પાઠ પહોચાડવા 
તેઓ સતત સભાન રહ્યા છે 

યુ[વર્સિટીના તવા ફાલમાં પ્રેમજી પટેલનુ નામ પણ ઉલ્લેખનીય છે લોકજીવન પ્રત્યેના 
આકર્ષપા રે લઈ ઉત્તર ગુજરાતના તલોદની આસપાસના ગામોમાં મુખપરપરામાં જીવતા 
લોકવાડ્મયતે ઝઘસ્થ કરવા તેઓ મથ્યા છ સમાજના પુરાતનમડળમાથી કેટલીક નાવીન્યસભર 
સામગ્રી પ્ર પ્ત કરીને તેમ ચૌદ લોક મા સંચિત કરી છ તેમા પખાજિયા ભરેલો શલોકો 
જવા અલ્પ યા અપરિચિત ગતિપ્રકારો ધ્યાનાર્હ છ કોશ દ્વ રો પાણી કાઢતા ગવાતુ છૈયાગીત 
શ્રમહારી ગાંત ભરેલો કદાગપ્રથમવ રજપ્રક શમા આવ્યુછે કોશ ને રોમ તુસબોધન 
લોકમાનસની કલ્પન્સનુ સૂચક છ જવ કાઢવાની ઝિંયા જ લોક માટે સરસ ડાવ્ય બેની 
જાય છે 

આ ઉપરાત પ્રા એલ ડી જોશી રમેશ પાઠક ઠા ભા ત્યક દૈવી મહેતા સિઘ્ધરાજ 
સોલકી પ્રહ્લ દપટેલ રૂક્્મપીઠોન પટેલ મીન ક્વીબેન તથા મનોરમા વ્યાસ મફત રધેલાકર 
માધવ ચૌધરી નાથજીભાઈ ૫ ઠક પ્રવી । ગઢવી દક્ષાબેન વ્યાસ તથા નવીન ત્રિવેદી તથ 


એતદ્‌ 


અન્ય અનેક અભ્યાસીઓએ લોકગીતના સશોધનકાર્યમાં પ્રદાન કર્યું છે જોકે અદદેવાસી 
અભ્યાસ નિમેત્તે આ લોકગીત સશોધન [નેમિત્તે થયેલા આ પ્રકારના સામગીવક્ષી સપાદનોતતુ 
કઈ અઃગવુ મૂલ્ય ભાગ્યે જ વરતાય છે 

આ સમય દરામેયાત્ત અગાઉ ગ્રથસ્ય ઘેલી સામગ્રીને પુનરાવૃત્ત કસ્તા અતેક લોક્ગીત- 
સપાદનો પણ મળ્યા છે આવા સપાદનોનુ સામગીત્તી દૃષ્ટિએ ખાસ મહત્ત્વ નથી પરતુ તેને 
સ્વરૂપલક્ષી યા અન્ય દષ્ટિએ થયેલ અવલોકન વિવેચન સદર્ભે તપાસી મૂલવી શકાય 
લોડ્સાહિત્યમાળા-મગ્રકામાથી, વિષયાનુસારી પ્રકાશનની યોજના અન્વયે ખોડીદાસ પરમાર, 
વસત્ત મેઘાણી, હસુ યાક્ષિક વગેરે પાસેથી દીર્ઘ અભ્યાસલેખ સાથેના ગીતસપાદનો પ્રાપ્ત થયા 
છે ખોડીદાસ પરમારે 'રાસડાનો રગ તથ! ધોળમગળ” પુસ્તકોમાં રાસ તથા ઘોળતતા સ્વરૂપની 
પરપરા, પ્રકાર, પ્રસ્તુતિ વિષયોનુ વેવિધ્ય આદિ અભ્યાસનીય સામગ્રી વિશે પ્રસ્તાવનામાં 
શવન ચર્ચા કરી છે સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હી દ્વારા પ્રકાશિત “ગુજરાતના લોકગીતો'પા 
પરમારે મેઘાણી તથ॥ અન્ય અભ્યાસીઓના ગ્રથોમાથી પસદગીના ર૫૧ લોકગીતો સગચિત 
કર્યા છે ગ્રથમા ૩૮ પૃષ્ઠોનો સશોધનાત્મક અભ્યાસ લોકગીતને ઉચિત ભૂમેકા પૂરી પાડે 
તેઓ વિશદ અને વિચારનિષ્ઠ છે લોડગીતત્તી સજ્ઞા ચર્ચા, વ્યાખ્યા, ઉદ્દભવ, કર્તૃત્વ જેવા 
અભ્યાસનીય મુદ્દાની તથા લોકગીતની વિશેષતાઓનતી શાસ્ત્રીય ચર્ચા સપાદકતી મલિક 
વિવેચનદૃષ્ટિની સૂચક છે ગીતના સમાજવિદ્યાકીય અભ્યાસને તાકતા કેટલાક મુદ્દા-તળપદ 
દૈશજ સમાજના અહારે વરણ, તેમના ધવાપાણી, કળાકસબ હાસઉપણાસ આદિ સદૃષ્ટાત 
સકોરી આપી. તેતા વધુ અભ્યાસની દિશા તેમણે ચીંધી છે લોકગીતના રચયિતા તેમજ 
પ્રચારક પ્રાય નારીસમૂહ હોવાનુ તારણ કાઢી, સ્ત્રીઓ અને પુરુષો દ્વારા પ્રયોજેલા ગીતોની 
વ્યાવર્તક રેખા ઉપસાવી આપવાનો તેમણે આવકાર્ય પ્રયાસ કર્યો છે વિભિન્ન જાતિઓ! 
ગીતોની મણી, ગાવાની ઢબા$બ ઉપરાત તેમા નિરૂપિત ર્સ-અલકાર-પ્રતીક આદિ સાહિત્યિક 
તત્ત્વો પર પણ તેમણે પ્રકાશ પાડ્યો છે આવો સમદર્શા અભ્યાસ આ ક્ષેત્રના કાર્યજ્ઞો માટે 
દિશાસૂચક બને તેમ છેં આ પ્રકારના અભ્યાસમાં કતુભાઈ જાની તથા જશવત શેખડીવાળાના 
કાર્યની પણ નોધ લેવી ઘટે 

હસુ યાજ્ઞિકે લોકસાહિત્યમાળાના ૧૪ મણકાના પુન સુદ્રશસપાદનત્તુ એક ગજાવર કાર્ય 
હાથ ધર્યુ છે છ દળદાર ગ્થોમાં (કૃષ્ણચરિત, રામચરિત, પાડઠવકથા, ગુજરાતી લોકસાહિત્યમાં 
કથાગીતો, ત્રઘ્તુથક સલગ્ન રચનાઓ, જીવનચક સલગ્ન સપનાઓ) રજૂકરેલ સામગ્રી જોતા 
જણાય છે કે અઃ ગ્રથોના ગીતોનું શિસ્તબદ્ધ વિભાજન-વિશ્લેષણ એસપાદક માટેમોટો પડકાર 
છે લોકવિદ્યાના અભ્યાસ માટેની સપત્તિ તરીકે આ રચનાસામગ્રીનુ આગવુ મૂલ્ય ઞમજીને, 
તેમણે દરેક ગ્રથારભે દીર્ઘ અભ્યાસલેખ આપ્યા છે ગીતોનુ વિષયકેન્દ્રી વર્ગીકરણ કરી, તેત્તા 
અઘ્યયન-અવલોક્ન અને અર્થઘટનની ત્રિવિઘ કામગીરી તેમણે સભાળી છે વિવિધ રચનાઓને 
લગતા પડો ઉખેળવા ઉકેલવાના પ્રયાસમાથી ચર્ચા-વિચારણા અને અભ્યાસ ઉહાપોહને લગતા 
નવા મુદ્દા ઊપસતા રહ્યા છે એ રીતે જોતા, આ અભ્યાસલેખો સદર્ભ ઝથની ગરજ સારે તેમ 
છે પરતુ ગીતોન પુનર્યુદ્રણની બાબત વિવાદાસ્પદ લાગે છે ગીતોના પુનરાવર્તન, કર્તૃત્વયુકત 
રચનાઓ, વર્ગીકરણ જેવી ઘણી સમસ્યાઓ છતા, સમયના બધનોને લઈ, વિવિઘ અભ્યાસોમા 
ઊડા ન ઊતરતા. ધસફાર રાખવાની” સપાદકની વૃત્તિ કેટલે અઅશે સહ્ય ગપ્રાદ ? ગુજરાત ૩ 


માર્ચ-એપ્રિલ રઝ્ત૦ 


પાદઢીપમા પ્રસ્તુતીકરણની વિગતો સાહિત્યિક સદર્ભ કુવપક્તિના વિશેષો ઢાળ લોક ની 
જાતિગત ખાસિયતો તેમની રચે અરુચિ વગેરેનો સમતોલ પાંરેચય કરાવ્યો છે બગલો 
બનાવ્યો જવા રમૂજી ગીતમાં કકોડીના થાભલા સેદૂરીની આકડી જલેબીની જાળીઓ 
તાવિજેરના ટોલ્લ ખ રેકોની ખૂટીઓ કાછલીઓન ગોખલા સોપારીની પૂરપી જવા ઉલ્લેખો 
નોખાતરી આવે છ વેલ્‌ બેઠા રે મોગરા લીલુડા મગ વાય વેગળા જવા ગીતોના ગૂટ ધ્વન્યર્થ 
સપાદકે સ્પષ્ટ ન કર્યા હોત તો સદર્ભ વિના સમજવ મુશ્કેલ છે એકલા મુકતાપુરમાં લગભગ 
૧૪ ગીતોમ લવેંગ ગવાયુ હોવ તુ તેમ  નોછુ છે લોકગીતની સ્વરૂપગત ચર્ચા પર ૫૬ 
તેમપો પ્રકાશ પાડયો છ સપ દિત પાઠતે અતે પરિશિષ્ટ રૂપે અલ્પખ્ય ત કે અપરિચિત 
લાગ તા શબ્દોની સૂચિ તેના અર્થ તથા માહિતી દાતાઓ વિશેત્તી વિગ તો. રજૂ કરવ મા પૂરી 
કાળજી રાખી હોવધ્તુજ્ધ્ાયછ લોકગીતન સગીત તથા સમાજશાસ્ત્રીય દૃષ્ટિએ અવલોકન 
અભ્ય સને શોધકે નિયત. સીમા બહારનું લેખ્યુ છે યુ[નેવર્સિટીના અભ્યાસ બાદ ૫ । તેમની 
શો ન પ્રક્રિયા સકૅય રહી છે આથી આવા વિદ્યાકીય અભ્યાસી પાસે પ્રમાણિત્ત પાઠ ઉપર ત 
વધુ અપેક્ષા છ જ કદ ચ આગામી સમયમાપૂ 1થ ય 

બાળપષ્ાથી જ લોકસાહિત્ય પ્રત્મે અભિરુચિ ઘરાવત્તા સુચેતા ભાડલાવાળાએ ૫ । 
પીએચ ડી ના અભ્યાસ માટે વિષય તરીકે લોક્ગીતની પસદગી કરી છે પૂરી સજ્જતા અને 
ચીવટથી ક્ષેત્રીય કાર્ય કરી તેમપ્ હાલારતી મ લધારી જાત્તિના લોક્જીવનતી ઝાખી કરાવતા 
સસ્કારગીત્તો એકત્ર કર્યા છ મ લઘારી જાતિમાં સસ્ક ૨ગીતો નામના ત્તેમના પુસ્તકની 
પ્રસ્તાવનામાં રબારી ભરવાડ અગરવચ્છ ચારણ વગેરે જાતેઓનો તેમત્તા પ્રાદેશિક- 
આંતેહાસિક મહત્ત્ત સહિત સવિગત પરિચય, મળે છે ગીતોમાં હાથીદાતતુ બલોઈ ચદોઠડીી 
સોઢિયો આદિના તિર્યક્‌ સદર્ભોને લો કની સ્ફૂર્તેલી છટ સાથે તેમણે સજીવન કરી બતાવ્ય છ 
વર્ષમા એક જ વાર યોજાતી ઓ જાતિઓની સમૂહલગ્ન પ્રધામા મ ણેક્સ્થભઝુ આગવુ સ્થાન 
છ હિમાલયની ત્તળેટીની. બેગા જાતે તથા મધ્યપ્રદેશની મુંરેયા જાત્તિના ગીતોમ થત 
માદેકસ્થભત્ત ઉલ્લેખની નોધ અહીં લેવાઈ છ સશોધક દ્વારા થયેલા આવા સામ્યમૂલક સકેતો 
જાતિગત અભ્યાસમાં ઉપક રક બની. શકે તેમ છે ભાવકો સુધી કૃત્તિના! મૂળ પાઠ પહોચ ડવા 
ત્તેઓ સતત સભાન રહ્યા છ 

યુનિવર્સિટીન તવા ફાલમાં પ્રેમજી પટેલત્તુ નામ પણ ઉલ્લેખનીય છે લોકજીવન પ્રત્યેના 
આકર્ષદ તે તઈ ઉત્તર સુજરાતના તલોદની આસપાસન ગામોમાં મુખપરપર મા જીવતા. 
લોકવાડૂમયને ગ્રથસ્થ કરવા તેર મઘ્યા છે સમાજના પુરાતનમડળમાથી કેટલીક નાવીન્યસભર 
સામગ્રી પ્રાપ્ત કરીને તેમ. ચૌદ લોક મા સચિત કરી છ તેમા પખાજિયા ભરેલો શલોકો. 
જવ અત્પ યા અપરિચિત ગત્િપ્રકારો ધ્યાનાર્હ છ કોશ દ્ર રા પાણી ક ઢતા ગવાતુ ક્રિયાગીત 
શ્રમહારી ગીત ભરેલો કદાચ પ્રથમ વારજપ્રકાશ્મા આવ્યુછે કોશ ને રોમ નુ સબોધન 
લોકમાતસની કત્પનાનુ સૂચક છે જવ કાઢવાની કેયા જ લોક માટે સરસ કાવ્ય બની 
જાય છે 

અ!ઉપરત પ્રા એલ ડી જોશી રમેશ પાઠક ઠ ભા નાયક દેવી મહતા સિધ્ધરાજ 
સોલકી પ્રહ્લ ૬ પટેલ રૂક્ષ્મ ।બેન પટેલ મીનાક્ષીબેન તથા મનોરમા વ્યાસ મફત રઝ્ેલાકર 
માધવ ચૌધરી નાથજીભાઈ પાઠક પ્રવીપ્ા ગઢવી દક્ષાબેન વ્યાસ તથા નવીત્ત ત્રિવેદી તથ 


એતટ 


સાહિત્ય અકાદમી જવી સસ્થાકીય સહાય હોય ત્યારે આપણી. અપેક્ષા પૂર્ણતાની હોય એ 
સ્વાભા[વેક છ 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ 1 (ભન્ન ભિન્ન સાહિત્ય સ્વરૂપોત્તા સચયો તૈયાર કરવાની 
યોજના સદર્ભે ગુજરાતી લોકસાહિત્ય ગૂજરાતી લોકગીતો. પુસ્તક નરો:્તમ પલાણ અને 
મભાશકર તેરેયા દ્વારા તૈયાર થયુ છ તેમા સામેલ લોકસાહિત્ય અને ચારગી સાહિત્ય બતે 
સ્1ષ્ટત અલગ છતા બને. વચ્ચે કેવુ સામ્ય છ ત્તે નિર્દેશતા બે પરિચયલેખો અને લોક્સ હિત્ય 
વેશેનો. સમીક્ષાલેખખ વિષયની વિવેચ્ય બાબત્તોને ત્તાકે છ પુસ્તકના અતભાગમાં આપેલી 
લોકગીત સગ્રહસૂંચિ તથા સદર્મસૂચિ અભ્યાસીઓ માટે હાથવગી સામગ્રી રૂપ છ 

મહેન્દ્ર મેવાણીએ રઢિયાળી રાત ની સકલેત આવૂત્તિ પ્રકાશિત કરી હતી પરતુ સખ્યાબધ 
ભૂલોને લઈ તે રદ કરવામા આવી અને સુધારેલી બૃહદ્‌ આવૃત્તિ નવા ગીતોના ઉમૈરણ સાથે 
વિના મૂલ્યે આપવામાં આવી જ સપાદકતી સા1હેત્યપ્રીતે અત્તે સોહેત્યનિષ્ઠાની, સૂચક છ 
આ રીતે. રહઢિયા'ઊ રાત ના બધા જ ભાગના ગીતો પ્રસ્‍તાવનાઓ. સાથે સુલભ. બન્યા જ 
પ્રવૃત્તિ આવકાર્ય છ 

આમ મેઘાણી પછીના. સમયગા માં સમગ રીતે જોતા લોકગીતોની મબલખ સામગ્રી 
પ્રાપ્ત થાય છ સપાદકોએ વિવિવ દૃષ્ટિકોગથી એક-ન કરેલા ગીતો અને ધોતા ॥ રસ-રુથે 
પ્રતિભા ખળે કરેલ અભ્યાસનું સકવને કર્યુ છ ઘણા સપાફકોએ. જતિ પાઠ અગે સજગતા. 
કેળવી છ સશોધનશલ્ષેત્રે વ્યાપક વિસ્તારો આવરી લેવાયા છે જોકે ઉત્તર ગુજરાતના [વેસ્તારોમા 
વધુ કામ થયુ હોવાનુ જણાય છ પરતુ ગુજરાત આટલો. લાબો દરિયા(ેતારો ધરાવે છ તે રીતે 
જોતા સાગરકાઠાની પ્રજાના ગીતોથી આપણે વચિત રહ્યા છ એ. જ રીતે ડાગ વિસ્તાર પ । 
સશોધનની. દૃષ્ટિએ ઉપેક્ષિત રહ્યો જણાય છે અભ્યાસકીય રીતે આ. સપાદનો પર નજર 
કરતા કૃતિના સાહિત્ઘિક મર્મને ઉદ્યાટિત કરવા. સાસ્ફાંતિક પરપરા અને તેના પ્રભાવને 
ઉપસાવવા સમાજવિધા યા નૃવશવિદયાકીય અભ્યાસની દિશા ચીંવવા ય પ્રાદેશિક કે પ્રાતીય 
લોડગીતોનુ તુલનાત્મકઅધ્યયન સૂચિત કરવા જવા મહત્ત્વના કેટલાક મુઠ રેખાકિત થયાનુ 
જણાય છ જોકે તેના વિગતપૂર્ણ અભ્યાસની અપેક્ષા અપર્ણ જ રહે છે 

પ્રશિષ્ટ ભાષાના વડતરમા બોલીઓની જ ઉપકારકતા છ તે] કેન્દ્રમાં રાખી ભાષા વેદો 
આદિવાસી જાતિઓ ॥ ગીતોની ભાષાનુ અધ્યયન કરે તે માટેની. અપાર શક્યતાઓ અહીં 
પડેલી છ શાંતેલાલ આચાર્ય કારા લોકકથા સંદર્ભ અભ્યાસ ઉદા ૨ર રૂપ છ પણ ગીતોતુ 
અધ્ધયન વા સ્પર્શ્યું જ છ એ જ રીતે સમાજશાસ્ત્રલક્ષી માનવશાસ્ત્રલક્ષી ઈતિહાસલકષી 
પુરાતત્્વલક્ષી તૃવશલક્ષી વગેરે પણ આત્તરવિદ્યાકીય સબધોતી દૃષ્ટિએ અભ્યાસના તવા 
વિચારક્ષેત્રો ઉવાડી શકે પા્ચ્મની જમ આપણે અભ્યાસની આ દિશાઓ વિસ્તારી શક્યા 
ન્‌થી કદાચ વ્યક્તિગત યા વિઘાગત ઉન્મેષો ઓછા પડતા હશે | લોકસા[હેત્ય [ એક 
અલગ વિદ્યાશાખ॥ તરીકેની સસ્થાપના હારા આપ્રકારતા અભ્યાસને વવારે બળ મળવાની 
સભાવના છે 

આપગે ત્યા માત એક જ અઆંભગમને લઈ યાંરેતૃપ્તિની અત્તુભૂતિ કરાવે તેવો. સવ 1 
અભ્યાસ આ સમય દરમિયાન ભાગ્યે જ હાઘ ધરાયો છે તેવા સમયમા મેવાણીનુ સ્મરખ થાય 

૩૪ છ એકજ વિષયને કેટકેટલા વિવિધ દૂધ્ટિકોગથી તપાસી શકાય તેતુ ઉત્તમઉદાહરગ “રઢિયાળી 


ઝે 





-નેતદ્‌ 


રાત ની શ ગ્રહોની ગન્તાવ પાઓ . કેગળ ગોડ શ કગ-ાગત ત તાતબની તાત 
ગન્યાગની અપૂર્વ ઞામગ્રીની ॥ ઝબની ૭ વિભાગના ગજ્ઞ તે ખગમ લીવ નિના તમ 
ગીતની વિભ વના મક નમીવામાં અનેઝ મદાાઓ વાપઝ 4 ન!ાગ્યી ઉ છ ગન 
લો.સાણિત્વન મ ઘેગનએ ગે. વિગ ત ગવાતન'ક. ૩ ગ વી? ગ૮ તા. તની 
મામગ્રી બાબતે નપ [ઞમૂ ર છ પ।ગઝિઝિબડી. ॥રગરી મતા !ઝરોઝીત 
ન પાન-સપાવ્ન ક્ષે તે લી “ખાવી ૯ાળી ખાતો ।ગતની ગતીક્ા વાની ૭ 
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પડિત નારાયણ મોરેશ્વર ખરે 
લોકગીતો 


સહિત્યસભા તરફથી ગુજરાતના લોકગીતો ઉપર ઘણા વ્યાખ્યાનો ઘઈ ગયા છે છત્તા એને 
એ.જ વસ્તુ માટે હુ પગ અહીં ઊભો છુ એએક વિચિત્ર વા 1 લાગશે પરતુ આજના વ્યાખ્યાનનો 
મારો ઉદ્દેશ જુઠ્ઠી છે હુ લોકગીતો તરફ જુદી દૃષ્ટિથી જોઉ છ્‌ ગુજરાતમા આવ્યા પછી મેં 
પુષ્કળ લોકગીતો સાભળ્યા છે પહેલવેહેલા એ ગૌત્તો સાભળીને મને કંઈક એમા વધારે દમ 
લાગ્યો નહિ પરતુ જમ જમ્‌ વધારે હુ સાભળતો ગયો અને તેમાત્તુ જ લાલિત્ય રહેલુ છે તેની 
ઝાખી થઈ ત્યારે હુ એમા વ ડરે રસ લેતો થયો. પપ હવે તો હુ એમા સગીતનો ઈતિહ સ જોઈ 
રહ્યો છુ જો વધારે સશોધન થશે તો લોકગીતોમાં દુનિયા ॥ બધા શાસ્ત્રોત્તુ દર્શન થશે એમ 
મતે લાગે છે 
લોકગતો તે કેવા અને તે શા કામનદ ? નર્થી એમા શિષ્ટ સંગીતની જશએ ઝાખી નથીં 
એમા જાતજાત ॥ સ્વરોની ઉઘલપાથલ નથી તેમા તાન પલટા કે અલકારી એ તો બહુ જ 
સાદુસડીત છ ગામડાન્મ લોકો ભલે સાભળે તેથી કઈ સગીતની ઉન્નતિમા વધારો થવાનો 
નથી એમ કેટલાક સગીતશાસ્ત્રીઓ પાસેથી મે સાભળ્યુ એક વિદ્ધ ન મિત્રે ગને ખૂદ/યુ કે 
પડિતજી તમે હવે આ રાસ ને ૩ રબ! જવી ક્ષુદ્ર સગીતની પાછળ શુ કામ પડો છો ? તેમા, 
નકામો વખત ગળો છો તે કરતા તમે વધારે ઊંડા વિષયમાં એટલે ખ્યાલ તુપદ ટપ્પા ઠુમરી. 
ઈત્યાદિ જાતિન ગીતોનો સગ્રહ કરો તો સગીતત્તી વધારે સેવા થશે અદવી આવી સૂચનાઓ 
ચૂને ઘદ । લોકો. કરે છે આ બધાત્તે મારો એક જ જવાબ છે તે એ કે કેવળ શિષ્ટ સગીતની 
પાછળ. પડીને કામ થવ નુ તથી કારા, રિ ષ્ટ સગીત મહેલમાં વસે છે ત્યારે લોક્સગીત જ જ 
ગરીબોની નાની ન ની ઝૂપડીથી મ ડીને ર જાના મહેલ સુધી પહોચે છ લૌકજાગૃતિનુ કૉમ 
શિષ્ટ સગીત કરતા લોક્સગૉત. જ વધારે કરે છે જમ રેટેયો તેમ લોકસગીત કેવળ શિષ્ટ 
સગીતથી.લોકહ્દયનો પરિચય નહી થાય વવેદ્ઠ ત બેરિસ્ટર વિદ્દાન વકીલ વિદ્વાન ઈજીતિયર 
કે વિદ્દાન રાજકારપ! મુરુષ ગામડામાં જઈને ત્યાના લોકોની આગળ પ્રેતાની વિદ્ધત્તાનું જ 
કેવળ દર્શન કરશે તો તેમને ત્યા કોઈ સાભળવાનુ નર્થી કારણ કે લોકોને તે વસ્તુ જ જોડતા 
નથી લોકો તતો પોતાન! વાત વરણમાં રચ્યાપચ્યા હોય છે તેમને તો. હળત્તી વણ ટની. 


અતદદ 


જનસુખત્તી, ઉત્સવની, ધાર્મિક કે સામાજિક ક્રિયાઓની વાતો ગમે કાર: કે એ સર્વ તેમના 
જીવનના વિષયો. છે શિષ્ટ લોકોની ભાષા તેઓ જાણતા નથી શિષ્ટ લોકો જો હભની ભાષા 
જાણશે તો કેટલીયે ફતેહ મળશે ડિ 

લોકગીતો હળની ભાયાતુ કામ કરે છે અને તેથી જ લોકોના અત કરણમાં લોઝગીતો 
કાયમના વસ્યા છે લોકગીતો એ કઈ આજના નથી એ તો કેટલાડ સૈકાયી ચાહ્યા આવ્યા છ 
દુનિયામાં જેટલા શાસ્તો છે તેમાથી ઘગાખરાની ઝાખી એમા થાય છ એમાં છ ભરપૂર કાવ્ય 
છ ઉત્તમ સગીત એમા છ તવરસાદિ ચમત્કાર, તતેમ જ ઈતિહાસ વર્મ તીત્તિ, સમાજશાસ્ત્ર 
વગેરે બધુ છે એમા સાદુ સગીત છે એ ખરુ, પણ તે સાદુ સગીત નિષ્ટ અને ક્લિષ્ટ સગીત 
કમતા વધારે અસરકારક છે એનુ કારણ એ કેલોક્સગીતના ઝર્તાઓ બહુજ સરળ અત કરપ્ાના 
હોય છે તેમા જરાએ જટેલતા નથી હોતી ધ્ુપદ ખ્યાલ, ટપ્પા વગેરે શિષ્ટ ગગીતના 
પ્રકારોમા, સ્ગરચનાની જેવી જટિલતા હોય છે તેવી જટિલતા લોકસગીતમા નથી અને તેમને 
તેની જરૂર પણ નથી હોતી નાની નાનરી સ્વરસ્ચનદ જ તેઓ પસદ ઝરે છ અને સ્રીઝ્રી તેને 
તે જસ્વરરચનામા, એક જ ગીતમાં અનેક કડીઓ આવી જાય છ આવી રીતે ગીત ભલે લાબુ 
હોય પરત્તુ તે ગીતની સ્વરરચના બહુ જ નાની હોય છ એક જ ગીત ઘણ ત્રણે ચપ્તકમા જેની 
વ્યાપ્તિ હોય એવા હોતા નથી 

ઉદાહરણ - આશોરૂડોબન્સી, “મારુસોનલાતુબેડુ રાગની દૃષ્ટિએ પગ લોકગાત્તોએ, 
બહુ ચીવટ કે ચોકસાઈ રાખેલી હોય એચ. નથી જણાતુ એક રગના જે નિયમિત સ્વગે હોય 
તેના ઉપરાન્ત તેમા બીજા પણ સ્તરો આવે છતા એ ને એ જ ગગ રહે છે 

લોસગીતમાં કાકુસ્વરો ઘી વાર આવે છ જેથી તે ગીતનું લાલિત્ય વવ છે કળાની 
દૃષ્ટિએ એ એક બહુ જ સુદર વસ્તુ છે અછી ડાઝુસ્વર એટલે એક સ્વર ઉપરથી. બીજા સ્વર 
તરફ જતા વચ્ચે જ એક વચલા સ્વસ્ત્તુ :ખ લાગે છ તે એ વ્યાખ્યા સમજવી બહુ ભારે છે એ 
તો ગાયત્ત કે વાજીસના ખાસ અભ્યાસી જ જાણી શકે છ પસ્તુ લોક્સગીતમ! માત્ર તેનો 
અનુભવ અવારનવાર થાય છે મારા એઝ વિદ્વાન મિત, જે સગીતના બહુ જ શ્રોખીન છ 
અને નિયમિત અભ્યાસ પણ કરે છે, તેઓએ. એક વખત મતે પૂછ્યુ પડિંતજી તમારા 
લોકગીતો સાભળીને મને લાગે છ કે તમે પાગલ થઈ જવાના મેડણુકે 'ભાઈસારુ તેઓ 
ફરી બોલ્વા કે કેથ? થે જવાબ વાળ્યો 'સગીતથી પશુ પગ યોહિત થાય છ તો માગ જવા 
થાય તેમા તવાઈ શી?” પહેલાએ કહ્યુ “ના એમ હુ નથી, કહેતો કે સગીતમાં બીજાને મગ્ધ 
કરવાની શક્તિ નથી, પરતુ તમે જે લોક્સગીતને એટલુ મહત્ત્વ આપી રહ્યા છો તે નિષ્ઝાર 1 
છે મેક્હુકે હુએનેએટલુ મહત્વ નથી આપતો લોકસગીત પોતે જ મા ।સના હદયમાં જઈ 
ત્યા રાજાબની ગયુ છ અતે તે બધાને નચાવે.છે આપણે સાભળતાતેત જ ગાનાર ગાથે ભળી 
જઈએ છીએ, એટલુ જ નહિ પણ તેની માથે તાળી પાડવા લાગી જઈએ છીએ અરે, કેટલાક 
જણને તો મે એવા જૌયા છ કે એમને ગાનાર સાથે. ભળવાની શરમ આવે છે, કારપા કે તેઓ. 
માને છ કે ગાનાર સાથે ભળવાથી પોતાની શિષ્ટ અને સસ્ઝ ગતિને હાનિ પહોચગે છતા 
તેમના કાબુમા શરીર ડયા રહે છ ? તેમનુ તો. પરપ પગથી તાલ દેવાતુ ચાલુ જ હોય હે 

એક રશિયન નર્તકી મુબઈમા આવી. હતી તેની ખ્યાતિ અમે બહુ જ સાભળેલી તેથી 
આલપિયા સિનેમા હાઉઞમા તેમનુ નર્તન જોવા ગયા બાઇયે પદર પદર મિનિટની અર્વાવેમા 


માર્ગ એપિલ ર૦૦૦ 


ત્રધા વખત. પોતાનુ નર્તન બતાવ્યુ ત્રખો વખત્ત એમણે પોતાનુ દર્શન જૂદી જુદી રીતે કરાવ્યુ 
વારાગતતાત્તુ નૃત્ય એમણે કર્યું એમ મારો. કહેવાનો આશય. નથી તેમ્‌ગે તો તે. વખતે પોતાના 
રશિયન લોઝગીતો ગાઈને તેમા નર્તન કર્યું સાભળીને અમે બધી ઓડિય સ પોતાના પગ વડે 
તાલ આપવા માડયા કોઈ છબી ઠોકે કોઈ હાથથી તાલ આપે કોઈ પોતાનુ શરીર તાલમાં 
હલાવે તે જોઈ અમને ખૂબ આનદ થયો અને વિશેષત તાલની વિંપેઘતાત્તો પ્રત્યક્ષ પરિચય 
થયો એવો જ તાલતી વિવિવતાનો પ્રત્યક્ષ પરિંચય લોકસગીતમાં થાય છ 

સગીત. એટલે ગાયન વાહ અને નૃત્ય તપો મળીને ગાયનપ્રધાન વાદનપ્રધાન, અને. 
નૃદ્યપ્રવાનત એવા બીજા ૫૩ ત્રા। પ્રકાર થાય છ પ્રત્યેક વિભાગમા તે તે વગ્તુ પ્રવાન ગુ /રાતના 
લોકગીતો વિશેષે ફરીને રાસ અને ગરબા જવા લોકગીતો નત્યપ્ર યન હોય છ અભિનય 
અને તાલ એ નૃત્યના બે મુખ્ય અગો છે અભિનય અને તાલની સમતા એટલે જ નૃત્ય 
ઉત્તરહિદુસ્થાનના કુત્થકો અ।વુ નૃત્ય આપણને બતાવે છ પપ ૨॥૫ગા ગુજરાતના લોઝ્ગીતા 
કૃત્થકના નૃત્યનુ જ ભાન કરાવે છ એટલુ નહિ ૫૫ તેન! ઉપગત શકરના તાગ્ડવ નૃત્ય તથા 
પાર્વતી ॥ લાસ્ય !ત્યનુ દર્શન રાવે છ શાસ્ત્ર શુદ્ધ ભણેલા નર્તકના હાવભાવમાં ફોંતેમતા 
હોય છ પણ લોક્સગીત જ્યા ચાલતુ હોય ત્યા તો કૃગિમતાની જરાએ ગવ આવતી નથી 
કાટિયાવાડના ભસ્તા  સેહેજ રીતે ગાઈ નાપેછ વાબો નાખતા જ કડેયાઓ. ભેગા મળીને 
ગ1ય છ તે. સામળનારને લોકગીત શી ચી % છ તેનો ખ્યાલ આપોઆપ આવનો ત્તેમતા મોઢા 
ઉપર સરળત્તા નિર્વ્યાજતા અને મૌલિડતા સહેજ આવે છ બાળકન રોતો જોઈને. માનુ હૈય 
સહેજ પિગળે છ અથવા તો ભલા મા ।સ સહેજ જ સરળ રસ્તે જાય છ તેમ લોકગીત ગાનાગ્ને 
ગહેજ રફુરગ આવે છે તેથી જ સહે ૮ અને સરળ સ્વભાવે કરેલુ ગા 1ન કે નૃત્ય બનાવટી નૃત્ય 
કરતા વધારે અસસ્કારક હોય છ જ ગીત લોડ-લાગશગીને બરાબર વ્યક્ત કરે છ લોકહકયતુ 
બરાબર દર્ગન કરાવે છ તે લોકગીત સમાજની હાલત રમાજની નિર્વ્યાજતા ગરળતા 
ટૂકમાં સમાજનુ ॥રદર્શક સ્વરૃપ લોકગીતમાં લોક્સગીતમાં મળે છ 

ગુજરાતના લોફડગીતામાં ભજનગીતો કીર્તનો પ્રભાતિયા ગરલી રાસડા 
ધૃવલમગલગીતો પ્રાચીન કવિઓના મારુ રમગ્રી બિલાવલ વગેરે ટાગદારીઓમાં રચેલા 
કાવ્યો વગેરેનો સ્ટમાવેશ થાય છ તે ઉપરાત હિદુરતાનના બીજા પ્રાન્તના કવિઓના ભજનો 
પણા લોકગીતમાં જ દાખલ થયા છ આવા લોકગીતો કેટલા હશે હેનો પાર નથી કોઈ અમુક 
એક પ્રકારની સ્વરલહરી મનમાં આવી કે તે સાથે લહરી | પ્રફાતિને અ કૂલ એવા શખ્દોર્ન 
બાધણી બવાઈ જાય છ અને તે જ સ્ગતત રચના ત્તરવીન ગીત તરીકે ઓળખાય છ હિન્દી 
મરાઠી અને ગુજરાતી એ ત્રણે ભાષા ॥ લોકગીતોની જુદી જુદી યાદી કરી ત્તેમ!થી. જુદી, 
ગહો કે ઢાળો તારવી કાઢતા જોવામા આવ્યુ છ કે ગુજરાતી ભાષામા દેગી ઢાળો 1 સખ્યા 
વધારે છ ગરબી અને રાસ જવા અમૂહ્ય ગીતોના વવાસથીં અને એ એક જ સવિશેષ, 
ગીતરચનાથી ગુજરી ગિરાની ઉચ્ચતાનો સોભાગ્યચદ્ર કદી પગ ક્ષય પામવાનો નથી જ 

આપણા દેશમા માર્ગી એટલે શિષ્ટ અને દેશી એટલે લૌકિક એ બે જાતની 
સગીતપદ્ધત્તિ પ્રાચીન કાળથી ચાલી આવેલ છ એ બનેની ઉત્પત્તિ સામ ગાયનમાથી થવેલી 
હોવી જોઈએ. કેમકે સામગાનના મત્રો કે છદો. પ્રથમ જ્યાર ગાવાના ઉપયોગમા લેવામા 
આવ્યા હશે (કેમકે તે છદો પોતે જ ગીત્તરૂપ થઈ પડવાથી તેમ થયુ)- ત્યારે છદના લુ ગુરુને 





અન્દ 


જ માત્ર એક કે ળે માત્રાના નિયમ પ્રમાણે જ લબાવવાનુ વોરણ કાયમ ન રાખતા પછ બેની 
વિશેષ માત્રા સુર્ધી જરૂર પ્રમાણે તેમને લબાવતા, કેમકે “મતમાં આવેલા પાદ જા આછા 
અક્ષરના હોય તો તે અક્ષરો ર્‌ ટઞાહ,હો,ગા વગેરે ઉચ્ચારો ઉમેરીને અથવ] તો કેટલાક લૈપઝ 
ઉમેરીને ધૂરા કરી લેવા'નો નિયમ હતો એ. ઉપરથી ઉપલી વાતને ટેકો મળે છે પરતુ આગળ 
જતા કેવળ છદો ગાવાને માટે સર્વાશે અનુકૂળ નથી પડતા એમ લાગવાથી, છદરચના કરતા 
પૃથક્પણે જુદા જ તરેહના પ્ધરના ઘતી ગર્ઠ હરો એમ અનુમાન છે તેમાં તામગાનવી 
પૃથક્પણે જે પ્રાથમિક સ્થિતિવાળા ગીતો રચાયા તે ગવર્વગાનને નામે આળખ્યાયા, અને જમ 
જેમ સમય આગળ વધતો ગયો, તેમ તેમ લોકપ્રચારમાં જે ગાયનો, ગાવાના સ્વરો, અને 
તાલના વપરાશ ઉપરથી ઉત્પન્ન થઈ ચાલુ થયા તે સામાન્ય રીતે 'ગાન' એવા નામથી પ્રચલિત 
થયા હશે એવુ અનુમાન થાય છે તાત્પર્ય એ કે દવી-ગાધર્વ ગાત અને લાકિક ગાન એ ળે જે 
ઉત્પન્ન થવા તે વેદના મત્રો ગાવામાથી કે સામગાન કરવામારથી થયા હોવા જોઈએ. 
સેગીતરત્તાકર[દિ ગ્રથોમાં એ વાતને મળતી આખ્યાયેકા જોવામા આવે છે 


ઝયગુ તાયનેટેનતો વેટાત્યાયરવળ તાત || 
પાઠય શ્ા્સયાતમીત તતાન્સમલ પ્તમુ 1? |! 


(સગીત ?ત્નાઝ? નર્તનાથાય) 


મારા મિત્ર શ્રીયુતૂ રા ગણપત્તરાવ ગોપધળરાવ બરવે, સગીત્તશાક્તી પોત્તાની 
'ગાયનવાદન પાઠમાલા' તામની ચોપડીમાં લખે છે કે - 

“સવત ૧૯૬ ૬તતી, ગરૂઆતમા હુ પોરબદર ગ્યો. હતો. ત્યારે ત્યાના પ્ંસિદ્ર વન-યતિ- 
શાસ્ત્રી જયકૃપ્ણ ઇદ્રજી મતે જગતમા લઈ ગયા હતા અન જગલના ભરવાડોત્ત એકત્ર કરી 
તેમના ગીતો ત્તેમની પાસેથી ગવરાબા હતા એ સાભખવાર્થી પ્રાર્ચીન ઞામગાન થતુ હોય 
એવો ભસ થયો તેમા પાદને અત્ે મધ્યમાં 'હા હા' વગેરે ચામિક ગાનના પાદ પૂસઝ લેપક 
અક્ષગે આવતા હતા, ને તેમતે તાળા સ્વરે અમુક માત્રાનો કાળ આપી ઉચ્ચારતા હતા તેમનુ 
એ સગીત તે સામગાનના અવશગેષ-રૂપ તો નહિ હોય ? આ ઉપરથી એક બીજો બોધ લેવાતો 
છે તેએ કેઆવા ગામડિયા લોકોના ગીતો, આગાર, જવહાઃર , રૃઢે વગેરેનો અભ્યાસ કરવાથી 
અસલી પ્રણાલિકા કેવી. હશે તે સમજી શકાય છે 

આપણા દેશના લોકસગીતના ઢાળો પુરાતન કાળથી ચાલી આવેલ છે તેમાં આધૂંને- 
ઢ્ાળોનો વવારો થયો છે અને થતો જાય છે પસ્તુ મૈષ્ટ સગીતતે જ્યારે જ્યારે ખામ આશ્ચય કે 
ઉત્તેજન મળ્યુ છે, ત્યારે ત્યારે જ તે વઘ્યુ છે પણ લોકગગીતને પહેલેથી જ લોકાશ્રય મળવાથી 
અત્યાર સુવી તેમાં ખૂબ વવારો થયો છે. શિષ્ટ સગીત પરિવર્તનશીલ છે પરતુ લોકગીતોના 
ઢાળો પાત્ર એપ ને એમ જ હજુ સુધી રહ્યા છે અત્યડર સુડી કોઈયે સારી. ગીતે તેનુ સ્વરલેખતત 
ડરવાન્તો પ્રયત્ન કર્યો નર્થી તેમ જ વોક્સગીતતુ શારત્ર બનાવીને કોર્કએ એક પણ ન્ય લખ્યો 
નથી છતા સેકડો વર્ષના લોકસગીતના પુરાતન ઢાળો હજુ હયાત છે આપણા વેદોને બ્રાહ્મષ્ોએ. 
જેળી રીતે પૃખ્ેદ્ગાત રખી અત્યાર જુધી કાયમ રાખ્ય] છે તેમ જ અપણ જૂના અને ખાનદાત 
ગામડાઓમાં રહેનાર ડોશીમા તથા ઘરડાડોગધઓએ લોક્ગ્ગીતના કાવ્યોને મુખોદ્મત ગખી 
અત્યાર સુધી કાયમ રાખ્યુ છે એટલુ જ નહે લોકસગીત પ્રજાના હાડમાવી તાગ ન પૂમે તે ૩7 


માર્ય-અએપ્રિત ૨૦૦૯૦ 


ખાતર કાઠિયાવાડમાં તો એક ચારણ જવી કોમ જ અસ્તિત્તમાં આવી. છે અતે એ જ કાયમ 
રાખવાની પરપરા હજુ ચાલી રહી છે એથી લોકસગીતત્તુ મહત્ત્વ વધ્યુ છે ઇતિહાસ તેની 
સાક્ષી પુરે છે શ્રી મલ્હારરાવ ગાયકવાડને ગમે તે ડારણસર અગ્ેજ સરકારે શિક્ષા કરી હશે. 
પપ લોકોનો એમન્તા પ્રત્યે કેવો આદરભાવ હત્તો તેનું ભાન લોકસગીત આપપાને કરાવે છ 
આપગા દેશમા માર્ગી અને દેશી એ બે જાતન સગીત પદ્દત્તિઓ બહુ પ્રાચીનકાળથી 
ચાલી. આવેલી છે શાસ્ત્ર અને પ્રમાણથી બધાએલુ એવુ માર્ગા સગીત અને દેશી એટલે દેશ 
દેશના. લોકોની રુચિત્તે અનુસરીને જ હોય છ તે દેશી અર્થાત્‌ લોક્સગીત હમેશ! એતુ બન્યુ 
છ કે કોઈ પપ કલાત્તુ શાસ્ત્ર તે પછી બનેલુ હોય છ અને એમ જ હોવુ જોઈએ લૌકિક 
ગાનમાથી નિયમો શોધીને કાઢ્યા એટલે સગીતશાસ્ત્ર બન્યુ અને શાસ્ત્રને અતુસાર થયુ એટલે 
તે શાસ્ત્રીય કે માર્ગી થયુ અવી રીતે માર્ગી સગીત શાસ્ત્રના નિયમોથી સસ્કારી થએલુ હોય 
છ અને તેને વ્યવસ્થિત રીતે ગાવામાં આવે છે લોકસગીતત્તુ એવુ ડફ નથી લોકસગીતને 
પોતાનો તાલ કે રાગ [સિયમિતપણે પસદ કરવાનુ હોતુ નથી પસ્તુ તે પ્રસગ અને વિષયને 
અતતુસરીને પોતાની મેળે જ સ્કુરે છ તેથી લોકસગીતના ગીતો અને તેમના. સ્વરોમાં હમેશા 
સબવ રહેછે ઔચિત્ય રહે છે તાલની પણ વિશેષ શાસ્તીય ખટપટ એમા નથી હોતી તેથી 
ગાનાર તથ સ્રાહ્યળનાર સણેજ રીતે ત લને ઝીલી શકે છે તેમ જ એના કાવ્યની હા(ને થતી 
નથી જમ શાસ્ત્રીય સગીત્તમા ઘણી, વાર થાય છે કેમકે શાસ્ત્રીય સગીતમ કલાતુ ફ જીલ 
પ્રદર્શન ઘણી 1ર થાય છે તેમા કાવ્ય જસાએ સચવાત્ુ નશી કોઈ પણ શાસ્ત્રીય ગાયનત્તી 
બૌલતાન જ્યારે ગાયક ગાય છે ત્યારે એ પ્રતીતિ ખાસ આવે છ લોક્સગીતમાં એવુ કશુ નથી. 
તે તો બરાબર ગગા નદીના પ્રવાહ પેઠે પોતાના કાવ્યનો. પરિચય કરાવે છ 
લોકસગીત્તમાં ગીતો ઘરા ખરા સામુદાયિક હોય છ ખેને વૃન્દ ગીતો પણ કહી શકાય 
સગીત રત્નાકર મા વૃન્ઠગાયન ઉપર એક સવત અધાય છે તેમાં જાત જાતના વાધો અનેક 
સગીત વિદ્દાન સ્ત્રી પુરુષો ભાગ લે છે પાગ એ થયુ શાસ્ત્રીય વૃત્દગાયત લક્ષણ આપણા રાસ કે 
ગરબીઓનુ ગાયન તે લૌકિક વન્દગાયન છે શાસ્ત્રીય વૃન્દગાયતની ઉત્પત્તિ લૌકિક 
વૃત્દગાયનમાથી થયેલી હોવી જોઈએ પ્રાચીનકાળમાં વૃન્દગાયનો સારી પેઠે લોકો ગાતા વેદિક 
કાળમા ૫ । લોકો પોતાના વૃન્દ ગાયનો બહાર ખુલ્લા મેદાનમાં ગાતા હતા એમ જણાય છ 
લૌકસગીત ઉપરથી આપણું જૂનુ સગીત કેવુ હતુ તે વખતના લોકો કેવા કેવારાગરાગણીઓ 
ગાતા હતા તેનો ખ્યાલ આવી જાય છે દળ હાલ્ય ત્તે વાદળ ઉમટ્યા એ નરસિટ મહતાનુ 
રાસગીતછ હમ એ. સારગ રાગમાગ]॥યછ સારગ રાગમાં ગધાર અને 4વત વર્શર્ય 
છ પરતુ એ ગીતમાં ધૈવત સ્વર નિયામેત રીતે આવે છ અને તે પાનાપૂરતુ મલ્ડાર રાગની 
ઝાખી કરાવે છે એ મલ્હાર રાગની ઝાખી ક્યાથી આવી ? એ ગીત જૂન છ ઢાળ. પણ જૂની જ 
છ જૂના સગીતગ્રથોમા મલ્હાર રાગત્તી વ્યાખ્યામાં ગધાર અતે [નેષપાદ એ બે સ્વરો વર્જ છ 
એમ કહેલુ છે અત્યારે જો સારગ મા ધૈવત લેવામા આવે તો તેનુ સ્વરૂપ વૃન્દાવની સારગ 
જવુ ઘાય છે પરતુ પ્રાચીન દષ્ટિએ જોતા મેઘ કે મલ્હાર રાગત્તુ સુચન જ થાય છે દળ હાલ્યા 
ને વાદળ ઉમટ્યા ગોકુળમાં ટહકચા મોર એ વર્ણન પજ્ઞ મલ્હાર રાગને જ સૂચિત્ત કરે છ તો 
કદાચિત એ ગીતના સ્વરો નરસિંહ મહેત!ના સમયમાં મેઘ. કે મલ્હાર રાગતતા, સ્વરો તરીકે 
4૦ ઓળખાત હશે એમ મતે લાગે છે 


અતદ્‌ 





શિષ્ટ સગીત અને લોકસંગીત વિષે ઉપર થયેલા આટલા વિવેચન ઉપરથી વાચકવર્ગ એ 
બૈ સગીતમા શુ ફરક છે તે સમજશે એક જ વધારે મુદ્દો હવે ઉમેરવાનો છે તે વિનતીરૂપ છે 
જનસમાજની લાગણીને વ્યક્ત કરાવવા માટેતેમ જ તેમત્તે એક જાતનું વિશિષ્ટ વલણ લગાડવા 
માટે અને તે દ્વારા તેમને શિક્ષણ અ!પી તેમનો શિષ્ટ સમાજની સાથેનો સબધ્‌ વિશેષ દૂક 
કરાવવા થાટે લોકસંગીત જેલુ ઉત્તમ સાવન નથી માટે શિષ્ટ લોકો વિશેષત આ બાભત ઉપર 
ઘ્યાન રાખી લોક્સપમાજને સહાયરૂપ થાય એવી આશા રાખી આ વિવેચન સમાપ્ત કરુ છુ * 


*વ૧રમાી જુલાઈ ૧૮.રપના રોજ ગુજરાત સાહિત્યસભા સમક્ષ આપેલુ પ્રવચન પાછળથી કૌમુદી વર્ય 


૩ અક રાઈ સ ૧૯૨૪૭)મ।ા પ્રગટ થયુ હતુ 
અહીં 'એતદ્‌ મા આ લેખ્‌ લોકસગીત અને લોકસાહિત્યના રસને ઉપયોગ થઈ પડર્શ અમ માના 


પ્રગટ કર્યો છે 


માર્ચ-એપ્રિલ રૃત્૦૦ 


કે 


તીતિન મહેતા 


જ્ઞ 


“જુગજુગના જૂજવા વર્તમાન 


જ્‌ 
કતિપાઠના ઞદર્ભમાં આજ [વિવિધ સાહિત્યસિદ્ધાતો તથા વિવેચનના અનેક અભિગમો વચ્ચે 
બહુસ્તરીય પરિસવાદો ચાલી રહ્યા છે સમયેસમયે સાહિત્યવિવેચનમાં કર્તા ફંતિ ભાનક 
અને વિશ્વ આ ચારૈયમાથી કોઈ એકની [વિશેષ સત્તાનો મહિમ કોઈ એક વલણ કે દૃષ્ટિતે 
સ્વીકારીને તથા અન્યને હાસિયામા મૃકીને ઝરવામાં આવે છે કેન્દ્ર તથા પરિઘ વગ્ગેના આ 
વારાફેર વિવેચ 1વિચારતે નરવો રાખે છ અને ભાવક માટે કળાકૃતિ પાસે #વાની મોકળાશ 
૨ચી આપે છ 

જુદા જુદા સાણિત્યાસિદ્ધાતો તથા વિવેચનના અભિગમોમાં ભાષાના કાર્ય વિશે અનેક 
ભમૂમેઝાએથી પૂરી લગની સૂઝ ગાને ઊડાગઘી સઘન ગર્સા થતી રહી ૭ રશેયન સ્વરૂપવાદથી 
અતુસશ્ચનાવાદ સુવી વિસ્તરલા ભાતીગળ વિવેચનપટમા ખાસ કરી  સોસ્યૂરની ભાપા વિશેની 
સરચનાવાદી વિચાર ॥ ઝાક્દેરિદાની વા ! તથા લેખન વચ્ચેના વિરોધ અને અસગતિની 
વિરચતવાદી ચારણા તથા મિખાઇલ બખ્તિનની સવાદપરક ભાષાવિચારગાએ ફાંતે કર્તા 
ભાવક અને વિશ્વ વચ્પેના સબવાની તપાસને જીવત અતે મવાહી બનાની છ તે તો. સજાગ 
અભ્યાસીઓ જા જ છ 

કળાકૃતિમાં ભાષાની તપાસના મુદ્દાની આજુભાજુ સજકો વિવેચકો ઞમાજનેજઇનીઓ 
ફિલસૃકો માનસશાગ્તીઓ તૃવગશાસ્ત્રીઓ તથા સસ્કૃતતિના અભ્યાસીઓ અનેક રિદ્ધાતોને 
આગળ કરીને વાદાવેવાદો કરતા રહ્યા છે ક્ચારેઝ એવુ લાગે કે વિભાવનાઓના જગલમા 
ભાષાનો શિકાર કરવ! નીઝબેલાઓ ભૂલા પડ્યા છ કે આપ ।ને ભૂલા પાડી રહ્યા છ ? વિવેચનનો 
દરેક અભિગમ તત્ત્વત અપર્ણ રહવા સર્જયેવો છે તેથી વિવેચ ।મા ઢમેશા વૈકલ્પિક વિચારણાઓ 
એક સાથે એક જ સમયે પ્રર્તતી જોવા મળે છે વિવેવ્વનમા સાહિત્યસિદ્ધતમા વગ્તુલકિતા 
તઘમનો અશક્ય આદર્શ હો ઘે નથી સા[હેત્યસિદ્ધાતો કે કાઈ પણ વિવેચર્નાવેચાર 1તેર્પેક્ષ 
લિનસાપ્રદાધિક ન કોય એ કશા ને ઝશા ભાવપક્ષ કે વિચારપક્ષને આત્તિમે જઈને જ વરેલા 
હોય વિવેચનની આ મૂઝવતી વિવિધતાઓથી કેટલાક સ્થિતિચુસ્તો અકળાય એ સ્નાભાવિક 


અતદ્‌ 


છે કેટલાક વિચારકો એવુય પાને છે કે વિવેચત એ નકામી મવૃત્તિ છ મોટા ભાગનો ગાત 
શાણો બૌદ્ધિઝ વર્ગ એને નઠારી પ્રવૃત્તિ ? ણે છ તેમના મતે સાહિત્યાસેદ્વાતો દીક્ષિતો માટે છ 
એદુર્બોવ અસ્પષ્ટ અને ધૂધળા હોય છ એ પગ્સિવાદની સસ્કૃતિની બિનઉપજાઉ વધ્ય મત 
છ જજવ્યર્થછ ફેશનપરસ્ત ને અગુકરાણિયા છ વિદ્યાપીઠોના રાજઝરગની નીપજછ એમ 
સાહિત્યત્તી વિચિત્રતાઓનો શભુમેળો ખોય ૭ વિવેચનની ઝોઈ પદ્ધતિ હ તી નથી તમે જ 
લખો છો એ જ પદ્ધતિ છ તમારી પોતાની તમારી રીતની હેરોલ, બ્લૂમના મતે તો વિવચના 
ક ડે જટલી જ એકાકી હોય છે શ્રપ કે ફતિપાઠ હવ કશુ હોતુ નથી માત ત્મ જ 
ષ્‌ ઈછ 

આમાથી જ મૂઝવતો એ.પ્રશ્ન ઉદભવે છ કે વિવેચન એ અનતિક ગવૃત્તિ છ £ે સામાજિક ? 
એક ભાવક તરીકે આપ ) જ્યારે કૂતિનું વાચન *રીએ છીએ. ત્યારે સમાજના સદર્મો વચ્ચે પ । 
ફતિ આપણને મૂકે છ તો સાથે માથે અત્તેક બીજી કૃતિઓ પદ આપઇાને ઘે 11 છ તેથી 
અતરાય વિનાનું વાચન શક્ય બનતુ નથી (ફિનોમિનોલોજીકલ વાચનને પ । દે[ગેતા તો. 
તત્ત્વકેન્દ્રી વાચત્તા કહે છ ) કૃતિના બીજા ગનેક સદર્ભો વ ચનપ્રફ્રિયા દરમિયાન વાચક ગ થે 
જોડાતા રહેતા હોય છ ભાગક તરીકે આપણે ડૃતિતી માથે બીજુ વણુ બધુ મા ।તા હોઈએ 
છીએ. તેથી અનેક અર્થવનટનોની શક્યતાઓ પપ વાથનપ્રક્રિયા વગમિયાન ઊવડતી આવે છ 
તો બીજી બાજુ ભાવકની પોતાની નિજી અગત વ્યક્તિગત વાનની ક્રિયા પ । હોય છ એડ 
અર્થમાં તાચન દરમિયાન એ. સટગર્જક બનતો હાય છ 

એક ભાવક તરીકે કૂતિના આપ ગા વાચન દ્વારા આપણે કૃતિના પાઢબધ 1 ફરીથી સયો ટિન 
કરીએ છીએ દરેક વાચનન્લ સમયે ગતિનો પાઠલવ અલગ અલગ રીતે સયો જિત થતા અર્થોની 
અર્થઘટનોની અલગ અલગ સરચતાઓ આપદો પમત જઈએ છીએ રામય અને અધ્ઘ 1 
ત્રહક્તાના રચિનદબદલાતા સદર્ભોમાં અંક જ. તિની સમૃદ્ધિ તો ક્યારેઝ દગ્દ્રિતાનો આપને 
પરિચય થાય છે ડેરિદાતે મતે તો ફૃતિપાઠ ઉવાડા છડાવ!ાળો હોય છ તેન કોઈ ઝન હોતુ 
નથી તેની કોર્ઠ સ્થિગ ઓળખ તેનો કોઈ સ્થિર આરભ કે અતત હોતા નથી. ફૃતિપાઠતુ ત્રેક 
વાચન એ.જાગૈ. કે બીજા પાઢની ગસ્તાવત્તા હોગ છ છતા આપણુ વાચન કૂતિ દ્દારા નિયતિત 
થતુ હોય છ દેરિતા જ્યારે કૃતિના અનેઝ કેન્દ્રોની વાત કરે છ ત્યારે વાચનની અર જગ્તાની 
વાત તો કરતાજ નથી કુૃતિયાઠ સાથે વાગન સમયે ગમે તેવી છૂટ લઈ શકાય એવો અર્થ રી 
ઘટાવવાનો નથી વિવેચકે વગ્મિતાના આગાવક બની અલડ રોન ગડઝ્લાઓ ઝગ કવતારઈ 
કરવાની નથી દેરિદાની ફ્રી પ્લેની વાત સમજાવતા એક મુલ કાતમા જ હિલીસ મિલગ સ્વષ્- 
કરે ૭ કે કૃતિનો. પાટ સામે છ તેમાથી જ તમારે શક્ય તેટલા અર્થવટનો તારવવાના હોય ૭ 
કાર । કે ફાંતિન થભ વ ચ 1 બધા અર્થવઝનોને શક્ય બનાવતું તવી આપુ રરૈટ વધ્યત એ 
પૂરક અર્થધટન લઈને આવે છ વાનની અલગ અલગ આવૃત્તિઓ હારા ગૃરિપાઠના સમૃસ, 
ભાવવિશ્વને આપ વ જાણતા ઘઠએ છીએ આ રીતે કૂતિને સઘૂ [પછે ૭હ દેવાની વાત ઝોર 
સાહણિત્યસિદ્રાત કરતો નથી ટૂશ્મા ડતિના સવન વાચનનો કોઈ અત્ય વિડ-પ નથો 

આમ તો વહ્નવુ એટલ અર્થ શોધવો પછી એ અર્થને ઝોઈં નામ આપઝુ આ ૪ મટે 
આગળ જત કેટ્લાક અર્થોનદીચેન્ભૂસ થાય કેટલાડ અર્થના સમય જતા ચહેરામહોર બટ ગાય 
નતા નામે ગદર્ભ ફેરે તે સરીથી પ્રગટ થાય ક્યારેઝ લુપ્ત પહ થાય ગેલા બાર્ગનન ઝછેવ_ 


માર્ય-ઝોપ્રિલ ર૦૦૦ 


પ્રમાણે આમ 11182, 1૯0011 ટ એતે પ0પસાપ ટની પઝિયા કોતિપાઠનાં ભાવનતા સદભમા 
થયા જ કરે તેથી જ કૃતિપાઠનુ કોઈ અત્તિમ કે સનાતન સત્ય હોતુ નથી આખરે તો કોઈ પણ 
સાહેત્યસિદ્ધાત કે વિવેચનની વિભાવનાઓ, કૃતિપાઠતે વિનગ્રપણે સમજવાત્તા એક મર્યાદિત 
અશ તરીકે જ ખપમાં આવી શકે, કોઈ એક સાહિત્ય સિદ્ધાત કે વિવેચનનો અભિગમ હમેશ 
માટે ફતિપાઠ પર શાસન જમાવી ન શકે દરેક અભિગમ કે સિદ્ધાતઝુ અમુક મર્યાદિત સમય 
પૂરતુ, અક જૂયતુ રાજકારણ સંભવી. શકે સાહિત્પાવેચાસ્માં સદ્ભાગ્યે હજી લોકશાહી, 
પ્રવર્તે છે એટલે જ દાયકે દાયકે નવા આદોલતનો થત્તા રહે છે જે સાહિત્યવિચારને મુક્ત રાખે 
છે આ ઉપરાત કૃત્તિપાઠની ચર્ચા દરમિયાન વારવાર કેટલાક મુદાઓ પર આપણુ ધાન 
કેન્દ્રિત કરવામાં આવે છે તે મુદાઓ. છે અત્તુભવ, જીવનદર્શન કે કોઈ [વિચારધારા અતે 
ભાષાના નવ્યવિવેચને કૂતિની ભાષામાંથી જ નિષ્પન્ન થતા ફતિવિશ્વનો મહિમ! કર્યો તે તો 
હવે અજાણ્યુ નથી આ ભાષાના મૃદદા પર જમણી, બાજુના બારણેથી નવ્યાવિવેચકને હાકી 
કાઢવામાં આવ્યો હતો તો સરચનાવાદી અને અત્તુસરચતાવાદી વિવેચતવિચારમ। [દી રીતે 
ભાષાના મુદ્દા પર ભાર મૂકવામાં આવ્યો વારવાર એક પ્રશ્ન શબ્દાતરે પૂછવામાં આવે છે કે 
અત્તુભવ કે જીવનદર્શન મહત્ત્વના કે એને અભિવ્યક્તિ આપતી ભાષા ? મૂળ પ્રશ્ન તો છે આ 
બનેના કળાત્મક સયોજનનો જે કઈ અત્ુભવ, જીવનદર્શન કે વિચારધારા છે તે કળાકૂતિના 
ભાવત્ત દરમિયાન ભાષાયી જ આપણે આત્મસાત્‌ કરી શકીએ છીએ આ જ સંદર્ભમાં ક્લિન્થ 
બ્રડસે કહ્યુ કે “હ છુળટા'5 !હડાંટ 15 11119 1૦ પાપ ૭૪૪૩1૯૦૯ 11૯ 10151 
₹ટ1ધ॥ 10 પ૬ (16 ૫1137 0? ૯% ૫૯1૧૦૯ 115૨117 તડ 118ઘ11 1410375 ॥1 111 [15 
00710025 ૯1101106 (1 1 ૩1 3/1 ૦૫ટા1૬ નળ 271) 
કૃતિમાં નિરૂપિત ધયેલા અનુભવને જાણવા-માણવાનુ એક મહત્ત્વનુ તત્વ ભાષા જ છ 
“ભાષાને જુ વળગે ભૂર' કહેનાર અખાની રચનાઓમાં પહેલો.અનુભત તો આપણને ભાષાનો 
જ થાય છે તેથી “ભાષાને શું વળગે ભૂર' “ભાષા એ સસ્કૃતિ છે' કે ભાષા એ અસ્તિત્વ છે' 
એવી સામસામાં છેડાની વિચારણાને વિવેકથી, ઉઘાડા મતથી ને સજાગતાથી સમજવાની 
રહે આપણે મૌન રહીએ કે ધ્યાનમા ડૂબીએ, ભાષા સાથે જ રહે છે પરમ તત્ત્વતી વાત 
કરીએ, કે તેનો ઈન્કાર કરીએ. શાશ્વત કે ભરુસ્તુ જેતુ પણ મુલ્ય કરીએ ભાષા સાશે જ સહે 
છે હા, ખબર છે કે ભાષા [વેના ધણુ બધુ બને છે, થતુ રહે છે રોગો થાય છે, પૂરો આવે છે, 
ડુકાળો પડે છે, ધરતીકપ થાય છે ટ્રેનની ગર્દામા કોણી, પાસેથી શર્ટ ફાટે છે પણ એની વાત 
ભાષામા કરવામા આવે છે સિત્ર કે સગીતની વાત કરતી વખતે ભાષા પાસે જવુ પડે છે 
માનવીય ઇત્તિહાસ કે ત્તેનુ સાહિત્ય ભાષા વિના શક્ય બનતુ નથી ભાષાને ધિક્કારીનેય 
આપશે એત્તી સાથે અનિવાર્યપણે રહેવાનુ છે માનવી દ્વારા રચાતા સાહિત્યની એ નિયતિ છે 
જીવન તથા તેની સાથેના અનેક પ્રશ્નોુ આગડુ મૂલ્ય છે તેનો ઈન્કાર ન થઈ શકે ભલે ધર્મ 
નીત્તિ, જીવતતના અનુભવો વિશેના આપણા તારણો [વિધેયાત્મક કે નકારાત્મક હૌય પણ તેથી 
ડળામાં નિરૂપાયેલા જીવનનુ મૂલ્ય ક્યાય ઓછુ થતુ નથી. બાળપણથી લઈ મૃત્યુ પર્ષતના કે 
પ્રકૃત્તિથી લઈ યત્રસસ્કૃતિ સુધીના કે તળથી લઈ નગરજીવન સુધીના અત્તુભવોને પણ આખરે 
તો સર્જકભાષામા મૂર્ત કરવાના હોય છ તેને રૂપ આપવાનુ હૉમ છે ભાષામ! અત્તુભવ 
૪ ઓગળેનહીં, તેનુ રૂપાન્તર ન થાય તો માત્ર અનુભવ અત્તુભવ કે જીવનદર્શન જીવનદર્શન કે 


એતદ્‌ 


મૂલ્યો. મૂલ્યોના રાખોચ્યાગ ફરવાનો ઝેઈ અર્ નથી ભાયા તો બવાને આવડે ૭ પણ ગજ 
ભાયાના સયોજનો તડે તેમા #સજનાત્મઝ રમત..?ે ૭ તેનાથી જ તેની તજડ્તાની ઞમૃઝિની 
સ. યુખ આયધપે મુ_।તા હોઈએ કીએ. પરપરાએ આપેલી પોતાની આ કુબાજુ ઉચ્વાગેતી 
જીવાતી ભાષાની અનેક ઉક્તિઓનુ કેલિડોસ્ઝોપ સજ પાત્તે હોય ૭ તેથી ઝા જગતને અ 
સજીવતાથી સ્પર્શી શાકે છે તેનો હાથ સભાનપઘો :ગ્તા ડિ? ઇન બત્લાયછ જગત બતલાય 
છ અને શબ્દો મથમ વાગ ડવિતામાં જન્મ પામે છ ક ઈ અનૃભવાતીત કે ગપરવિવ 
વાસ્તવિકતા જોડે એની ગજઝ્તા ઞઝળાયેલી નવી સ ૪૭ પોતાના વાસ્તવની શોડ ભાડાની 
શોવયી ડરે ૭ ગૂઢ ઈત્દ્રિયાતીત અનુભવની વાત કરનાડે પત અપ 1 વચ્ચે બોલાતી ” 
પગ્પગએ. પ્રયોજલી ભાયા પાગે જઈ એના અનોખા સકેતો ગગ્ટ રવા પ તા હોય છ 
ફતિના ભાયાવિશ્ડ દ્રાગ આ જ બૃહદ્‌ વાગ્તવને આપે વાગ્વાગ નવી નવી રીતે પામતા 
જઈએ હ્ીએ ને સજતા 4ણ જઈએ ડીએ વાઝ્ચપદીન મા ભર્તૃહ એ વિર મર્ભમાં 
-્યુજછ 


ત તાડ સ્તિ જ્રત્વવા તાઝ વ ગગનુ પહત | 
૩ઝુવિર્‌ જ્ઞાન સવ શત માત || 


અર્વાત્‌ જગતમા એયુ કોઠ શાત તથી જ ગબ્કની સહાય વિનાનું હોય બડુ શાન ડબ્ડ વડે 
અનુગ્રથિત વ્યાપ્ત) ભ સે છ (૧૩૧) 

(વાઝ્યપદીય ૫૦ અતુવાઢ જયદેવભાઈ મો શુઝ્લ) 

તેથી મુળ મુદ્દો એ છ કે અત્તુભવ અને ભાષા સામત મા છ ।ના તત્ત્યો તની આથી જ 
જાપાની યુદ્રાથી જીવનની કે અતુભવની પદ્રાઓ ને સરનનાઓને પામી શય છ અ! ૮ 
અર્થમાં ગૃતિનુ દરેડ વાચન અર્થવટનોની અપા? શક્યતાઓ ચીંધી બતાવે છ હજી 4 । ભાષા 
પર વિવેચન 'ફેલસૂફી ને અનેક ગમાજવિકાઓની ભાપાપભાયાન! આર્મ 1 વતા ગ્હેરો 
ખમર્તીષગ છ ભાષા સડુલ પપ મૂઝવતી અડઝળઇવતી અભેવ 

છવ એ તો વારવાર ભાવનકેન્દ્રી વિવેચનમાં કહેવાયુ જ છ કે!12 82 07 ₹€8)0૪ ૭ 
ઊલટ ૧૦૬ ૦17 વતલ્ાઇઈ૪ ઝાવ્યમા અર્વવટનોની શક્યતા વાવનની ગક્યાવી જ ગ્યાતી 
આવતી હોય છ આગળ જોયુ એ પ્રમાપે ભાષા પગ્પરા પાગેથી છીવાતા જીવનમાંવી ટૂકમાં 
પ્રજા પાગેયી આવે છ ડવિન॥ પિત્તમાં ત્યાથી રૂપાતર પામી અનેઝ સંદર્ભો તે સકેતો. માને 
આવે છ ઝગળ પર જમા કવિ શબ્દો વાગ્વજૂયો પ્રાસરચતા. અલઝાર ઝતી-.યોજનાની 
પ્રયુક્તિઓ. વચ્વે અવકાશ રાખે છ અને કાગળ પરથી ફરી ફરી રૃપાતર પામી ભાવની 
ગેતનાને વાચનની ક્ષણે અજવાળતી રહે છ આ રીતે સકેતોની યો ૪ના વડે વાચનની પ્રક્રિયા 
વખતે આપપાને. ભાષાનો વિશિષ્ટ ગીતે સાક્ષાત્ઝાર થાય છે વિરચનવાદ વિ નકા 1ત્મઝ 
ભૂમિઝએથી ૫૫ -યાક -ચાઝ વિચારાયુ છ ભલે તત્તત વિગ્વન (તટ૦હ૦ા15ત1€11010) 
આપૂર્ગપધે એફ અવઝાયા છ ખાલીપપુછ એ વાર્મિક સામ કિ. વિપિવિવાન નથી પરન્તુ એ 
પપ પ્શેતદની વિચ્રાગ્ફા, મા ભાષા સિવય્યન ગ્ય તત્ત્યોને ભાગ્યે જ સ્યર્ગે છ આશી જ 
વિશિષ્ટ સઢર્ભયા દેગિદા કહે છ કે સજઝ લખે છ ત્યા* ભાવઝ ગેરહાજર હોય ઠે અને ભાવ 
વાવે છ ત્યારે સર્જક ઉપસ્થિત રહેતો નથી 


માર્મ-અપ્રિવ્‌ સ૦૦૦ 


કજ 


વિવેચનમાં એવી કેટલી 3 ક્ષ ઘો આવે છે કે કયારે તમે આત્મસશયી બનો છો અને એ જ 
વસ્તુ વેવેચનને જીવત્તત્તા આપે છ એ ડૃત્તિપાઠના અસખ્ય વિકત્પોને જુદ જુઠા કેન્દ્રો પસ્થી 
તપાસવાના સમજવાના મ રગે હોય છ અને સજકભાષાએ રચેલા અવકાશમાં તરતા સકેતોની 
શોધ્‌ પ । સતત કર્યા કરતુ હોય છ આખરે તો કવિતા એજ કવિ છ અને ભાષાની તેની શોધમા 
આપ 1 જીવનની વાસ્તવિકતાના વિવિધ પરિ ॥પોની શોધ એકરૂપ થતી હોય છ તેથી 
ભાય અતે વાસ્તવ એ ડવિની શોધના ગઈભન્ન ઘામાઓ છ 


મહત્ત્વની સૂચના 


એતદૂત્તો છલ્લો અક જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરીને બદલે જાન્યુઆરી માર્ચ ગ વા [નતી 

મપાલખાતાના નિયમો પ્રમા ર પોસ્ટેજના દર અસહ્ય વધ્ધા છ દર અકે પાચ રૂપિયાની ટિકિટ 
લગાવવી પ્ડેછ આં સજૌગોમ ત્તાછૂટકે ૨૦૦૦ના વર્ષ દરમેયાન અમે છને બદલે ચાર જ 
અક પ્રગટ કરી શકીશું આ૨1 છ કે આનો કોઈક સ્તિવેડો આવશે અ વત્ત! વર્ષે ફરી છ અક 
પગટ કરી શકાશે સૌ મેતોનેલવ જમ મોકલી અઇપવ અ ગાદમરી વિનતી કોઈક કારણસર 
તમાહક તરીકે ચાહુ રહવા ન માગતા [મેતોએ અમને જણાવવ વિનતી સહકારની અપેક્ષા 
સાયે 





શપાદકો 


ભૂલસુઘાર 


એતદૂ ૧૪૩ ૪૪ (સપ્ટેમ્બર ડિસેમ્બર ૮૮)મા છપાયેલ િવિતેલ્વાના સભારણા મા 
નીચેની ક્ષતિઔ રહી ગઈ છ તો સુધારવા વિનતી 

પાન ૧૪ પક્તિ ૧૧મા ઓસ્ટ્રેલિયા તે બદલે દાક્ષેદા આફ્રિકા તથા પક્તિ ૧૬મ 
હાઈને મ્યૂલર ને બદલે બર્તોલ્ત બેગ્ત વાગવુ 

લખ સાધે અતુલ ડોડિયા. ॥ રેખાકતો ચિ[વેતેલ્લાનાં પરિવેશના છ 


એત્દ 








[શેરીષ પંચાલ 


ભધરતીય ઈત્તિહાસનો મહત્ત્વપૂર્ણ, પ્રમાણભૂત દસ્તાવેજ» 


ગુજરાતમાં અને ભારતમાં જો તમે આગલી પેઢીના લોકોતે પૂછશો કે જવતરામ ભગવાનદાસ 
નામના ગાંવીજીતત કોઈ અંતેવાસીને તમે ઓળખો છો તો બેચાર અપવાદને બાદ કરતાં મોસ 
ભાગતા લોફો ના પાડશે અને છતાં એ બધા લોકો એ વ્યક્તિને સારી રીતે ઓળખત્ઞા જ હોય, 
પણ જરા જુદા ન્રામે. અચાર્ય જીવતરામ ભગવાનદાસ કૃપાલાની (૧૮૮૮-૨૯૮૨) 
ડુતિયાભરમ પ્રસિદ્ધ છે માત આચાર્ય કૃપાલાનીને નમે. 

સામાન્યરીતે તોલગભગ બધા દેશનેત ઓએ. આત્મકથાઓ આપી છે, આ આત્મકથાઓ 
લગભગ ૧૮૫૦થી ૧૯૫૦ સુધીનાંસો વર્ષોના આયછા જાડેરજીવનનો, અઝોજ રાજ્વહીવટન્ોે 
દસ્તાવેજ પણ આપે છે. ભવિષ્યમાં લખનાર જુદદ જુદા પ્રકારના ઈતિહાસો માટે આ બધી 
સામગી મહત્ત્વપૂર્ણ સાબીત થશે; તેમાય આચાર્ય કૃપાલાની જેવાની આત્મકથા તો ખસ, 
કારણ કે પામાણિક, સિખદલસ , સત્યદર્શી વ્યક્તિઓ ઈતિહાસના ભોગે યોતટને કે બીજાઓને 
નથી ઊચે ચઢાવતી, નથી વિકૃત કરતી. 

આ અધ્ત્મકયાતું મૂહ્ય ગુજરાત માટે, ગુજરાતી કજા. અને ગુજરાતી ભાધા માટે વિશિષ્ટ છે. 
મૂળમાં અંગ્રોજીમા લખાયેલી આ આત્મકથા ગુજરાતી સિવાય બીજી કીઈ પણ ભાષામાં હજુપ્રગટ 
થઈ નથી. આટલી દળદાર આત્મકથાનો અનુવાદ નગીનદાસ પારેખતું છેલ્લું અર્પણ છે. 

પુસ્તકના આરંભે ધકાશ શાહે કયા સંજોગોમાં આ. આત્મકથા લખાઈ હતી તેની થોડી 
વિગતો આપી છે ? (૧૯૭૨માં) ઝુજરાતના પ્રવાસો આવેલાં સુચેતાજી એકાએક માંદા ઘડી. 
ગયાં અને એમને અહીં ખાસો વખત ફરજિયાત પથારીવશ રહેવું પડશે એવું નક્કી થયું ત્યારે 








*“આચાર્ય કધાલાનીની અધ્મકથા'- અગ. નગીનદાસ પારેખ ૧૯૯૪. ગૂર્જર ગંથરતન કાર્યાલવ, 
અમદાવાદ, [ૅમાઈ સાઈઝ પૃ.૯૦૪૬, મૂલ્ય રૂ.૩૫૦/- 


માર્ય-ઝેપ્િલ ૩૦3 


૪૮ 


કૂપાલાની દાદા એમના બધા રોકાણ રદ કરી એમની પાસે રહેવાની ગણતરીએ અમદાવાદ 
સાહલ્યા આવ્યા હતા આમેય અમદાવાદ સાથે એમને વિદ્યાપીઠ-વર્ષોએ કાચા સૂતરને તાતણે 
બાધ્યા તૌ હતા જ વળી તે કાળના વિદ્યાર્થી અને આજીવન આત્મીય એવા ચતુર્ભુજદાસ 
ચીમનલાલત્તુ ઘર તે એમતુ જ ઘર હતુ એ દિવસોમાં રોજ મારે દાદા સાથે ક્લાક કઈક વાચવુ 
એવુ ગોઠવાયુષતુ એમની વાચનયાદીમા ત્યારે પ્યારેલાલના “લાસ્ટફેઝ અને પટ્ટાભિએ લખેલા 
કોડ્રોસતા ઈતિહાસ સહિત આપણા સ્વાત્ધવિષયક ઠીક ઠીક સામગ્રી દતી પછી સમજાયુ કે 
સુચેતાજીને સોબત આપત્તે આપત્તેએમણે આત્મકથા ઉપર કામ કરવા મ્યુ હતુ અને.વિભાજનના 
સમયખડ સાશે કામ પાડતી. વેળાએ સ્મૃતિને સકોરવા ને સદર્ભોને ચકાસવાની દૃષ્ટિએ 'લાસ્ટ 
ફેઝ' વગેરે થાનથી જોઈ જના માગતા હત્તા પોતે પણ જેમા સાથી ને સાક્ષી હતા એવા તબક્કાઓ 
વિશે મોલાના આઝાદની બહુચર્ચિત આત્મકથા “ઇન્ડિયા વિન્સ ફીડમ'ના બે પૂઠા વચ્ચેથી પસાર 
થતા એમને સત્યાસત્ય તિવેકના જે પ્રશ્નો જાગ્યા એયી એ ક્ષુબ્ધ, સચિત, સાવધ હતા ' 

સૌ જાણે છે કે સુચેતા અને આચાર્ય વચ્ચે પાછળથી તો રાજકારણીય સદર્ભ મતભેદો હત્તા 
પણ આચાર્ય કૃપાલાનીને મન તો સુચેતાજી એક વિશિષ્ટ વ્યક્તિ હતા, પ્રેમ, આદર, સ્નેઢ 
જે કાઈ શબ્દો પ્રયોજી શકાય તે પ્રયોજો આ બધા તેજસ્વી બુદ્ધિમતાવાળા, પણ સાચા અર્થમાં 
આસ્તિક, એટલે તો એ કહી રછચા “દરેક અદસ્તિકની જેમ હુ પણ ઝખુ છૂ કે જારી અતતિમ 
ક્ષણે મને મારા. કિરતારતુ સ્મરણ રહે પણ મને ભીત્તિ છે કે અત્તિમ પળોમાં મારી ને મારા 
કિરતારની વચ્ચે સુચેતાની સ્મૃતિ તે છાવિ આવીને ઊભી સહી જશે ' 

માણસને ઓળખવાનો એક બીજો માર્ગ પણ છે, એના પુસ્તકાલયમાં ડોકિયુ કરુ પણ 
આચાર્યજી એક બાજુ નારદભક્તિ સૂગ વધ્ચે, બીજી બાજુ રામકૃષ્ણ વચનામૃત તારે અ! બધા 
મેઘાવીઓ સ્થૂળ દૃષ્ટિએ આસ્તિકો. ન્‌ હતા. એમન! વ્યક્તિત્વમાં કવિચેતના પણ ક્યાક ને 
ક્યાક તો ધરબાયેલી પડી જ હોય, એટલે પ્રકૃત્તિને એવી જ ઉત્કટતાથી ઝખે, એના સૌંદર્યથી 
એવા જ મુગ્ધ થઈ જાય આવા જ પ્રેમની એક ઝલક પ્રકાશ શાહે “આચાર્ય કૂપાલાનીના 
લેખો'માથી આપણને સપડાવી છે 

“એક શ્રદ્ધા મારામા ધીમે ધીમે ઊગતી જાય છે કે પુષ્પો એ માત્ર ઈશ્વરની પૂજા માટે જ છે 
સાચુ કહી દઉ તો મને એમ જ લાગ્યા કરે છે કે ઈશ્વરને ચરણે તો તેઓ આકાશમાં વસતા 
તેમના ભાઈઓને ફરી એક વાર જઈ મળશે કોઈ વાર પ્રાત કાલે ઉઘાતતમાં ભમુ છુ ત્યા પણ 
મારી દૃષ્ટિ પેલા શોક અને પ્રેમના મીઠા ચિંતાતુર આસુ શોધતી ફરે છે ચદ્રથી શોભતી રાતિ 
કરતા તારાથી ઓષતી રાત્રિ તરફ મારો પ્રેમ વધુ ઢળે છે અને રાત્ને જ્યારે કોઈ વાર દૃષ્ટિ 
આકાશે વળે છે ત્યારે, બાળવયમા બનતુ તેમ, એ તારાઓ ફરી એક વાર હસે છે ને નાથે છે 
અલબત્ત, હુ તેમત્તુ સગીત સાભળી શકતો નથી પણ ત્તે તો મારા કાનનો દોષ ' 

આત્મકઘાનો આરભ સિધ પ્રદેશથી થાય છે, કારણ કે આચાર્યનો જન્મ 'સિધમાં થયો 
હતો ક્યારેક આ બ્ધુ વાગતા વિચાર આવે કે મધકાળનુ વાતાવરણ હજુ ચાલ્યા જ કરે છે 
કારણ કે શાસકો ભ્રષ્ટ, વવિલાસી, અમલદારો લાચિયા જ, મારસો આળસુ જ અહીં એ 
પ્રદેશની રહેણીકરણીનો. પરિચય મળી રહે છે અને એમ. કરત કરતા પ્રદેશની સાસ્કૃતિક 
ભૂગોળ, સમાજજીવન આપણી સામે ધીમે ધીમે ઊઘડવ! માંડે છે 

દેશનેત્ાઓની આત્મકથાની એક મહત્ત્વની લાક્ષણિકતા તેમાં જોવા મળતી બિનગતતા 


એત્તદૂ 


છે એતે પરિષ્ધ્મે એ ઈતિહાસ બતી જાય છે, સમકાલીન વટનાઓતુ અર્થવટન કરનાગ બતી 
જાય છે, અગત જીવનની વટનાઓ ભાગ્યે જ જોવા મળે છે ગાતીજીએ પોતાની આત્મકથાને 
વીસમી સદીના લે દાયકા સુધી જ ચાલુ રાખી અને પછી માડી વાળી, એમ. ડીને કે પછીતુ 
મારુજીવન તો જાહેર છે એટલે એ વટનાઓનુ પુતતગવર્તન નથી ફરતો પત પેલા માહ્યલાતુ 
શુ ? એની વાત તો. ભાગ્યે જ થતી હોય છ આને પગ્ણિધ્મે જ મહાદેવભાઈની. યથરી 
મહાદેવભાઈની બની રહેવાને બદલે ગાવીજીની વૃતતાતકથા બની ગઈ આથશાર્ય ક્યાલાનીની 
આત્મકથા પપી આ જ માર્ગે આગળ વવે છે, એમા સાહિત્યિઝ્તા [ગર્જનાત્મઝ્તાના અર્થમાં) 
ઓછી, ઈતિહાસ વધુ જોવા મળળે પણ ઈતિહાસ અહીં કઈ રીતે આલેખાયો છ, આ પ્રઝગ્ની 
બીજી આત્મકથાઓમાં જો. ઘટનાઓને વિકૃત કરવામાં આવી હોય તો અહીં એ વટનાઓને 
યોગ્ય પરિપ્રેક્યમાં તપાસી જોવાનો પ્રયત્ન ડગ્વામાં આવ્યો છે કે નર્હી એ તપાતરનો વિષય. 
બને. આત્મકયાનો નાયક જ્યારે જાહેર જીવનમા આગળ પડતો પાઢ ભજવતો હોય ત્યારે એ 
નિદાખોગ અને ગેખીખોર બની શકે એટલે અહીં આચાર્ય પોતાના અને બીજાના વ્યક્તિત્વને 
કેવી રીતે ઉપસાવે છે એ જાણવામાં આપપાને રસ પડે સાથે સાથે ગમમઝાલીન પરેન્વતતિઓ 
અત્તે એની પાછળ રહેલા કારણોત્તી ચર્ચાઓ અહીં જોવા મળશે વણી વાર નાના નગરો, 
ક્સબાઓના રસ્તા ખૂબ જ સાકડા હોય છે, એની પાઠળ રહેલુ કાર! ! બહુ સીવેગાટુ લૂટફાટ 
-જોરજુલમઘી બચવા માટે, બે પૈડાતા (ગાડા, રથ) વાહનો આવી ન ગકે એટલા માટે રસ્તા 
સાકડા એવ જગતમા આચાર્ય આપણો પ્રવેગ કરાવે ૭ જયા ગિલઝેમદ વવેદત્તાવાળા કે કે 
નહીં એની ચિત વિના જ તેમને આદ? આપવામાં આવતો હતો, જેવી રીતે માબાપના દોપ 
જોવદમા આવત ન હતા તેગ જ રીતે ગિશ્ષકોમ, મજ કોઈ દોષ હોય તો તેની ઉપેક્ષઃ કરવામદ 
આઇઘત્તી હતી સાથે જ એ શિક્ષકો વિશે સ્પષ્ટ અભિપ્રાયો પપ મળી રહે છે 'અઘ્યાપ_ો વણુ 
બધુ અમાર! પગ છોડી દેતા તેઓ નેયત્ત થયેલો અભ્યારાઝ્પ પૂરો ફરવાનો પ્રયત્ન જ ઝરતા. 
નહોતા તેઓ માત્ર વિષયમાં અમાગે પ્રવેશ ઝઝીં આપતા ' એટલે તરત ગશ્ન વાય કે તો પછી 
એ. જમાનાના વિદ્યાર્થીઓ હોશિયાર કેવી રીતે? ફતાચ એનુ ઝારહા એ હોય કે જમના વસમા 
સૈકાઓ જૂની શિક્ષણની અખડ પરપરા હોય તેવા જ માઘઞો ઉચ્ચતર શિક્ષધી માટે જતા. 
હતા. ' આમા વદ બવા અપવાદો મળી. આવે છે એ તાત ૫।। એટલી જ સાચી હે 

ઝેટલીઝવટનાઓ વ્યક્તિત્વના વડતર ઉપર અસર કરતી હોય છ કોઈ કિક્ષકે એ જમાનામાં 
તાટકને ખગબ માનીને જીવનમાં નાટઝ નર્હી જોવાની પ્રતિજ્ઞા લેવાવી પણ કૃપાલાનીજીનો. 
અતુભવ ઝ્ડૈ છે કે “આ અત્તુભવ પછી મે કદી ઝોઈ પ્રતતિશા લીવી નર્થી એને લીધ માવસના 
વિકલ્પો, ઉપર મર્યાદા આવી જાય છે ' બીજી એ. વટના ૧૯૦૬મા બની આચાર્ય કઈ જાહેર 
જીવત્તમા કે એન્સ કશનોમદ રસ લેતદ ન હતદ એઝ દિવમ આકસ્મિક રીતે બિપીનચદ્ પાલ 
સપાદિતિ અઠવાર્ડિઝ “ન્યૂ ઇન્ડિયા' લઈને બેઠા અને જાદે એમતે બોવિવૃક્ષ હેઠળ જ્ઞાન લાવ્યુ 
“એ છાપામા અઇપપીં ગુલામી અને રાષ્ટ્ર તરીકેની આપપ। અવોગત્તિ વિગે લખવામાં આવ્યુ 
હતું એમાં આપણા દેશોમાંથી વગડાઈ જતી સપત્તિ વિશે તવા ઉઘોગોના કેલા નાશ વિગે 
લખત્ામા આવ્ડુ હતુ આપે આપણા વિદેશી “ાજ્યઝર્તાઓને હાવે જે અપમાન વેટી ગ્યા 
હતા તે. પ્રત્યે એડ. મારી આખ ખોલી. નાખી અપગ વેદેગી શિક્ષણે કેમ જાદો આપણી 
આખોને એ સત્ય જોતી રોકી હત્તી ' (ર૦) 


માર્ગ-એપ્રિલ ૨૯૦૦ 


પછી તો કૃપાલાતીજીની દૈશભકિતિ પાગરવા માડે છ એ જમાન ની. રુખ કમા ઊ તેઓ 
મવા 1પથી ગોપાલકૃષ। ગો યલેને અનુસરવાને બદલે તેઓ જહાળપથી લોકમાન્ય ત્તિલકને 
અનુસરે છે ૫ છળથી જ્યારે ૨ ।ધીજીન! પ્રભ વ હેઠળ આવે છ ત્યારે પ 1 તેમને અહિસક 
કાતિમા શ્રદ્ધા બેસતી જ નથી એટલે ઈત્તિહાસના ઊંડા જ્ઞાનની શાખે હમેશા કહેત રહેલા કે 
હિસક ક તિ જ સાચો રસ્તો છે હિસકત મા માનનારી વ્યક્તિ હૃદયની. ઉદારતા ન દાખવી 
શકેએવો કોઈ નેષમ ન હતો મિત્ર ચોઈથરામના કુટુબને આર્થિક ખેથ હતી એટલે કૃપ લાનીજી 
પોતાના પગારમ થી એ જમાનામાં દર મહિને «ીસ રૂપિયા મોકલતા રહ્યા 
મહાન અથવા સફળ થવ માટેની એક રીત એ ૫૫ છ કે મા [સે હમેશા પોતાની મર્યાદ ને 
ઓળખવી આચાર્ય કૃપાલાની ક શ્યીરના પ્રવાસે જાય છ પણ પ્રવાસવર્ણન લખત નથી 
આજની ત રીખે કોઈ સાહિત્યકાર અમેરિકાપ્રવાસવર્ધત્ત લખ્ય વિનાનો રહ્યો તથી આર્યે 
માત્ર. એટલુ જ લખ્યુ કે કાશ્મીરપ્રવાસની વાતો માર! કરત વધુ સારી રીતે બીજાઓ લખી 
ગ્યછે 
અહીં આપપાને આચાર્ય કૃપાલાતીન્ર આત્મકથાકાર જીવનચરિત્રક ર અતે ઈતિણ સકાર 
તરીકેના વ્યક્તિત્વ જોવા મળશે એમ કોઈના પ્રત્યે કશી ક્ડવ શ રાખ્યા વિન એક ઘા અને 
બે કટકાવાળી ભાષાને બદલે નિખ લસ રીતે અભિપ્ર યો કેવી રીતે આપવા તેની આવડત 
તેમનામાં છે આ પુસ્તકમાં 2 ધીજી વિશે સોથી વિશેષ પૃષ્ઠો ફાળવવામાં આવ્ય છ કૃપ લાનીજી 
ગધીજીને પહેલી વાર ૧૮૧૫ના ફેતુઆરીમાં મળે છ તે વખતે કૌત્રેસ સાવ નિષ્ઠાણ થઈ 
૩ઈ હતી નેતાઓનો કોઈ પ્રભાવ રહ્યો ન હતો અગ્નેજોનો પ્રભ વ પુષ્કળ હતો કોગ્રેસના 
પહેલાપ્રમુખલેનરજીની મહત્ત્વાકાક્ષા અગ્રેજી ભાષામાં સ્વપ્ન જોવાનીં હતી ! ગ ધીજી યુવ ખોને 
માર્ગદર્શ 1 આપી શકે છ કે નહિ એ જોવા જાવા શાતિનિકેતન જઈ પહોચે છ આ પહેલા 
મિલનતનુ વ 1ન જુઓ 
ગાધીજી વિલાયત જઈ આવેલ શિત હિંદીઓનો. એક વિચિત નમૂનો હતા તેમતુ 
બ્ધુ જ વેચિત્ર અને કઈક વહેવારુ બુદ્ધિ વિનાનું સુધ્ધ લાગે તેઓ જ ખોરાક લઈ રહ્યા હતા 
તે હુ ધ્યાનથી જોતો હેતો એમ સૂકો મેવો મગ્ફળી બદામ અને પિસ્ત ઘતા પણ તેઓ જ 
પ્રમાણમા! એ પ ।તા હત તે મને જર ઉદાર લાગ્યુ તેઓ ધીમે ધીમે ચ વતા હતા અતે સ્વ દથી 
ખાત લાગતા હતા તેમણે જમવામાં સારી પેઠે વખ ત લીધો (૪૮) કીઈ પણ અ દર્શ જીવન 
ચરિત્ર જ રીતે લખાય એ જ રીતે કૃપાલાનીએ આ લખ્યુ સાતમા એડવર્ડ વિશે કહેવાય છે કેતે 
ખ ઉઘરો પત્રો કોઈને ત્યા મહેમ ન થાય ત્યારે પપ પોતે રાજા છ એ હકીકત ભૂલીને એ ખધવ 
મડી પડતો એત્તો જીવતચરેત્ર આ હકીકત કેવી રીતે આલે યશે એનુ બ ॥ને કુતૂહલ એ 
ઝ૭વનચરિત્રકારે લખ્યુ ર જાનો જઠરારિન સદાયે પ્રદીપ્ત રહેતો હતો અને તે ભૌજ્યપદ રથને 
રમકડુ મ ત્તતા ત હેતા. ૨।ધીજીની ભોજન પદાર્થોની રુચિની વાત ત્યાર પછી કંપાલાનીજી 
છડતા તથી ૫૬। ગાધીજી હિશેત્તુ જ તારણ આપે છે તે જોવ જવુ છે 
માર ઘ્યાનમાં સૌથી વધુ કોઈ વસ્તુ અ વી હોય તો તે એ પન ચારિગ્યની ઉત્કટતા અને 
સચ્ચાઈ હતી આ ગુદ દક્ષિ આફિકામા એમણે આગેવાની લઈને ચલાવેલી અજોડ લડત 
ઉપર ત જ રીતે એમણે પોતાનુ અગત જીવન ગોઠવ્યુ હતુ તેમા સ્પષ્ટ દેખાઈ આવતા હતા 
પછ એમણે પોતાની જીવનરીતિમાં ષહેરવેશમાં ખૌરાક વગેરેમાં બધ મા જ વર્ગમૂલક બધી જ 


અંતદ 


મ્ણાલિકાઓની ઉપેક્ષા કરી હતી આ બાબતોમા લોકો શુ ઝહેશે એની એમને પડી નહોતી 

મને ઘયુ કે આવો માણસ પોતે એકલો હોય તોયે પોતાને જે સાચુ લાગ્યુ હોય તેને જ અનુસરવામાં 
મિત્રોની ખુશી કે વિરોધીઓની નાખુશીની પરવા કર્યા વગગ દૃઢ રહી શકશે આતુ જ તામ 
“ગીતામાં કહેલો અભય * 

કૃૂપાલાનીજી એક બાજુ તત્કાલીન નેતાઓ સધથે ગાધીજીની તુલના કરે છે અને બીજી 
બાજુએ વર્તમાત તેતાઓ સાથે એમતે વિરોધે પણ છે તત્કાલીન નેતાઓ ડેવા હતા ? 

“તે જમાનાના સામાન્ય રાજકારણીઓ.જાહેર મચ ઉપરથી સ્વદેશી વિશે મોટા મોટા ભાષણો 
કરતા હતા, છત્તા પોતે વિદેશી વસ્ત્રો પહેરતા હતા એટલુ જ નહિ પણ વિદેશી પોષાક પણ 
પહેસ્તા હતા તેઓ દારૂબધીત્તી વાત કરતા હતા પણ પોતે રોજ પેગ ચઢાવતા હતા તેઓ 
માત્ર એટલુ કરતા હત્તા કે નાતાલના અરસામાં જ્યારે પોતે પોતાના ધધાના કામથી અને પૈસા 
કમાવામા મુક્ત હોય ત્યારે વરસમાં ત્રણ દિવસ કોગ્રેસના અધિવેશનમાં ભેગા થતા હતા 
દ્વેઓ. પોતાના વર્ગને લાભ મળે એવી નાની નાની મહેરબાનીઓ માગતા ભક્તિલાવભર્યા 
ટરાવો કર્તા ' 

તો આજકાલના તેતાઓઔત્તે તો આચાર્ય તિરસ્કારથી જ જુએ છે એવા નેતાઓ વિશે તેમત્તે 
જરાયે માન નથી આ આત્મકથા તો પાછળથી લખાઈ છે એટલે સતત તુલનાઓ દ્વારા આગળ 
વધે છે 

જેવુ વ્યક્તિત્તુ તેવુ સસ્થાત્તુ સસ્થાઓ શા માટે તૂટે છે એ પણ આચાર્યે જોયુ હતુ ખોટી 
શિસ્ત પાળવાના આગ્રહો ઘણી વાર સસ્થાને તુક્સાન કરે છે મદનમોહન માલવિયાજીની 
એક વાત. તેમને ગમી હતી - 'તમારે તમારા ગમાઅણગમાં બીજા ઉપર ન લાદવા એજ 
રીતે જ્યારે ગાધીજીના કહેવાથી તેઓ જ્યારે વિદ્યાપીઠમાં જોડાય છે ત્યારે પણ આશ્રમની 
આચારસહિતાનુ પાલન પોતાનાથી કદાચ ન થઈ શકે એ ભયે આશ્રમમાં રહેવાને બદલે બીજે 
કયાક વ્યવસ્થા કરી લૈ છે આશ્રમ અથવા આવી સસ્થા કોઈ એક જ વ્યક્તિ ઉપર આધારિત 
હોવાને કારણે પાછળથી જ્યારે એ વ્યક્તિત્તુ અવસાન થાય ત્યારે એ સસ્થા આપોઆપ પડી 
ભાગે છે 

કૃપાલાની ઈતિઠાસના અભ્યાસી તો હતા જ, સાથે સાથે અર્થતત્ર વિશે પણ ખાસ્સા 
જાણકાર એટલે જ ખાદીનો સ્વીકાર જ્યારે બીજા નેતાઓ કરી શક્યા ન હત ત્યારે તેઓ કરે 
છે આજેખાદીની જે હાલત થઈ છે તેની પાછળ કાર્યકરોની નિષ્ઠાહીનતા છે આનાર્ય જોઈ 
શકેલા કે અન્યત્ર વધુ પગાર મળી, શકે પણ આવી પ્રવૃત્તિ તિ સ્વાર્થભાવે જો કરવી હોય તો 
ત્યાગ કરવો પડે આચાર્ય બીજાત્તા ત્યાગની વાતો કરશે, પોતાના ત્યાગની વાત ઓછા એવી 
જ રીતે પોતાના પરિચયમાં આવનારા બધા માણસોની મોટાઈની વાતો આચાર્ય કરતા રહેશે 

અહી માત્ર ઈતિહાસમાં જાણીતા બનેલા જ માણસોની વાત આવતી નથી, ઇતિહાસે 
ભુલાવી દીવેલા, જેમના કાર્યોના ખોટા અર્થવટનો ફરીને મહત્તા ઘટાડી નાખીને અનામી 
બનાવી શીવેલા માણસોની વાત અવારનવાર આવ્યા કરશે આવી એક વ્યક્તિ સતીશચદ્ર 
પખઝજી વ્યક્ાસાયે.વકીલ પણ આદર્શવાદી, સિદ્ધાતોમા બાવદોડ નર્હી કરન્ધરા એક મૂકદ્દમો. 

જીતી. લીધા પછી અસીલે કહ્ય કે મે રજૂકરેલ। બધા દસ્તાવેજો ખોટા હતા, જૂઠાણામાં અજાણતા 
જ ભાગ લીવો. હોવા છતા વકીલાતનો ધધો છોડીને શાળામાં શિક્ષક તરીકે ગોઠવાઈ ગયા 
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પછી તો. “ડોન સોસાયટી” નામે એક સસ્થા શરૂ કરી અતે તેમા એની બેસટ, ભગિની નિવેદિતા 
ડો રાજેન્દ્રપ્રસાદ, મહેન્દ્રનાથ ગુપ્ત, બિપીતચદ્ર પાલ, કે એસ મેકડોનાત્ડ, સર જ્યોર્જબર્ડવુડ 
જેવા વાકિતઓ હતી જપ્ત પ્રસારણ માટે સતીશચદ્ર વ્યાખ્યાનો આપતા, અતે ાિદાતનો પાસે. 
અપાયતા, પછી તો ગુરુ વિજ્યકૃષ્ણ ગોસ્વામીના કહેવાયી નિવૃત્તિમ્ય જીવન ગાળવા માડ્યુ 
અને ઈશ્વરને સર્વસ્વ સમર્પી દીઘુ જ્ઞાનની બધી શાખાઓનો અભ્યાસ કર્યો- “તેઓ આધ્યાત્મિક 
કે દુન્વયી કોઈ પણ [વિષય ઉપર ચર્ચા અને વિવરણ કરી શકતા હતા [વાચેલા પુસ્તકોના) 
હાંસિયામાં કે આગળપાછળના કોરા પાનામાં નોધો કરી હતી. તેઓ કોઈ પણ વિષય ઉપર 
બોલી શકતા હતા અને તેમની દલીલો ખૂબ વેધક હતી, ખાસ કરીને નીતિ અને ધર્મને લગતા 
વિષયોમા કોઈ પ્રકાડ પડિત પણ ન જોઈ શકે એવે સ્થાને તેઓ સ્વાર્થી અને આંપવડાઈ 
કરવાના હેતુઓ પકડી શકતા હતા ૧૯૪૮માં આ મહાન પ્રતિભાનુ અવસાન થયુ ત્યારે 
તેમના શબને સ્મશાને લઈ જવા પૂરતા માણસો પાગ ન હતા સતીશબાલુના વ્યક્તિત્વનો 
પ્રભાવ આચાર્ય કૃપાલાની ઉપર એટલો. બધો પડ્યો કે તેમને અજલિ આપતા આચ્ચાર્યે લખ્યુ 
“મારા જીવનમાં હુ હિદુસ્તાનના અનેક સાધુઓને સતોને અતે સાધકોને મળ્યો છુ, પણ 
શતીશબાબુ જૈટલો ગભીર પ્રભાવ મારા ઉપર કોઈત્તો પડ્યો નથી તેઓ એક એવા પુરુષ હતા 
જેમણે અક્ષરશ “પોતાનો દીવો ટોપલા નીચે ઢાકી રાખ્યો હતો ' તેઓ, નામ અત્તે નામના 
વગર જીવ્યા, જે એઓ ધારત તો મેળવી શક્યા હોત ' 

આવા. અનેક માણસોના વ્યક્ત્ત્વે આર્યા વ્યક્તિત્વતુ ઘડતર કર્યું, ગાધીજી એમા 
સૌથી વધારે નિગાયક રહ્યા પણ ગાધીજીતતુ સ્થૂળ અનુકરણ તેમણે ક્યારેય ન કર્યું તેઓ. 
સ્પષ્ટપણે માનતા ડે ઉપવાસો મહાત્માઓએ.જ કરવા, “નાગરિકની ફરજો બજાવતા સામાત્ય. 
માનવેઆવા પુણ્યકાર્યોમા ન પડવુ ' આચાર્યની વાત સ્વતત્રતાપછી ઉપવાસનાત્રાગા કરનારા 
લોકોએ. સાચી. પુરવાર કરી આપી 

આ પૃષ્ઠોમાં ગાધીજીના વ્યક્તિત્લની અનેક લાક્ષણિકતાઓ, જોવા મળશે એફ 
અસ્તિત્વવાદ ચિતકની હેસિયતથ! તેમણે લખ્યુ હતુ “ચૌરીસોટાન! રાક્ષસી હત્યાકાડ અથવા 
તૌ. મુબઈના ગાડા અત્યાચારો સાથે મારી કરશ! લેવાદેવા તરથી એમ કહેવુ મારે માટે અરાક્ય 
છે એક જવાબદાર માણસ તરીકે મારા દરેક કામના પરિણામો. મારા ઘ્યાનમાં હોવા જ 
જોઈતા છતા તે પારેણામો મારા ધ્યાનમા હતા જ છુ જાણતો હતો કે હુ જોખમ ખેડી, રહ્યો છુ 
હું આગ સાથે ખેલી રહ્યો હતો એ મારા ધ્યાન બેહાર ત જ હતુ *(૧ર૭) 

ગાધીજીએ આચાર્યને પ્રામાણિક બનતા શીખવાડ્યું હતુ એટલે જ જ્યારે ગુજરાત 
વિદ્યાપીઠની કારોબારીના તથા અધ્યાપક મડળન પ્રત્યેક સભ્યે વિચાર વાણી અને વર્તનમાં 
સત્ય અને અહિંસા પાળવા જોઈએ એવો આગ્હ મહાત્માએ રાખ્યો ત્યારે આચાર્યે તા પાડી 
દીધી, પછી કહ્યુ 'જેમ કોઈ માણસ પોતાની ઊચાઈમા બળજબરીએ એક તસુત્ો પણ વધારો 
કરી શક્તો. નથી, ત્તેમ પોતાની નૈતિક ઊચાઈમા પણ નથી કરી શકતો તેણે એ મર્યાદામાં જ 
વિકાસ પામતા રહેવુ રહ્યુ અત્યાર સુધીમા મારો જે વિકાસ થયો છે તે એવો નથા કે હુ વિચાર, 
વાણી અને વર્તનમાં મારી જાતત્તે અહિંસક ગણી શકુ ' આ જ ત્યાગવૃત્તિ તેમને સ્વતત્ર ભારતમાં 
હોદ્દાઓ લેત્તા અટકાવે છે, જીવનભર એ રીતે સતીશચદ્રના પ્રભાવ હેઠળ જ રહ્યા ગાધીજીના 
વિચારો સાથે અવારનવાર સથર્ષમાં ઊતરવાતુ આવતુ હતુ છતા તેઓ એટલુ ચોકકસ જોઈ 


જ અએતદ 


શક્યા હતા કે ગાધીજીએ જે ભારતની કલ્પના કરી હતી એ સિવાય બીજો કોઈ વિકલ્પ ન 
હત્રો, આજે એ ભારત. નથી પણ જો અ પ્રજાએ સ્વાભિમાનથી જીવવુ હોય તો આ કલ્પનાને 
વાસ્તવિકતામાં રૂપાતરિત કરવી જ રડી, 

“તો કેવી કલ્પના એ. હતી ?' 

'હુએવા હિંદુસ્તાન માટેમથીશ જેમા ગરીબમાં ગરીબ માણસોને એમ લાગે કે આ અમારો 
દેશ છે અને. એના ઘડતરમાં અમારો અસરકારક અવાજ છે, એવુ હિંદુસ્તાન કે જેમા પ્રજામા 
કોઈ ઊચા વર્ગતુ કે નીચા વર્ગતુ ત હોય, એવુ હિંદુસ્તાન કે જેમા બધી કોમો મેબથી રહેતી 
હોય એવા હિંદુસ્તાત્મા અસ્પૃશ્યતદના શાપને કે માદક પીણા કે પદાર્થોને સ્થાન ન હોય 
સ્ત્રીઓ ઘૂરુષો જેવા જ અધિકાર ભોગવતી હોય અમે બાકીની દુનિયા સાથે શાતિથી રહતા 
હર્શશુ કોઈનુ શોષણ નહિ કરતા હોઈએ અને શોપાતા પણ ત હોઈએ સટલે કલ્પી શકાય 
એવુ નાનામાં નાતુ લશ્કર અમારુ હશે મૂગા કરોડોના હિતત્તી સાથે અથડામણમાં ત આવતા 
બધા જ [હૈતો, પછી તે દેશી હોય કે પરદેશી હોય, જાળવવામાં આવશે ' 

ભારતના ઈતિટાસતુ એદુર્ભાગ્ય રહ્યુ કે ગાધીજીએ પોતાના વારસદાર તરીકે જવાહરલાલ 
ઉપર કળશ ઢોળ્યો, આચાર્ય અવારનવાર કહેતા રહ્યા કે જવાહરલાલને ગાધી વિચારમાં શ્રદ્ધા 
નહતી રેટ્યિનેતેઓ ઘરડી ડોશીના સાધન તરીકેજ જોતા હતા તેઓ તો. પૂરેપૂરાપાશ્માત્પ 
રગે રગાયેલ હતા વળી તેઓતે પોતઇની શ્રીમતાઈનો તશો. પણ એવો જ હતો તે સ્પષ્ટ રીતે 
માનત્તા હતા કે ખાઘેપીષે સુખી લોકોએ. જ રાજકારણમાં પડવુ જોઈએ. 

કુપાલાનીજીની આ આત્મકથામાં આપણને અગત જીવનત્તી રૂપરેખા ખાસ જોવા મળતી 
નથી એટલે જ સુચેતા સાથે કેવી રીતે ગાઢ પરિસય થયો અને તે લગ્તમાં પરિણમ્યો એની 
વિગતો ખાસ જોતા નર્ડી મળે પરતુ ભારતીય ઇતિહાસને તેઓ યોગ્ય પૃષ્ઠભૂઞ્ર મૂકી આપવા 
માગે છે, એમ કરવા જતા અનેક પુસ્તકો ઉથલાવી જુએ છે અને શક્ય તેટલી તટસ્યતાથી 
ઘટનાઓને આલેખતા જાય છે પરિણામે સુભાષચદ્ર બોઝ કે સરદાર પટેલને ગાધીજી સાથે જે 
મતભેદો પડતા હતા તેની બધી વિગતો સન્‍્દર્ભ સાથે અહીં રજૂ થઈ છ અહી એ ઉમેરવું 
જોઈએ કે બોઝ અને સરદાર જેવા નેતાઓ જહાળપયી ગણાય, ગાધીજીને ઈશ્વર્રોરિત્‌ ન 
હોય એવા કશામાં શ્રદ્ધાજ નહતી સાથેસાથે એ વાતપણ ખરી કે તેઓ છેવટસુધી મહમદઅલી 
ઝીણાનો પક્ષપાત કરતા રહ્યા હતા શા માટે ? હિદ સરકારના ગૃહમત્રી મૅકસ્વેલને લખેલા 
પત્રમા તેઓ જણદવે છે 

“કોઈનુ પણ પરેવર્તન કરવામા, પછી તે કડકમાં કડક સરકારી ાપેઝરી કૈમ ન હોયે, છુ 
કદી હાથ ધોઈ નાખતો નથી. આ માન્યતદ માટે જે આપણા ભાવિનો અતિમ શાસક છે સવા 
જીવંત ઈશ્વરમાં જીવત શ્રદ્ધાની જરૂર હોય છે મારી શ્રદ્ધા તમારુ સુધ્ધા પરિવર્તન કરવાની 
બાબતમા હાથ ન ધોઈ નાઅવાનુ મને સૂચવે છે તેની એવી ઈચ્છા હશે તો ઈશ્વર મારા કોઈ 
એક શબ્દમા તમારા હૃદયને તે સ્મર્શે એવી શક્તિ મૂકશે, હુ તો. માત્ર પ્રયત્નનો. અધિકારી છુ 

પરિણામ ઈશ્તરતતે હાથ છે * 
ક જી હમેશા આદર્શવાદી રહ્યા, ઈતિહાસ કહે છે કે આદર્શનાદીઓ હમેશા પસ્તાતા રહે. 
કે, જવાહરલાલ પણ એવા આદર્શવાદી હતા એટલે જ ચીન સાથેના સબર્ધોમ? છક્કડ ખાઈ 


છે 
અઝયા પાછળથી નાછૂટકે કબૂલવુ પડ્યુ કે આપરે કલ્પનાલોકમારવિહાર કરતા રહ્યા હેતો 


માર્ચ એપ્રિલ ૨૬૦૦ 


આ ગ્રથ બીજી ઘણી બધી રીતે મહત્ત્તનતો છ આગળ આપણે જોયુ કે કેટલાક 
ઈતિટાસકારોએ વિવરગકારોએ ઘટનાઓને વિકૃત કરી હતી મોલાનાતા જાણીતા પુસ્તક 
ઈન્ડિઆ વીનસ ફિડમ મા આવી ઘગી બધી વિકૃતિઓ જોવા મળશે આચાર્ય એક બાજુ આ 
પુસ્તકમાંથી અવતરણો આપતા જાય છે અને બીજી બાજુ એની અસગત્તિઓ વિકૃતિઓના 
પ્રમાણો આપતા જાય છ ખે રીતે આપણને હિદુસ્તાનના ભાગલા કોમી હુલ્લડો, મહમદઅલી 
ઝીણાતુ સાચુ ્વ્વાકેતત્વ ઈંગ્લેન્ડ હાસ ભજવવામાં આવેલા પાઠની વણી બવી ખૂટતી, કડીઓ 
જોવા મળશે 

સ્વત્તતતા પછી ભારત્તમા કોમી હુલ્લડો વધવા માડયા, આની પાછળ કયા પ્રકારની ભૂમિકા 
રહી હતી એનો સમગ્ર ઇતિહાસ આ પૃષ્ઠોમાં સચવાયેલો છ આને માટે જો કોઈ જવાબદાર 
હોય તો મુસ્લિમ લીંગ અને એથીયે વિશેષ એમના પ્રત્યે હમેશા કૂણું પક્ષપધ્તી વલણ ધરાવનારી 
બ્રિટીશ રાજની(તે. માઉન્ટબેટત્તના પુરોગામી વેવેલે બહુ જ ભૂડો ભાગ આમા ભજવ્યો હત્તો 
ઘગ। બધાને આશ્ચર્ય ઘશે પગ ભારતના મિત્ર અને હિતચિતક ગાગાત। માઉન્ટબેટનની નીતિ 
પણ ઈગ્લેન્ડતા શાસકોથી ખાસ જુદી પડતી જ ન હતી મુસ્લિમ લીગની નીતિ લગભગ 
નાઝીવાદી જ રહી હતી, અને એક બાજુ તાઝીવાદ સામે ખુલ્લેઆમ લડત. આપત્તાર ઈંગ્લેન્ડે 
હમેશા લીગના નાઝીવાદતે પોષ્યો ઈગ્લેન્ડના શાસકોએ જો ધાર્યું હોત તો પહેલેથી લીગત્તે 
તિયમનમાં રાખી શકત મુસ્લિમોના જીવનઘોરથતે આગળ લાવી શકત, પણ અગ્નેજો આ 
મજાને પછાત રાખવામા જ પોતાનું હિત જોતા રહ્યા દુર્ભાગ્યે સ્વતત્ર ભારતના શાસકો અને 
મુસ્લિમ નેતાઓએ. પણ બ્રિટીશ શાસકોની નીત્તિ જ અપનાવી અને એના માઠા પરિણામો. 
હમેશા ભારતોય પ્રજા ભોગવતી રડી 

બ્રિટીશ શાસન કેટલી હદે મુસ્તિમોને ખુશ કરીને ભારતીય ગજાને વિભક્ત રાખવા માગતું 
હેતુ એનો એક નમૂનો પૂરતો થઈ શક્શે. સરદાર પટેલે ૧૮૪૭ના નવેમ્બર દરમિયાન આત્તી 
વિગતો જાહેરમા મૂકી હતી મધ્યપ્રદેશના બર્તર વેસ્તારમાં અઢળક કુદરતી સપત્તિ હતી 
બિટીશ અમલદારો આ સપત્તિના ભડારો લાબી મુદતના ભાડાપટે નિઝામને લખી આપવાની. 
અણી પર હતા આ આખુ કૌભાડ સરદાર પટેલની ડુનેહને કારણે અટક્યું હતુ આ બધી 
હકીકતોને લીધે સરદાર પટેલને પર ભાગલા સ્વીકારવાની ફરજ પડી, એક વ્યાખ્યાનેમા 
તેમને કહ્યુ હત્તુ મને એમ લાગ્યુ કે જો આપે ભાગલા નહિ સ્વીકારીએ તો હિંદુસ્તાનના 
અતેક ટુકડા થઈ જશે અતે તે પૂરેપૂરુ પાયમાલ થઈ જંશે તો આપણે એક નહિ પગ્ન અતેક 
પાકિસ્તાન જોવા પડત દરેક કાર્યાલયમાં પાકિસ્તાન ઊભુ થાત (૬૮૮) 

સ્વતતત્તતા પૂર્વ લિગ પ્રેરેત કોમી હુલ્લડો પૂર્વ બગાળના નોઆખલી 1વેસ્તારમાં થયા 
સામાન્ય રીતે નોઅખલી સાથે ગાધીજીને જ સાકળવામાં આવે છે આ વિસ્તારમા શુ બની 
રહ્યુ હતુ તેની કોઈ જાગ બહારના જગતને ન હતી સરકાર તો લિગને ટેકો આપનાર! હતી 
એટલે ચાલી રહેલી કત્લેઆમને રોકવા માટે તેણે કોઈ પ્રયત્ન કર્યા ન હતા છવટે ગાધીજીના 
કહેવાથી આચાર્ય કૃપાલાની આ વિસ્તારમાં જાનના જોખમે, કોઈ પણ પ્રકારની સુરક્ષા વિના 
જઈ પહોચે છે નદીમા ડૂબતા ડૂબતા બચે છે અતે જાનમાલને થયેલા ]ક્સાનનો પ્રત્યક્ષ 
પુરાવો જુએ છે અને એમના અહવાલન્ટી ગભીરતા પારખીને ગાધીજી નોઆખલી જઈને 

પ૮ ઉપવાસ. કરવા માડે છે એવી જ રીતે ફપાલાની હુલ્લડમ્રરત સિધ પ્રાન્તમા ઘણ જઈ ચઢે છ 


અત 


બીજા કોઈ કોગઝેસી નેતાઓએ આવ! દુસ્સાહસો ફર્યા નહીં, આથણે જોઈશું કે બનાવટી, દલી 
માનવીઓને જ સત્તા પ્રાપ્ત થઈ જ્યારે કૃપાલાની જેવાએ સ્વેચ્છાએ બધા જ પ્રઝારની મત્તા 
ત્ધજી દીવી, એની વિગતો મારુ આત્મવિલોપન'મા મળી આવશે 

આવા નિ સ્વાર્થા માણસને છેવટે મળ્યુ શુ ? સ્વતત્રતા પછી આગાર્યે “વીજીલ નામનુ 
સામયિક શર ફર્યું અને એમા તેઓ [નિયમિત રીતે લખતા રહયા ભારતના પ્રમુખ અખબારો 
તેમના લેખ પુનર્મુદ્રિત કરતા રહ્યા પણ સરકારી જાહેરાતો મળતી બવ થઠ ગઈ અને છેવટે 
નાણાના અભાવે એ સામયિક બન કરવુ પડ્યુ |! આને સરઝારી સેન્સરશીપનો જુદા જપ્રકારનો, 
નમૂનો કહી ત શકાય ? 

કૃપાલાની જેવા સ્વપ્નદૃષ્ટાએ. કોગ્રેસપ્તમુખ તરીકે જે મહત્ત્વપૂર્ણ ભાષણ આપ્યુ તેના એઝ 
મહત્ત્વપૂર્ણ અવતરણયી આત્મકથાપરિચયની પૂર્ણાહતિ કરીએ 

'આપણે સ્પષ્ટ સમજી લેવુ જોઈએ. કે આપણે રાજકીય લોકશાહીને વરેલા છીએ અને 
આપણુ ગ્વરાજ લોકશાહી હશે એ કોઈ એક વ્યક્તિનુ - પછી તે ગમે તેવી. મહાન હોય _ કે 
કંઢુબત્તુ _ પછી તે ગમે તેવુશ્રેષ્ક ડીટિતુ હોય - રજ તહિ હોય તેમ જ એ કોઈ ચોક્કસ જ્ઞાતિ, 
વર્ય કે વર્ગના વર્ચસ્‌ હેઠળનુ સ્વરાજ પણ નહિ હોય એ લોકોનુ, લોકો માટેનુ અને લોકોથી 
ચાલતું સાજ્ય હશે કયા સપત્તિની ભારે અસમાનતા હોય તયા લોકશાહી મતા1વિકારનો 
ઝાઝો અર્થ રહેતો નથી પણ આર્થિક સમાનતા તો કેન્દ્રીભૂત મોટા ઉદ્યોગો ઉપર રચાયેલી. 
સામ્યવાદી સમાજબભવસ્થાની પણ હોઈ શકે અતે સારા પ્રમાણમાં વિકેન્દ્રીકરપા ઉપર આવારિત 
અને લોકશાહીની પણ હોઈ કકે હુ એમ. માનુ છુ કે જૈ સમાજની અર્થ ચવસ્થા કેવળ મોટા 
ઉદ્યોગો ઉપરજ આધાર સખતી હોય તે સમાજમા અથેઝ સમાનતા અત્તિવાર્યયણ મૂઢીભર 
માણસોના હાથમા સત્તાના કેન્દ્રાકરણમાં જ પરિંગમે * 

આદ મહત્તાકાક્ષી, દળદાર ગ્રથ ભારતનો. તિકટવર્તા ભૂતકાળ સમજવા માટે ખૂલ પૂલ 
ઉપયોગી છે ચ!રિત્યનિર્માઝ કઈ ભૂમિકાએ થતુ હોય છે એ અહીથી જાણવા મળશે વર્તમાન 
ભારતમાંથી ગરીબી ક્યારની નાબૂદ થઈ ગઈ હોત જો કોગ્રેસી નેતાઓ આચાર્ય કૃપાલાનીના 
માર્ગ અઝુગર્ધા હોત ! આ આત્મકથા (અને એની માથે સાથે જ રૂપાલાનીજી ગચિત “ગાવીવિશ્રાર 
વિમર્શ' પણ) આપપ્રાદમા એક વિશિષ્ટ પ્રઝારનો મૂલ્યબોધ પ્રગટાવે છે 


મર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


૫૮ 


પ્રડાશન પર પ્રતિબધ 

લોકો જ હલુ સાહિત્ય વાચવાની તા પાડે તો ક્ષુદ્ર લખાણો છપાતા. આપોઆપ બવ્‌ થઈ જાય 
પગ આ આશા રાખવી વ્યર્થ છ કારગ કે સામાજિઝ મનની અવોગતિ થઈ હોય તે લીય તો 
માલિન ફૂંતિઓ જન્મે છ અને વિલાસન સૌદર્યોપાસન ગ ગનાગે અસસ્કારી વર્ગ તેમનુ પરિશીલન 
કરે છ સુશિક્ષિત વર્ગમાં પાગ પ્રધ્યીન શિષ્ટ સાહિત્મ વખ ॥ય છ તેટલુ વચાતુ તથી ગોવર્વનરામ 
કરતા રા નારાય। ઠક્કુર વધારે વચાય છ તેમાં કઈ ગુજરાતી પ્રેસનો કોઈ વાક તથી [વિવેચડો 
સત્ય માર્ગ બતાવી શકે મરા ૫૫] તેમની બાબતમા નવો જ ઝશ્ન ઊભો થાય છ અમુઃ રૂંતે [વેશે 
વિવેચકોમાં મતભેદ પડે તો શુ કરવુ ? સર્વમાત્ય વિવેચક તો કોઈ હોતો જ નથી વળા વિવેચડો 
૫ 1 ગમે એટલા ઉદાર અને શક્તિશાળી હોય તો પગ કેટલી વાર અજા ગતા અવળે પશે ચઢી 
જાય એ અસભાંવત નથી વિવચકોએ વખોડી કાઢેલી કૃતિઓ વાચકવર્ગે વધાવી લીવી હોય અને 
પાછળથી તેમની ખરી કિમત અકાઈ હોય ઝોવા બનાવો પણ સાહિત્યના ઈતિદ।સમા વ ॥ બત્યા 
છ કરરી વાત તો એ છ કે વિવેગઝે ડ્રાણપવાન્‌ સાહિત્યો અતુગ્રહ કર્ગ શકે છ પરતુ હાંનિર 
સાહિત્યનો તિઝહ કરવાની તેમતે સત્તા જ તથી હોતી પ્રખર ટીન કર્યાથી કઈં અવમ લખા । 
છપાતુ અટકતુ નરઘી વિવેચડો કરતા તો તત્રીઓને કઈક વવારે સત્તા હોય છ બવા જ તત્રીઓ 
વિદ્વાન હોય બધા જ ઊચુ વોર । રાખીને લેખો સ્વીકારતા હોય તો. સહેજ ફેર પડે ખરો ૫ । 
તેમને વળી જૂદી જ મુશ્કેલી નડે છે યચા સાહિત્યતુ સજન કઈ નિર્યામેત રીતે ઝરી શકાતુ નથી 
છતા સામાયિકો તો નિર્યામેત રીતે પ્રગટ ઝરવા પડે છ એટલે સોનાને અભાવે છડ લોખડ નહીં 
તો પિત્તળ પવરાવીતે પ૦ બિચારા તત્રીઓને ચલાવી લેવુ પડે છ દાખલા તરીકે દિવાળીના 
અરસા ॥ લેખકોની લખવાની શકિત કઈ વધી જતી. નથી છતા ગ્રાહઝેના સતોષાથે દીપોત્સવી 
અગેની પર4રા નીઝળે છ તે માટે પાણીવાળી છાશ જવા સત્ત્વહીંન લેખો લેખફો મોકલી આપે 
0 તીઓ ન છૂટડેસ્વીઝરર પડેછ સ િત્યઝસન્ેયાનેન રીતે યટર નેસ હે ચતિષમન 
ઉચ્ચ દૃષ્ટિએ થાય એ બે વસ્તુ સાથે બનવી લગભગ અર ક્ય છ 

પધા આં બગા ઝરતા લેખક જાતે જ પોતાના ધર અકુશ મૂકે તો કેમ? લેખઝેની મૂઝવ । ન્યારી 
જ હોય છ માંલિક આનદમય અને નવરસરુચિર ભાવનાસૃષ્ટિ કઈ ધારી રચાતી નથી 
ઇન્ડ્રિયાતીત ભ વોને ઇન્દ્રિયગોચર સાવનો વડે વ્યક્ત કરવાતુ કામ એટલુ બવુ વિકટ છ કે ઉત્તમ 
કળાકાર પણ પોતાના પ્રમત્તમા સફળ થયો છ કે હી તે કહી શઝ્તો નથી સામાન્ય રીતે બવા 
જ ઝ॥ાકારોની આવી સ્થિતિ હોય છ ને તેમા ૫ । સાહિત્યઝારની તો વિશેષે ફરીને ચિતઝાર 
[થવા શિવ્પકારના જટલી નિરીમ્ગશક્તિ સાહિત્યકાર સ્વકૃતિ પરત્વે વાપરી શકતો નથી પોતાતુ 
શિત રાવળના જવુ નથી અમ ચિત્રઝારસમજી જાય છ અથવા પોતાતુ પૂ પ્છુ મહાત્રેના જજ નથી 
અમ શિલ્પી સ 1જી જાય છ તેટલી સહલાઈથી પોતાનુ કાવ્ય નાનાલાલના જવુ નથી એમ કવિ 
સમજી $ંડતો નથી આનુ એઝ ઝર । એ છ ફે રગ કે પથ્થરને મુકાબલે વાણીની સકેતથક્તિ 
અદર એટની બવી વધાર છ કે લેખડની રાશક્તિ સાવનની સમર્થતા પાછળ ઢકાઈ જાય છ 
વાગી દ્વારા પ્રઝ્ટ ઘતા ઉચ્ચાવચ ભાવોની કોટિ એટલી અસખ્ય હોય છ કે અમુઝ ભાવ વસ્તુત 
વ્યક્ત ન થયો હોય છતા. તે બરાબર વ્યક્ત થયો જ છ એમ માનવાના ભ્રમમાં લેખક તરત પડી. 
જાય છ મોટા લેખકોની આવી દશા હોય ત્યા નવીન લેખની તો વાત જ શી ફરવી ? 


વ્યોમશચદ્ટ પાઠવ્જી (ાગુર્દી પુસ્તક ત : અક-૨ ૧૮૨૬) 


ગસ, 


પૂ૬.: “ગ ષા 9 
" ટ્્પ્ઠૂ 


અનુક્રમ 


હરીશ મન્ઇજુ દઇ ચારકાવ્ય 
દ 
શિરીષ પંચાલ સિંડલન) ત એક જુગારીનું અત્મકથન 
કજ 
તરોજમ પલાણ વ જોડઝ%ત : વણખેડાયેલા પદેશ 
દ્ર 
પરમ પાઠક ત લોકઝીત : સંપાદનપવૃત્તિ 


૧૧ 
અહુછા બધી ત લોડગીતન સંપદનોે 
ર૩ 
પતિત નારાયણ ખરે ત લોડગતદે 
ઝી 
ન્દિતિન મહેતદ ત જુગ્જુગનદ જૂજજા વર્તન 
૪ર 
શિરીષ પંચાલ ર ભારતીય ઈ/તેહસના દસ્તાવેજ 
૪૭ 
/સેરીષ પંચ!લ ૦૭ અને છેલ્લે 
૫૬ 


કહ 
મુખપૃષ્ઠ ' “દેવીઓ” - સૌરાષ્ટ્રના ચંદરવાનો એક અંશ 
છાબે : જ્યોતિ ભટ્ટ 
પ્રકાશન તારીખ : ર૫-૮-૨૦૦૦ 
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સપાદકા 
શિરીષ પચ।ાલ જયત પારેખ 


રસિક શાહ 


સસ્ઘાપક સુરેશ જોપી 
અતદૂ ૧૪૭ 
વર્ષ ર૦ અક ૩ જુલાઈ સપ્ટેમ્બર 2૦૦૦ 


વાર્ષિક લવ જમ રૂપિયા ૮૦/ આજીવન સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૭/ 
શુભચ્છક રૂપિયા ૨૦૦૦/ 


લવાજમ ભરવાના સ્છળ 


જઘત પારખ 

૮/ વિકધ નચો[તે (ટેવિકૉમ ફક્ટરી સાયે) 
વી અન પૂરવ માર્ગ 

મુબઈ ૪૦૦ ૦૮૮ 


યુયુત્સુ પચાલ 
ર૩૩/ રાજલક્મી સોસાયટી 
જૂના પાદર રાડ 

વડોદરા ૩૮૦ ૦૦૩ 


ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ, 

૧ ર્‌ અપર લવલ સેન્ચુરિ બજાર 
આબાવાડી સર્કલ આબાવાડી 
અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦% 


સમ્યાદકીય પગાવ્યવહાર [ગેરીષ પચાલન નામ તથા વ્વર્થા અગેના પગવ્વવહાર 
ચદ્વિકા ઘચાલનૅ સસ્ત્તાય કરવો 


લસર અક્ષરાકન 
યુયુત્સુ પચાલ વડાદરા ફોનન ૩૧ ૨૭૪૭ 


મુદ્દધધ સ્થાન 
ગાહેકા મિત્ટરી /મેરઝ મુર રોડ અમડ૧/£ ૩૮૦ ૮૦૧ 


રવીન્દ્રપારેખ * [તિરાડ ફૂટી કૂપળ 


સફ પ્રચ્મ્‌ 


(વલસાડ જિલ્લાના થક ગાગડા*। રાઝીગ ટેગ્ટજીન્ટી ૪યીની ખડેર જેવી મટ! હવેલી સામે અસર 

(દિ ડાળી બાજુઅ અ' ઓડી - શયનખંડ જમફટદિ બાજી, “બ ઓંગ્ડી પાઈન દોટ ફૂટ ઉચ 
દીવાનખડ તેની પા૭ળ ઘષ્ટી અઃગ્ઝઅા છ તેવો અ(ભાસ અજર પગ જૂની? ભાગ લી, જુતા જુન 
ગકારન ખુગ્ડીઓ છીચ- ઇગજીત પગ જૂની ખવાઈ ગયેલી જાજગ એફઝ્સરરની વળી ઝયેલ, ગોળ 
તકિયા અ” આોરડીમા ગીસમનદ એઝ નઝ્કીટઃ2 જૂનો પલગ ગન એક ભવ અઇ દીવાનખડમદ 


ઉત 


લોખડી ટ્રકની રગમગ ઝમે અ ગાળા? એપ્રન તે છે અગણું પરના ગાગા દંગનો 


સમય દીવાનખડમક એઝ સળગેલુ રાન તની પાસ કૂટ'દ પ2 «ડમરી ટેડરીન બેઠેલી હવિચાગ્મગ્ન 
બા સન્નાટો અ થઘતિને ચરતઃ દાઈન# અવાજ ) 


દ્યા 


આવીને 
ખંભા 
બા 


રેસ 


મતા 
બ્ર 
ગ્રત્મા 


દિનફઝ* અરેઓ દિનિયા 1! ડ્યાગયો-ઓા? કેટલાવાર્ઠગારે ? 
(કોઈપુરુપનો ઘોગ્વાનો લયબદ્ધ અવાજ)એઝતો આ વખત હા નવી જતો 
છેઝા'ગ્ત્ો ! 

રણુહાથમાફાનસ, ચોપડી લઈન આવ દાદીન જુએ ટાળે દીવાનખડના 
આગ્યામા, લટોક્પાળ પગ લાવી, પોતે કેલીઝદેખાય છે તે નખગાળી રતે 
જુઅ પ્રભા ઓઢવાતુ લઈને નવે. રેત્તુને ગૃચડ રીતે જુઅ ગા પાતે 
પધારી રે ગોરવાનો અવાજ ચાલુજ ઠે ) 

(બાને) કેટલી રાહ જોઈશ, બા ? જગ્‌ આડી પ- 

કેટલાવાઇગા? 

(મોટેથી વાચવા! લાગે) ડડ હેમામાલિની ગેટ મિડનાઈટ કૉલ્મ? હુવા 
સીન પ્રોવેઠલિંગ એરાઉન્ડ હર ન્પિન્સ બગલો ? 

ગણુ 1 

ચન્દુને કે'તો ખરી સ્ટેન્ડ પગ જઈને જુએ જરા - 

છેલ્લી બન આવી ગર્હ ડશે, બા !ઊંઠ હત આગ શૈ ઝાલે (બા ઊઠીને 
અદર જવા લાગે) ડવે ગવાગમાં ઝ્યા જાય કે ? 


અરે બેન 1 પાછલુ બારણુ ખુલ્લુ રઈ ગિયુ છે તે જરા - 

બેસ 1 હુબ્ધ કરી દઈશ (બાફરી બેસે બહારથી સીટી વાગવાનો અવાજ 
રેણુ સાવધ ઊઠવાની તૈયારીમા છે ત્યા જ સદ મવેશે રેશુઝટપટ વાસવાનો 
ડોળ કરે » 

ઇઝ ધ વાઈટલ સ્ટેટેસ્ટિક્સ ઓફ ઝેન્ની બેબી ચેઈજિંગ ? 

ફુ વાઇસચા કરતી છ જ પોરી ? 

દફેલ્લમફેર 

(કટાક્ષમા) વા | બઉ હારુ ભણતી દૈષ્ઠ 

માસ્તર બોલ, જ્યાદા ઈગ્રજી પઢો તભીચ મેરા અગેજી સુધરેગા 
તારો માસ્તર “દોઢ લાગતોકેહુ (ઘોર્વાનો અવાજ? 

ઝરે કાઈછકે? અધલપગ્ો દિધતિપદ !મપ્સાદાજીરે ઇસ્તે 
આ આઢરીને કા લાખી ગિયો રે અધારે 

(ચદ દાટી પધ્સે જઈને બેસે તેના શરીરને સ્પર્શે ) 

આઇઈવોખસરા ખાપા ! (તેને શાત કરીચદુ અદરજાય બા પથારી પર 
આડી પડે પ્રભા તેની. પાસે બૈસી ચોપડી વાગે ) 

(રેણુને ) મનમા વાચ (શરાત્તે ઘોરવાનો ધીમો લય બહાસ્થી ઓશિંતો 
સીટીનો અવાજ રૈણુ ઊટીને બારને જવા જાય ત્યા જ -)શઞુ દાટ્સુ છે ત્યા 
બ્રાઝરામા? 

(ફિલ્મી સ્ટાઇલે) કુછ નહીં | કુછ બી તો નહી 1 
પહેલા અદર આવ. જોઉ ! તને કેટલી. વાર કહ્ય કે હિન્દીમાં ફાડકાડ ના 
ક્ચ્! 

(તમત્તમી ઊઠતા) જ્યારે ને ત્યારે બધા અમને જ સભળાવે'છ, હ! 
(દીવાનખડમાથી પોતધ્ની ઓરડીમ ફાનસ લઈને જતા રેણુને) બધાની. 
બોલી ખાય. છ ! પાયરુ ભષ્ણતી ઓય તો ડફોળ. (શયનખડમાં જાય 
ભાભી ફાનસ. મૂકે ઘોરતા ભાસ્કસ્સામે જુએ પછી પગ ॥ તાળયાને મલમ 
લગાડે રેણ આવે) 

ડફોળ ડફોળ શુ કર્યા કરે” છ હમ કુછ ડફોળ નહી હૈ 

એમ કે? નીં મ્લેહુ? (સમજાવતા હેતથી) હરખુ ભપી જા ને છોકરી 
(ન સાલભઇ્યુ હોય તેમ) મમ્મા. આજ તો મે તિજોરીવાલી ખોલીમે સો 
સકતી હૂ કરા ? 

કઈ કામ ની મ્હ્ે પછી કાકા-કાકી આવહ તો કા હૂછ” તુ તારે દાદી પાછે 
હૂરઈજા જા-- 

મૈ વસા નહીંસો સકતી ડોહી આખી રાત બૂમાબૂમ કઈરા કરહે 

તો પધડી પરાગભાઈના ઓસ્ડામાં ખૂર્ઈ જા 

તા. બાબા | મૈ તહીં સો સકતો મર્દદોકી પખયોલીમે અકેશી 

(ભાસ્કસ્પડખુ બદલે એમ કરતા ઓશીકે મૂકેલો પિત્તળનો ડબ્બો પડે 


એતદ્‌ 


ભાભી 
ભાસ્કર 
ભા#મી 
ભાસ્કર 


રેણુ 
(મારકર 


ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 


ભાસ્કર 


ભાભી 


મભા 


ભા 


કુલાઈ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૦ 


ભાસ્કરઝબકીનેજાગે આ અવાજબા અનેપ્રભાએપણ સાભળ્યોછે બા 
સાવધ ) 

ઓમા !ઝઆ હુપઇડુ? 

કઈ નયી, હૂઈ જા 

કાથી કાઢો આ જૂનો ડબ્બો ? 

તારા હહરાનો છ પાનનો. ધિયુ કે વાપરીએ કાતરિયામાં પઇડો પઇડો 
ધૂળ ખાતો”તો 

તકિયે કે નીચે પાતકા ડિબ્બા ? બાપ રે 1 

અઇ જ છુ, હુ છે ? ને વચ્ચે વચ્ચે ડબ ડબ હાની કઈરા કરતી છ જે જા 
જઈન ઘોસ્ટ 

(ગણુ છણકો કરતી જાય ) 

તમને હો હૂતકમા પલગ પર હૂવાતુ છુ હૂઈઝુ ? આખા પલગ ધોવો પડહે 
અવે 

કેમતારા લાડક્રા દિયર-દેરાપીી આઈવા ની અજી 

બસકેન્સલથેઈ એલુચ્દુભાઈકે'તાઉતા વચમા જ કસ્સે અટવાયા 
લાગે છ 

(ટોળમા) આવી રઇલા અવે કઈ ઓછી માયા નખે જાણતી (ભાસ્કગ 
પલગપરથી ઊતરી, ડબ્બો લઈ પુજાની ઓરડી તરફ જવા નીકળ ભાભી 
અદશ્ચર્યથી જોઈ રહે ભાસ્કરબા, પ્રભા પાસે થઈને પૂજાની ઓડી તરક 
જાય બા ટીકીટીકીને તેને જુએ ભાસ્કરઅદર જાય અને ડબ્બો મૂકીને તરત 
પાછો ફરૈ બાની નજરથી તે મૂચવાય ) 

હૂઈ જા અવે અવે કઈ સુધીર નીં આવે (બા સ્તબ્વ ભાસ્‌ઝર પૌતાના 
ઓરડામાજાય ભાભી ડુતૂહલથી તેને તાકી રહે 7 કેટલી વાર ડીગુકેપુજાની 
ઓસરડીનુબારણુખૂલ્લુ નીમૂકો આઉદશરડાઓએ તરહેર લીંડી પાઠડી'છ 
પષ્ય અત્તારે પૂજાની ઓરડીમાં તથે હુ કામ ગિયા? હૂતકભા ? બાને હુ 
લાગહે? એહુરોજરોજકે'વાનું ! (ભાસ્કર આડો પડે ભાભી ઊઠે 
દીવાનખડમા પાછળ જઈને બૂમ પાડે ») ચન્દુભાઈ ઓ ચન્ડુભાર્ઠ 

આ લાકડા ભરવાત્તુબઉ ઘિયુ અવે દાદીને પથારીમા હુવડાવો પેલ્લા 
(પાઠી રરેબાને--» તમને કઈ જોઇતુ કરતુ તો ની મ્લેને? (શઈતિ ભાભી 
શયનખડમા જાય બા ઊઠે અદર જવા લાગે ) 

તુ ડયા જાય છે, પાછી ? 

(ભાભી તરફ ઈશારોકરતા) એરહોડાની બારીબડકરવાત્તુભૂલી ગ ઓહ 
હવે છોડને એ બધી ચિંતા (આવુબોલાય ત પહેલા બા ચાલી ગઈ છે » 
ઘોભ | હુપૃગ આવુછુ અડાગમદ એકલી જવા નીકળી છ તે ! (ભા 
ફાનસલઈને જાય ભાભી જ્ઞનસુની વાટ ધીમી કરીને આડી પડે ઠીકઠીક 
સમયસુધી શાતિ તમરાતો.અવપ્જ 


બહારથી ટાર્ચનો પકાશ બહારથી ગદર આવતા પગલ 
ચહલપહલ ઓસમારે! સ્તીતો-અવાજ જરાસાસવીન આવ 
પુરુષનો અવાજ સુવીર-્નન અજલિ ડરતા સતા અદરપવેશે તેમનદ 
હાયમા બેગ અરબેગ વગેરે સામાન્કછ સુધીર દાદી તરફ જુન્ન 
નનજાલિનોપાલવ ઝ્શાકમાં ભરવાવાનકારખફાટ્યાછ ત તેનેસતાડવાની 
પરવીમા છ » 
સૂઈગયાલાગેછ બત ઈવિરામ ઝત દર જા 
છુ ઝઈ એકલી અદર જવ ની નથ 
અરે 1 ઝાઈ કઈ ખબર નથી આપતા ગાવ્યદ તની 
પહલા તમે મમ્માને કઈન મળ! આજ પાચ દિવઞ ઘવા આવ્યા 
હેવ ધહલા ને પછી જા ને અદ 
આવ વખતે તમારે અદગળ યવુ જાઈએ તેને બદલે મને # (ઝ્તબ્વતતઃ 
બન્ને આસરી પર આવ ભાસ્કર ગાવ થો. વારકાઈ કઈ બાલ નર્હી 7» 
ક્નારે મઈલા તાર? 
આજસવારે તરતજ નીક્ળ્યા 
તસ્તો થયુ કે તાર મઈલા ઓહ કે ની 
વાપી પગ ગદડીલેઈટથઈ નેવલતઞાડથી તો છેલ્લી બસ કેન્સલ થઈ 
એટલે માર્ધવટ કાર કરીને આવવ પડયુ 
#રા જ્ટલો હા વખત્ત તી આઈલા દાક્ઝએ પુજા કરીને ઊઈઠા તતા. «ઢળી. 
પઈડા હુત્ોદાજી દાજી બાલતા. ૭ રિયા પમ હન્દા દાજી ન કેતા તાજ 
બા કેમ્‌ છી? 
ઠીંઝછ તારી રાહ જાયા કરતી છ સવ મતે એક્લી ધછાડાય તમ નીમ્લિ 
તન બઉ યાત કરતી છ 
(ભાત્મી ઓસ્ડીમ્સથી બહાસ્ઓવે સુરીરને કોઈને આખાલૃગડા-8 લૂત્ક 7 
આખરી દરસન કરવ ર્ની# પાઈમદ સુધીરભાઈ ! છલ્લ છલ્લ બઉ 
યાદકરતા તા દાજી તમનેન સલભયન ! (લિરામ» 
આટલી માદગીમાં દાજ્જન સઘ્યાપૂજા જ નો તી કરવા દવાની 
અવત્મે તોબવુજાય્યાછા. કોની ઈમ્લ્ત ઉતી કે દાને કઈ હોકે ગમેઃટલા 
તાવકેમની ગોય પણ ના યાવગરતાચાલેજ ની અગક્તિ એટલી ભેતી 
કેઊદાતુના તુત્તો ડોપૂજા કગ્વદતો ગિયા ૪ સઘ્યા કી 1 નેદેહ મૂકી દીવર 
પુન્યમાળીઆત્યા બીજુ છુ ! (વિરામ) અભયને લાવવા ઉતડને! 
તેની યુનીટ ટેસ્ટ ચાલ છે એક ય બાસ્મપ્નુ વર્ષ ને ધ છુ સાય ત ! 
ભાત્તે ઔદ્છુ આવહ અવ્મયય આ.ઈવા મોત તા 
ટાઈમ પસ ઝર્વેશન કસર મળેદર અ! «કાલ 
દિવાળીએ મોકલીશ 
મોક્લજ માડલજ સાગાતગ્યાપસગેતો ગાવતા જ્તાર વ ટાઈઅ 


નનું 2 


ભાભી 
ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 


સુધીર 
બરા 
ભાસ્કર 


ભમી 
ભાસ્કર 


ભાભી 
ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 


ભાભી 


ચન્દુ 
ભાભી 
ચ્રન્કુ 
ભાભી 
ચન્દુ 
ભાભી 


ચન્દુ 
ભાભી 


સામાન મૂકીને પેલ્લા બાને મળી લો 

છૂવાનુ 'તેજોરીવાળી ઓરડીમાં જ છે 

કેમપ્‌ ? ઉપર ઘડિયાળવાળી ઓસ્ડી છે જ ને - 

એ તો અવે તામત્તી જ ૨ઇલી છ 

(અદરથી બા, મ્ભા આવે પગલા પડતા જ શાતિ સુધીર, અજાલે બા 
પાસે જાય બાઊભી છે તે સુધીરને જુએ ભોય પર બેસી પડે નજરથી 
ભોય ખોતરતી રહે સુધીર તેની સામેબલેસ શાતિ ) 

તારબહુ મોડો મળ્યો (એકદમ રોકી રાખેલુ ડૂસકુ વછૂટી જાય થોડી ક્ષણ 
બારડતી રહે ) 

માથથી છાપરુગિયુરે, દીકરા | (શાતતિ બહાર ઓસરી યર ભાભી આખો 
લૂછે ભાસ્કર જડ ) 

આવે વખતે છોકરાને લઈને જતુ જોઈએ, એવુ નીં થિયુ તારા લાડકા 
દિયસ્ને?ત્ર્હેત જવો આઈવો પાચદા'ડે 

જવા દો ને ! આઈવા ને! 

કે'છેકેદીવાળીએ મોક્લા હુકાદા ખાવા? ખરે ટાણે લાઈવો ની ને 
દીવાળાની વાત 

અવે તમે કઈ બોલત્તા નખે. કઈ દઉ છુ 

પણ મારી વાત તો હાભળ 

કરણો બધ્ધુ ત પછી બાલીને બગાડહો 

બોલ્‌ તી? મારુ તો લોઈ ઊકળી ઊઠે' છ અઈ હહરો મરે'છ ને આ 
હાળાઓ તા રિઝરવેશન હારુ મરે'છ દાનત જ ખોરી તા વાત છુ 
કરવાની | 

આખોજન્મારોમુબઈમાકાઈડો, પણપોરી તોકાલિયાવાડીની જકે 'એવળી 
આપણામા ભળે 1 પણ બારમાં તેરમા હુઘી તો તમે કઈ લવારો કરતા 
નખે, હમજૂષા ! (ચન્દુ અદરથી બહાર આવે ) અરે | ચ્દુભાઈ અમળા 
આમ કાથી? 

ઢોરને ચારોપાણી કરવા ગઈલો 

પ્ણ તમે તો બસસ્ટેન્ડ પર જવાના ઉતા ન? 

તે વચ્ચેજ જી આઈવો 

(ગમ્મત કરતી હોય તેમ ) ની આઇવા કે સુધીરભાઈ ? 

બસ % કેન્સલ થઈ તા - 

અરે ! જરા અદર જઈને જુઓ તો ખરા - 

(ચન્દુનુ ધ્યાન સૂટકેસ તરફ જતા? 

(હસતા) આહવા લાગે છ 

આવેતોખરાજનેપણ તમેતમપાહ કીનેલી કે? કે ગલ્લે ગપ્પા હાકતા 
ઉતા ? (સુધીર આવે અનુ ચન્દુ તરફ ધ્યાન જ નથી » એ બને તો છક 


જૂલાઈ સપ્ટેમ્બર ૨૮૦૦૦ પ 


તલહાડથી ટેક્સીમા આઈવા એ કઈ થોડાજ આપણી જેમ.બસમા ઠોહા 
પ્યઆાવાના ઉતા? 

બા તો એકદમ જ ઓલવાઈ ગઈ છે 

બૈરાની જાતને આનાથી ડયો મોટો આઘાત લદ્ગવધ્નો ઉતો, ભાઈ ! 
(અદરથી દવાની ગોળીઓ લઈને આવે) આ ટેબ્લેટ્સ લઈ લો તો! 
હેની ગોળીઓ છે આ ? 

આવીતેવી વાતોથી એમનુ બી પી વધી જાય છે અ!જકાલ 

રોગ હો પૈહાવાળાનો પાઈળો”'છ ને ! બેકમા બઉ પઈફહા «મગા કઇરા 
લાગે'છ 

લઈ લો તો - ગાડીમા લેવાત્તુ પણ ભૂલી ગયેલા એટલે - 

એટલી.બધી હ્ુ્ચિતા ?(હસીને» તુ હો ખરી દેહુબાઈ ! આટલી ઘડાધડીમાં 
હો ગોળી લાવવાનું નીં ભૂલી (લૂગડા તરક જોતા) ને અ! લૃગડુ કા 
ફાઇડુ? 

આવતા આવતા ટ્રેક્ટરમાં બેરવાધય 

આ ટ્રેકટર હજી કેટણુ રૈ'વાનુ છે બારષણાતા ? 

અરે 1સ્નેત્તો તાજ ાઝુછે જેમ મા'દેવની હામે પોડઠિયો તેમ દેહાઈજીની 
અવેલી હામે ટેક્ટર ગ્લો ઊઠો અવે ને. બેચાર કોળિયા ખાઈ લો 
ના,ના ચાલરો 

અરૈ પણા બનાઈવુ છે બધુ 

જવા દોને 1 ઇચ્છા જ નથી 

અવે, આમ્દ કોઈની પાછળ ખધ્વાપીવાતુ છોડી દેવાય 'છ કે ? ઉઠો જોઉ 
પાછળ. રે'નારે તો બધુ આ્ણલુ જ રાખવુ પડે'છ ! ઊઠો, જોઉ 1 

દિનકર અરૈ એફ દાજી 1 કેટલા વાઈગા ઓહે ભગવાન ? 

દાદીને કણ દાજી ગચરત્ત 

એને કઈ પોંચે તો કઈએન્ડે 'કાન તો ગઈલા જ ઉતા, તેય! અખો હો ગઈ 
એટલે વાતજ જવા દોની આખો દા'ડો આમ. ઠોયાની જેમ બેઠી રે'હે 
ને પદર પદર #મેતિટે પૂઈછા કરહે, કેટલા વાઈગા કેટલા વાઈગા? 
દાજી ઓદાજી |કેટલાવાઈગારે દીકરા! 

પણબીજો સાસ તીમ્લે જમવાનો ટાઇમ થાય ઝે થાળી પર બેહે. રશ્તના 
જરા હુવડાવવાપડેપથારીંપર બાકી-હગ્ગોપોઈરો ગિયો પણ કઈ 
કિક્સ્નીંજ્લે દેખવુ નીં ને દાઝવુ ની સુખિયો જીવ, બીજુ હુ ધ્તાત 
બદલતા) પળ. ઊં. એમ કઉ કે તમે ચા તો પીહોતે ! કે તે હો નીં? 
ચાપીશા 

એવુ તો ્તતંમ્લે તે કે સા પીવાથી ઊશ્વ ઊડી જાય (જત્ઘ જતા અજલિને) 
તારે કઈ ના'વ કરવુ આય તો પતાવી દે (બને જાય) (સુધીર એકથઘારુ 
દાદીને જોયા કરે એકદમ દાટટીના શરીર પર ધૂળ પડે » 


અંતદદ 


દાદી 


સુધીર 
પ્રભા. 


સુધીર 
પ્રભા 
સુધીર 
પ્રભા 


સુધીર 
મભા 


સુધીર 
પ્રભા 


સુવીર 
પ્રભા 


સુધીર 
મભા 
સુધીર 
મ્રભા 
સુધીર 
પ્રભા 


સુધીર 


બભા 


સુધીર 
પ્રભા 


હે ભગવાત્ત ! કોઈ છે કે'ની? (સુઘીર એની પાસે જવાનો [વિચાર કરે 
અટકે ફરી બેસે પ્રભા આવે ) 

ક્યા હતી આટલો વખત? 

અત્તાજવાળી ઓરડીમાં થયુકેબધાનુપતેપછી મળુ એક તોબધાદુ ખી, 
તેમા _ જીક મને કઈ દૂ ખબુખ થયુ નથી 

શરૂથઈ ગયુ તારુ? 

(ડૂમો માડ દબાવત્તાઇ છેવટ સુધી બોલ્યા નહીં, દાજી, મારી જોડે 

હવે મહેરબાની કરીને તુ ના રડતી. 

તહીં સ્ડુ ભાઈ ! રડી તો ભાભી દાજી ગયા ત્યારે ! બા કરતા તો એનુ 
સ્ડવાત્ુ લાબુ ચાલેલુ તે ભાસ્કર તો બેભાન જ થઈ ગયેલો 

છું કયા હતી ? 

પચાયત્તની લાઈબ્રેરીમા પણ મતે બોલાવવાનુ કોઈને ના સૂઝ્યું પરાગ 
ને અજુ રે હતા, છત ! 

ધમાલમાં કૌઈને સૂઝયુ નહીં હોય 

તુતોએમનોજ પક્ષ લઈશ ને 'પણ એમને કદાચ ખબર તહીં હોય 
કે બાપના મૃત્યુથી કુવારી દીકરી વધારે અનાથ થઈ જાય છે 

શુ કામ ઓછુ આણે છે ! શુ ઓછુ પડે છે તને કે - 

તમે ફેકેલા ટુકડાઓ પર જીવવાનુ આવ્યુ છે મારે તને શુ છે? તુ તો કાલે 
મુબઈચાલ્યોજશે દાજીને ગયાને હજી તો પાચ જ દિવસ થયાછે પણ 
ભાભીનો સૂર બદલાઈ ગયો છે ચાવીઓ હવે તેની કેડે ઝૂલવા માડી છે 
બાધકેલાઈ ગઈ છે અદરના ઓસ્ડાયા દાજી હતાત્યાસુધી તો મગનુત્તામ 
મરી નો'તુ પડતુ ભાભીથી, ને હવે તો તેના હુકયો મહોલ્લામાં ગાજવા 
લાગ્યા છે 

(કટાળત) હુ નાહીં લઉં, જર! 

ભાભી ના'વા ગઈ છે બેસ નીચે મારા પર્તકો લાવ્યો? 

હવે આવે ટાણે પુસ્તકો ? 

લાવ્યો છે કે ત્તહી, એટલુ જ કહેતે ? 

મુરષ્મ, વખત જોઈત્તે તો વાત કર ! 

ઘણાવખત પહેલાતનેકાગળલખેલો. તારુઆવવાનુ થશે તો લેત્તો 
આવશે, એમ ધારીને 

બા, દાદીમાટેશાલલઈ રાખેલી તેય લાવવાનું ના સૂઝ્થુ ત્યા - 
શાલ? દાટ્ટી માટે? તેને નવા કપડા કોઈએ પહેરાવ્યા છે કદી ₹ શાલ જશે 
સીધી ભાભીનાખજાનામાં નૈ દાદીને ક્યા કઈખબર પડેછે ? એતોર્ચીથરુ 
ઓઢીને જ દા'ડા કાઢે છ ભગવાન, કોઈને આટલુ ઘડપણ ન આપે | 
કેમ જાળે તુ તો ધરડી થવાની જ નથી - 

આટલુ જીવવુ છે જ કોને ? 


જુલાઈ સપ્ટેમ્બર ર૦૦૭ ૭ 


સુધીર 
અજાટે 
પ્રભા 
અજલતિ 
પ્રભા 
સુધીર 


દદદી 


એ પણ તારા દાથની વાત હશે નહીં? (અજલિ આવે ) 

પ ગી કટસ છ કશે ડયે ઝે ? (સ્થીર જીયો 

તારે કેમ ફધ્ટેલુ પહેરવાનો વખત અાવ્યો ? 

એ તો ટ્રેક્ટરમા પાલવ ભેસ્વાયો અટલો 

મન એમ કે દેખ ડા કરવા પહેર્યું હશે આવુ ? 

એઈ ! ટુવાલ આધજ જરા 

એ- આવી (જાય રાતિ દાદીના શરીર ૫2 મૂળ પડે છ) 

દાજી ઓદાજી અરે ઉદરડા દોડાદોડ ક્રેછ જોને જરા ડૂળપડે 
છ ઉઊપભાદાદી તરફ જોયા કરે પછી પોતાના જ વિચારમા મગ્ન પ્રકાશ 
ધીમે નમે ઘટે દૃશ્ય એક સમાપ્ત » 


દૃશ્ય ૨ 


(ફરી કકશ જીંજા દિવસની સવર બધ ચા તદ જેઠ છ રેણુ લટ રમાડતી આવજે » 


શેહ 
ભાસ્કર 
સુડીર 
રેર 
(ભાભી 
સુધીર 
ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાસ્કર 
સુધીર 


ન 


મેરી ચાઈ 

જટિયા હરખ કરપેલ્લા 

પરાગન ઊંઠાડ જા! 

નહી પહલે ગાઈ બાદમે ભદઈ 

પરાગ તો હવાર હવારમા જ ચા પીને નીકળી ગયો 

કેમ ક્સરત-બસરત્ કરે છ કે જુ ? 

કસરત ? ગામ આપખ્ખાનો ઉકરડો ફૂંક્વાની કસરત બીજુ હુ | 
(અજાલેને) લે આ હોઈદોરો મોટ્ટો ખૂપરો આઈવો છ જા. | અવેલીમ 
પેહત જ ટેક્ટર મા રાજ પરહાદી આલી લાડકી વઉને | 
અઈલપભાઈ સુધીર | મુબઈમા જોજ ને કોઈ ટેક્ટર લેવાવાળુ આયતો 
તમેહો ખરા દેહુ મુબઈમા લોકો ટેક્ટરમા બેહીને નોકરીએ જતા ઓછે 
એમ? 

ડબ ડબ નીકર મૂબઈમા તો ભલભલુ ખપી જાય તા ટેક્ટરની હુ વિસાત 
કૌણ લે આવુ ટ્રેક્ટર ? એમા રહ્યુછે ય શુ ? જ્યારે અવવુ છુ ત્યારે દર વખતે 
વેત જટ્લુ તો જમીનમા ખૂપત્તુ જાય છ પતરાયે તૂટી ગયા છ બધા ત્યા- 
આ વીહ વરહમા ચલાઇવગ છ જ કોણે ? 

વેચી કાઢસુ હોત તતો ચાલતે 


ભાસ્કર 


સુધીર 
ભાસ્કર 


રેણુ 
ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 


સુવીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 


શણ 
ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 


સુધીર 


દાજીની હળાતીમાં વેચવાની કોઈની ઈમત ઉતી ઝે 1 ને એમને તો ટેક્ટર 
લેવાનુ ભૂત જ ભરાઈલુ તેવારૈ તો. | લીધુ તારે ઉતુ કે કામ લાગહે, પણા 
છેતુ કામ ને હુ? આપણી જમીત્ત ખેડતા ઉતા એમને હો લાઈગુ કે માલિક 
તતો અવે ટેક્ટર લાર્હવા'છ એટલે. જાતે જ ખેડહે કરહે એટલે એ હો હાળા 
આડાફાઈટા ભડકા સેરેડ્ટરહાએતુ કેબગહેતતેલગડેજ-ચાલે તોષઈટા 
પાછા 

ભાડે ફેરવ્યુ હોત તો પણ ચાલતે - 

અવે એટલી જમીન જ કોની પાહે છે ગામમાં બેપાચ એકર તો હદ થઈ 
ગઈ ભાડે ફેસ્વવાન હો કરી જોર્ણલુ, પણ કોઈને પોહાતુ હો જોઈએ 
ને? મેતો તેવારે જદાજીને કી4લુ કે વીડ પચ્ચી ભેહ લઈને ડેરી કળીએ, 
પણ માનેત્તો કે | 

ઉસસે અચ્છા તો એક મોટરકાર હી ખરીદ લી હોતી 
તેતારોબાપમોટસ્નુદૂત કાડવાનો ઉતો કે 1બહુ ડાઈ' નીંથા, જા, અઈથી 
આ ત્તો જાગીરી દેહાર્હપણુ બતાવવા જ લીધેલુ ટૈે:્ટર આગળ ટેક્ટર ને 
પાછળ તૂટલો માફો 

તારી જાન હો એમા જ આવેલ્લી, ભૂલી ગઈ કે ? 

કાથી ભૂલુ ? આઈવા તે દા”ડથી અમે બે તો પાછલે બારસે જ છીએ, જો ! 
(વાત બદલત!) ચા આપુ કે બીજી? 


તા 
જોઈતી ઓય ત્તો કે'જો બાકી, ઊંતો આ ચાલી મારે રહોડૅ 

કેમ, રસોઈ તમે કરો છો ? 

ની તો બીજુ કૌ',। કરે ? 

યજુ મહારાજ તથી ? 

અરે ! ગજઘાને ગયે તો તણ વરહ થઈ ગિયા હાભળુ છે કે કોઠ હોટલમાં 
રાધે 'છ 

ને આપણો યરાગ, એ ગજયા જોડે તબાકું ખાય છે 

એક તૌ આટલાત્તુ રાધવાનુ એટલે કડાફૂટજ છે જો ગજિયાને કેવડાઈવુ 
હો ખરુ પણ 

નમક્હરામ છે ભડવો તેના બાપદાદાએ અદખો જન્મારો આ અવેલીમા 
ચૂલો ફૂઈકો તે આને ત્તો બે આખતી હરમ જ ત્તી સ્લે 

કોને છે? ગયા જ ને બજા એક એક કરીને નેએ હોહુ કરે બા'રમળે'છ 
તેટલા પેહા આપણે આપીએ છ કે ? 

અટકે સટકે કોણ ઊભુ રે'તુ'તુ એની પાહે ? ને અજુ હો રે'તે ગજયપ્ને 
હામે ચાલીતે કેવડાઇવુ કે હતક છે તો તેરમાં હવી હાયવી લે પ ડાર હો 
નીદેખાઇડુડુક્કરે 

બાને ચાલે છે, આભડછેટ ? સૂતકમા? 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, ૨૦૦૦ દ 


ભમાત્મી 
ભર્કર 


ભાભી 


ભાતી 
અજલિ 
ભાભી 
સુધીર 
(માલ્મી 


ભાભી 
ભાભી 
ભાસ્કર 


ભાતી 
ભાસ્કર 


ભાભી 


ભાસ્કર 


ર્ણ 
સુધીર 
ર્ણ 


૧૬૩ 


અડકો -આભડો ગમેત્તો ની પણ અમત્તા તો ચલાવી લેતા છે 
હારુછે કેતુ મુબઈમાછે (દાદીને જોઈને) એક વાત છે અ1, આમને 
હૈ!રુ છે અડકોઆભડો - જાતકજાત - એડઠુજૂઠુ - કઈ ફિઝ્સ નીં મ્લે 
ફાવતુ તો મને હો તીં મ્લે, પણ બઈળુ વખત જ એવા આઈવો કે બસ ! 
(ઊડતા ઊઠતા રેણુતે) આમ લટકા-મટકા કરતી બેહી નીરે” ના'ઈને 
રહોડેઆવ 

નહીં હમકો કર્માઈશ સુનતે કા ઠે, રેડડિયો પર ! 

જોઈ આ છોકરી ! 

અરં, પણ હુ આવુ છુ ને 

રે'વા દે, બેન ! અમારા વલહાડી કારભદરમા તારુ કામ નીં 

હવે એ કઈ નવી રહી છે કે? અમને પરક્યાતે પછા વીસ વર્ષ થયા હવે તો 
અવે નવી ને જૂની ' તેના કરત તો ચદુભાઈ દુકાનેથી હીધુ હામાન લાવેને 
તેને અનાજવાળી ઓરડીમા ભરી દેય તો હો બઉ થિયુ (ચદુને) કરિયાણું 
લાવવાત્તુ છે જા, ચદુભાઈ ! 

લી આવા 

અને ભીમલાએ લક્કડાફાડી મૂઈકા'છ તે હો પેલો અદર લાઈવો નથી જો 
લ્વાઉછુ 

(ભાસ્કરને)ત્તમે ચ્દુભાઈને કરિયાણુ લાવવા મોક્લો તો. ને હાથે એક ચિફ્ી 
હોલખજો 

ફુકામ? 

બસૌોલાલ ઉધાર આપ્ષાની ના પદડતો છે એટલે - 

કાલેદીવાહબીના બેબાક્સ મગાઈવા તતો ચ્દુભશઈને ઘહીંને ના પાડ” દીધી 
એ ભડવાતે કે' કેજાગીરી દેહાઈજી કોઈનુ દેવુ મૂકીને મઈરા નથી દાજી 
શિયા તો હુયેઈ ગિયુ અમેકરઈ મર્ચેનથી ગઈલા છાયરાવેચીનેહો તાર 
પેહા આપી દેહુ જા કે' એને આ ભડવાનો બાધ મારવાડથી દોરી લોટો 
લઈનેઆવેલો ને આપણા તબેલામાં સસાર માડેલો ભૂલી ગિયો, 
માદરબખત (ચદુને) ને તે ઢા એ હલકટનુ હાભળી હુ કામ લીધુ 
અવેએ.કોઈ દા'ડો કોઈની હામે બોલે'છ કે ? (સુધીરને) તમે જ કો' ભાઈ, 
અવેકેમનુક કરીએ? (શરતે ભાસ્કર, સુધીર મૂઝાય ») સામાન હારુ થલા 
કાઢી મૂકુ'છ (જતા જતાઇ અવે તો દહબાર દા”ડા ખરચો જ ખરચદઇ 
(જાય) (યદ અદર જવા જાય ત્યા -) 

ઊંઆગળજાઉછુ તુ થેલાલઈનેઅદ્વ (ભાસ્કરબહાર ચદુ અદર) 
ક્વા વક્ત ડુઆ હોગા, ચાચાજી ? 

આઠ 

અઆઆઓઆ ૩૦? ગઈ, મેરીફર્માઈશ ગર્હ (ઊઠીન મદરજવા જાય 
કે બહર આવતા ચંદુ સાથે અથડાય ચદુના હાથમાં થેલા છે 7 


અતદૂ 


સુધીર 


સુધાર 
અજાલે 
સુધીર 


સુધીર 
અજાલે. 


સુયીર 
અજલિ 
સુધીર 
અજલિ 
સુયીર 


સુધીર 
ચકુ 
સુધીર 


કિ ટક 2 દં 


ક્ક 
શક 


ચ્ફુ 


જુ ઈ-્સષ્ડશ્નર દત્ત 


ઘણુ લાવવાનું છ કે શુ? 

છરાધનુ બધુ જ લાવવાનું છે 

હુ 1 (ચડુ જાય) (અજ લેને) કઈ સમજાયુ * 

ધીમેજરા 

એમને હતુ કે હુ કહીશ કે હુ આપુ છુ 

મને અ! વાતમા નાનાખશા ભઈસા બ! 

રામ જાણે શુસમજી બેઠા છે આપ ગને આપગે ન આવ્યા હોત તો [વિધિ 
કરીજનહોત એમ? 

આ બડબડાટ મારી સામે શુ કામ ? જ્યા બોલવાનુ છ વ્યા તો બોલાતુ 
તથી નેપાછળથી સતપ! 

આ વખતે તો રાક્ડુ પરખાવી દેવાનો છુ આ પાર કે તે પાર 

તમારી આ રેકોર્ડવર્ષોથી સાભળુ છુ 

ત્યારે તા દાજી હતા એટલે 

તે આજ મમા છ (ચદુ આવ) 

લતો દુકાને ગયો હતા ને? 

અડધેથી પાછો આઈવો ભાઈએ મ્ોકઈલ્રો 

(ઊઠતા) મારો શેવિંગ બોક્સ આપ ત્તો જરા ! 

ભાઈએ. કીંડુ છ કે અજારેક રૂપિયા ઓય તો અપ 

(અજાલેને જુએ એ પણ એને જ જુએ છ ) હજાર? અરે એટલ બધા 
હુ કચાથી કાહુ ? એટલી ઉતાવળમાં નીકળ્યા કે બેકમા જવાનુ ૫ । રહીં 
ગયુ 

હારુ ભાભીનેપૂછી જોઉ (સુધીરજાય યદુઅદરજાથ એકસાદડી પર 
બાળેઠી છે) 

(શદુને) ચદ 

બૉલ્‌ 

બધુ લી આઈવો કે? 

ના લાવવાનું છે 

ઇવારથી કઈ ખાક છ કે? 

તમા 

ખાઈલ કઈ પાઆરલૌઓ કા હુધી ભૂખા ડેહ દીકરા [ભાભી આવતા 
આવતા આ માભળે) 

(જરા ઊચા અવાજ) કાઈએ જ કઈ ખા] નીં પ્લે 

એમ નીં રે! આ તા કાલના અના ગુરુવાર ઉતો એટલે કીધુ 

ગુરુવાર એમના એકલાનો જ ઉતો કે? એ બધી ફકર છાડો તી અવ બઉ 
યિવુ 

ભાભી પેહાનો જુગાડ કરવા પડટે જા 


૧૧ 


ભાભી 


ભાભી 
બા 


ભાભી 


બ 


બા 


પ્રભા 
અજલે 
મ્રભા 


અજાલે 
મભા 


અજાલે 
પ્રભા 
અજલિ 


બળા 


૧૨ 


કેપ વછી પ્લ સપર 

ભ ઈને સુવીરપાઢે મોકઈલો તા ખરો પ । એની પાહે હોએટલા પેઢા 
નીમ્લે કે 

તે ઊં ક થી કાઢવાની ઉતી ? 

અજારેક તો જોઈહે જ 

અવે મન વેચે તો છે 

આવુ છુ કામ બોલતી ઓઢે પદ્મા | છેલ્લો ખરચ છ આ ક્યાપાણી તો 
હરખી રીતે થવા જોઈએ ને? 

તેનીઉક નાપાડુછુ પળ ખરચો હા બધાએ ભેગા મળીત્તે જ કરવો 
જાઈએ-ન  બાપતોબ ડન ઉત્ણ ! કેપછી જાગીર! દેહાઈજીપણુ ટકાવવાતુ 
અમારે કરમે જ લખેલુ છ કે હુ? તમારા ભાઈને ડો કે બૈરાએપર્યુછ તે 
કાઢીને લઈ જાવ 

પદ્દભા બાં ધિયુ અવ (ઊઠે » ઊજ કાઉછુ કઈય॥ય તો | (ખૂણામાતી 
ટ્રકઉઘાડે કપ-)ામાં રાખેલા પૈસા કાઢે ચદુને આપે ) ચાલહ કે આટલા? 
બદ ત્તારાપંહા તારી પાહેજ ર વા દે 

આ પેહા અવે મારેહુ કામના? એમના પૈડા ભલેને એમને હાણુજ ખર્ચાત્તદ 
(ભાભી આ બધુ જોઈ ઝડપથી ધરમા જાય) અને આ લે - પીજી નોટ 
આપે) સ્ટેન્ડ પર કઈ ખાઈ લેજ 

તે તારાપંડા અમથા આઈપા બા (થેલા લઈને જાય પ્રભા આ બધુ જોતી 
રહપ કઈબોલે નહીં અદરતા ઓરડામા અવારુ ઓસરી પર પ્રકાશ) 
(અજલેને) (ચદુવિશે) દિવસરાત પીલાય છે આ ચદુ!ડેયો બળદની જમ 
કરાક કામે કેમ નધી લગાડત। 7 

તા અહીંયા કોણ ફૂટાશ? તમે તદચારવર્ષે ચાર દિવસ આવો. આબધુતમન 
નહીં સમજાય (વિરામ) આ વખતે ત્રોહુમુભઈ આવવાની છુ તમારી જોડે 
(સાવધાનીથી) તે. આવો ને ! પદા પછી અહીં કોણ મમ્મા પાસે ? 
એને પણ સાથે લઈ લેવાની છું જરા હવાફેર થશે ને અહીં રહેશે ને તો 
આલોકોપૌૉંખી નાખશે એન જોયુને એણે પૈસ કાઢ્યા ત્યાસુધી ભાભીએ 
જોય॥ જ કર્યું ન્‌ | 

તારા ભાઈન વાત કગેજો ત ! ત જ કહશે ત્તે ખડ ! 

બહુ ધાકમા છે ત્તે કઈ ભાઈના 

તમે તો જાણો છો તેમનો મિજાજ પૂરા જાગીરી દેસાઈજી છ તેમા વળી 
બી પી (વિરામ) તમને થતુ હરો કે અમેતો મઝા કરીએ છીએ પણ અહી 
તો.બાર સાધો ને તેગ તૂટેતેવી હાલત છ ત્મત્તે વળી સારુછે કે માથ છાપરુ 
તદછ અમે તો. હપ્તા ભરી ભરીને જ 

રે વાદૈબાઈ તારુ ગરીબીનું ગ! ત ! કોઈ તારે ત્ય. આવવા નવરુતથી 
નાગણ છ નાગણ 


નેતદ 


અજલિ 
પ્રભા 
અજલે 
સુવીર 


મ્ર્મા 
સુવીર 


અજલિ. 


સુધીર 
અજવે 


સુધીર 
અજલે 
સુધીર 
અજાલે 
સુધીર 
અજલિે 
સુળીર 
અજાલે 
સુર 
અજલિ 


સુડીર 


અજાલે 


સુવીર 


જીલાઈ-સપ્તન્બર ર૦૦૦ 


તમે જ ચાગ દિવસ આવો ને જુઓ આ તો જગ્યા નાની અને - 

તારી બહેન ભલી રહી આટલ! વર્ષ, નાની જગ્યામા 

તે કઈ કાયમ નો'તી રૈ'તી એતો ઘર પાસે જ એની ઝૅલેજ હતી નેટલે 
(“બ' દગ્વાજે આવીને, મારો શેવિંગ બોડ્સ ક્યા મૂક્યા છે ? 

થોભો આપુ છુ પ્રભાને) હરામ બરાબરજો, આ દેસાઈજીઓ એક પણ 
કામજાતે કરે તો. 

એ. તો મારાથી છૂટવા બોલાવે છે તને (જાય ) 

સુગપ્યા મ્યાકરે'છ, ડ્ચારની ભાભીએ ત્તો ચૂલો ધણ થળગાવ્યા એન 
મદદમદલાગ- 

જવા દો ને ! તમારી ભદભીને મારુ કરેલુ નર્ટી કાવે ને કઈ ભૂલ વઈ કે 
ખાનદાન ખોદમે મણુ 

એ તો બોલે એટલુ જ, બાકી, મનની મેલી નથી 

તેતોત્તમારમાટ હમણા બા સામ ત્રુ થયુતે જાણો છો? ચદુભાઈને ખૂકજો 
તેમની ભલાઈ બાબતે 

શુ થયુ અદર? 

છુનથી કહેવાની નહી તોતળી પાછી કાલિયાવાડીની ડુડળી ખોલગે બ રા 
તને આ કોમ્પ્લેક્સ જ છે, “કાલિયાવાડી'નો 


તમને નથી જાગીરી દેસાઈજીનાં 1 
તો શુ થયુ? 

હ! 

તેમા વળી 'હ !'સુ! 


મોટા હગો ત્યારે ડશો પઘા હવે તો માડ ગૈટલા લેગા થાવ છો 
આપણે બઉ ભયકરડેડલી કૌમ્બિનશન્સ છીઅ 

જસરા, હવેલી પર નજર કેવી આવો એડઝાતવાર ઉપર, વાડેયાળવાળી 
અગાગીના બવા ઓરડે તાળા મરાઈ ગયલા છ વડિયાળ પાસ જ પીપળો 
થયો છે, તેના મૂળિયા છેક પાછલી ભીત ફાડીન બહાર આવ્યા છે નામ 
ત્યારેતોજાગીરી દેચાઈજીની વડિયાળવાળી હવેલી પખ નથી રગરોગાનના 
ઠેકાણા કે નથી કઈ દેખભાળ, હ ! 

હવે દોઢસોબગો વર્ષ જૂની હવેલી તો કેવી હોય | પગ્ણીને આવલી ત્યારે 
તો તુ પછ જોર્તી રહી ગયેલી - આખા રઘ ફાડીન 

ત્યારતોએનો ઠસ્સો જ જુદો હત, પદા હવે આવીએછી ગે તો દર વખતે 
એક એક વસ્તુ ગુમ થયેલી દેખાય છે ત્યા, ઓસરી પર બાર હાડી હતી, 
એક યપ દૈખાતી નથી પૂછ્યુ, તો ૭' છે કે ફૂટી ગઈ મે એન્ટિક પીસ 
તરીડે “જેક માગેલી તો મ્ેેરાભાઈનો જવ નો'તો ચાલ્યા, આપવાનો ને 
“કલિયાવાડી'ને ઝજૂઞ કે'તાફરે છે 

હવે તારી દસબાઈ બારની ખોલીમાં તો એ હાડી જદેખાયા ઝરતે, જવા દે ને ! 


૧૩ 


ગ્ઝ્જાટિ, 
સુધીર 


અજલે 
સુધીર 


અજલિ 


સુધીર 
અજલિ 


સુધીર 
અજાલે 
સુધીર 


અજલિ 
સુધીર 


અ૬૨., ચાર શ્રી શેત્તર્જી હતી. માલીસ, જક , અસ, હ ભપ્ૂડી, 
કમડળ, ચાદીનાતપેલા આબપધુ ગયુ ક્યા? 

તારે શુકરવુછે, એ બધાને 1 મુબઈમાં કેટરિંગ સાર્વેસ ચાલુ કરવાનો વિચાર 
છેકેશુ? 

મારે તો તમારા ધરની ફૂટી કોડી નથી જોઈતી, જો હોય તો ! 

તો કચકચ રહેવા દે (વિરામ) આ બધો કારભાર મોટા ભાઈનો છે દાજી 
હતા ત્યા સુધી સચવાયુ બધુ જા કે એમણે પણ દસ વર્ષ તો ધરમધ્યાન 
જ કર્યે રાખેલુ મન જ ખેચી લીધેલુ ઘરની વાતોમાંથી | હતુ ત્યારે ઘણુ 
હતુ પણ 

હવે કઈ દેખાતુ નથી વેચી માર્યું છે કે દાન દઈ દીધુ છે , ભગવાન 
જાણે ! 

હવે છોડને એ બઘી પચાત 

આ તો એન્રિક પીસ, એટલે થાય કે મુબઈમા તો આવી વસ્તુના હજ્જારો 
રૂપિયા ઉપજે 

પાક્કી બમ્બઈયા છ બધુ જ પૈસામદ માપે છે 

બસ હવે 

કાલ ઊઠીને એમ પણ પૂછશે કે આ બાષદાદાના ઘરેણા વેચીએ તો કેટલા 
મળે! 

બચ્યા હરી તો પૂછીશ ને ? 

વોટડૂયુ મીન? (સ્તબ્થય બને એકબીજાને જાયા કરે સુધીર ચિતાત્રસ્ત 
અકળાય. ઘધાડૅયાળના ટકોરા દૃશ્યબે સમાપ્ત 7 


દૃશ્ય-૩ 


(મપોર ઓસરી પર ફકત દાઈ ને ગ્ભા બહારથી હળવી સિટી સભવાય પ્રભ એકદમ સતર્ક 
પછી એકદમ ઊઠીને બહાર અવ કોડી વાર પછી પાછી ફરે અદરના ઓરડામાંથી ભાભી આવ ) 


ભાભી 
ભા 
ભાભી 
માબા 
ભાભી 


૧૪ 


કોણ અતુ રે? 

માસ્તર 

તો પાછા કેમ ગિયા? રેણુ - 
મે જજવાત્તુ કહ્યુ 

અરે, એનુ ભણવાતનુ - 


એતદ્‌ 


પ્રભા 
ભાભી 


પ્રભા 
ભાભી 
પ્રભા 


ભાભી 
પ્રભા 


ભાભી 
ગ્રભા. 
ભાભી 


સુર્ધાર 
ગરમા 
ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 


સુર્ધાર 


જુલાઈ-સપષ્ટેમ્મર ૨૦૦૦ 


જ છે કેશુ? એટલી સમજ નથી પડતી કે છોકરી મોટી થઈ છે અને 
તન -- 

અરે, એત્ુ દહમાતુ વરહ છે, બેન 1 બે વાર તો નાપાસ થઈ પોરી ! 
આ વરહે ત્તીકળી જાય તો ગગા ના યા 

તુવહેલી તકેઆ વેવલા માસ્તરનેબધ કર તો | સીટી મારતો આવે છે, ચક્રમ 
તેમા હુ થઈ શ્‌યુ? 

ક્યારૈય વિચાર્યુ છ કે એ મફત શુ કામ ભણાવે છે ? રેણુને સપ્તરમુ લેહ ને 
એનો.ડોળો - 

એમ્‌ ગમે તેમ બોલવાની જરૂર ની મ્લે 

પરતાશે રેણુતુ મન પહેલેથી જ ભટકેલુ છે, એટલે આટલુયે કહુછુ જ્યારે 
જુઓત્યારે આરસા સામે, નેનહીં તોઆખા ગામમાં ઉદો ભવાની જય કરે | 
અમારામા તો ઉબરો ઓળગવાતી પણ હિમત નો'તી 

તમે રેણુત્તી ચોકી કર્વાત્તુ બધ કરહો અવે? 

છુ શુ કામ ચોડી ક્રુ? 

તે તમે જાણો પણ આમ વાતવાતમાં કોઈના પર વ્હેમ ખાવાદુ હારુ નીં 
મ્લે ઊ ઓળખુ' છ, મારાપ્રોયરાઓને ('બ'ના બારશે સુધીર) 
પ્રભા -- 

તુ વચ્ચે ના પડતો, કઈ દઉ છુ 

જુઓ. ભાઈ, તમે જજુઓ નાલ્લા ઉતા તા'રેબૈનબા મારી પાહે ચોટલો 
ગૂથાવતા ઉત્તા ને અતે લડે'છ મારી જોડે (એટલામા પરાગ બહારથી 
આવે કાકાને જોઈને તરત સતાતો અદર જાય ) કેમ, કાકા હાથે વાત તો 
કર ીંતા'રેતો કાકા કાકા કઈરા કરતો છે 

શુ થયુ છે પરાગને ? આવ્યો ત્મારનો જોઉ છુ, બા'રનો બા'ર જ રહે છે? 
તમારી હામે આવવાની હરમ લાગે છે અભય આના કરત નાલ્લા 
પ્ણ આ તો. એની હો આગળ ગિયો - 

મારા સાભળતામા આવ્યુ'તુ એકાદવાર ફે એ - 

પીએ છ તે ? લોડોને હો કેટલી મારીતારી ઓય' છ ! મુબઈ હુવી વાત 
પોચાડે 

એસાચુછ, ભાભી? 

એક બે વાર એવુ થઈલુ ખરુ પણ હીધોદોર કઈરો પછી તો, એત્તા બાપે 1 
આનુ કઈ કરતુ જોઈએ 

પણક્રુહુ? દટમી પછી નિહાળ જ ની મ્લે તા ! તમારા અભથની હાથે 
રિયો ઓતે- 

ભાર્ભા, એતા રેઝલટ પછી ટ્રાય તો બૂબ કરી મુભઈગદ, થળ જરે 
એટલા ઓહ હતા કે - (અટકે) આજ કાલ તો.એસી પચ્યાસી ટકાવાળા 
યણ રખડે છે 


૧૫ 


ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 


સુવીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાત્મી 


અજાલે 
સુવીર 


ભાભી 


સુવીર 


સુવીર 
ભાભી 
સુધીર 


ભાભી 
સુધીર 


સુઘીર 


ભાસ્કર. 


૧૬ 


તો મુબઈનાઢ પોઈરાઓ કઃ જાય' છ ? આ પોઈરાની ફિકસ્મા જમરી 
જવાની ઊંતો નીં ખેતરે જાય નીં કઈ કરે 

ભાઈનો ધાક નથી લાગતો.? 

ધાક ને લીધે તો બગઈડો. આવતા જતા ભડાભડ હભળાવો તો પોઈરા હુ 
કમ ઘસ્મારે ય? આખો દાઃડોપછી બ!'ર જ !એયાને એમા જ સોબત 
લાગીગઈ ઊએકલીતોકા'કા મરું અવે? ભાનમાં ઓય તા'સ્તો એટલો 
હારો કે વાત ની પૂછો દાજીનો તો એટલો લાડકો ઉતા કે (રડે ) 
નાનો હતો ત્યારથી મારી મધ્પા ! બહારથી આવુકે દોડતો.આવે મારી 
પાસે 

અજી યે તમારુ તો “બઉ' છે એને કાકાનુ અમ થિયુ કાકાતુતેમ 
થિયુ કાકાતુઘર કાકાના કાગળ 

હુ લઈ જાઉ છુ એને મુબઈ - ચાર દિવસ ! 

લઈજાવ તમારો જ પોઈરો છ ? 

પણ એ આવવા તૈયાર થશે ? 

(ફડક સ્વરે) તુ પહેલા ના'વાનુ પાખી કાઢ તો ! (અજલે ન સમજાતા મોં 
મચકોડીને અદર જાય. ) અભય જોડે રે' શે થોડા દિવસ તો સુધરી જશ 
અભયની હો એને એટલી જ માયા |! અભય આમ ને અભય તેમ અભય 
આમફટકોમારે નેઅભય તેમ ડપડપપે'રે તા' અભયત્તો નબર આઈવો 
તો અઈયા આ ઊછળે 

અભયનૈ પણ એતુ ખૂબ છે 

હુકામની ઓય 1બે જ ભાઈઓ એને તે અનેતેને આ તમારા કાગળમાં 
ખાલી.આસીરવાદ એટલુ લઈખણુ ઓયતો હો આપણા સાહબ ખુસ ! આવા 
છ આ ! અભય કેમ છે ? 

છેલ્લા ત્રણ વર્ષમા એ ખૂલ બદલાયો છ જુઓ તો ઓળખી નહી શકો 
હજી તો. સત્તરમુ બેઠુ નથી, પર તાડ થયો છે, છ ફૂટનો |! 

શરીરે ભરાયો કે ની? 

એકદમ મસ્ત થયો છ કસરત એ કરે છે તે થાક મને લાગે છે 

ચાલો અજલિનુ રૂપ લીધુ તે હો હણુ છે 

કેમ, હુ કદરૂપો છુ * 

એવુ નીરે રૂપ અજલેઝુ છો ને લેપ, બાહ તો બાપની છે ને અરે ! 
લાવવો ઉતો નેપોઈરાને ! મુબઈમા રઈ રઈને તો અમને ભૂણી જ જહ 
એ જોજોના1 

એવુનથી ભાભી ! બવાને ખૂબ યદદ કરેછ પરાગનુતો એને એટલુલાગે 
છે કે વાત તાદ પૂછો પરાગે અહીંના તળાવમાં એને તરતા શીખવેલુ તે એ 
આજેય ભૂલ્યો નથી (બહારથી ભાસ્કર આવે » 

કેમ રાજ્કુવર આઈવા નથી કે અજી? 


એતદ્‌ 


સુધીર 
ભ્ૂર્ફરે 


ભાભી, 


ભાસ્કર 


ભમી 


ભાસ્કર 
ભાભી 
ભાસ્કર 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાભી 


સુધીર 
ભાસકર 


સુધીર 
ભાસ્કર 


ભાભી 
ભાસ્કર 
અજાલે 
(માસ્કર 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, ૨૦૦૩ 


ભાઈ- 

જોઈલે તતારાપર્સાગેયાના લખ્ખણ ચોપ્ખુ કીધેલું કે બા'રજહે તો તારી 
ખેર નીમ્લે પણ હૂતકના દહ દા'ડા હોએનાથી ધીરજ ની રખઈ એ છે 
કા' હરામખોર ! 

હૂઈ ગયો છે સુધીર્ભાઈને જોઈને ભાઈગો પણ તપે અવેએને કઈ 
ડેતાની 

આ આતારાલાહકોડને લીધે બગઈડો' છ હમજી ? ખવડાવવુ હોનાતતુ 
પણ હગાવતુચૂનાત પે લેશી જ ધાકમાં રાઈખો ઔતને હો આ દા'ડો નીં 
આઈવો ઓતે 

સુધીરભાઈ એતે મુબઈ લઈ જવાનુ કે'યછે અભયનોપાસ લાગહે નેતો 
હુધ્રી જહે 

આતો પાસ લાગહે ને તો અભય બગડહે, કઈ હમજ નીં ને અમથી -- 
તમે આમ પોઈરાનુ ભૂડુ ની બોઈલા કરો કઈ દઉ છુ અ હઠ રોજજ -- 
મને કઈ હારુલાણે'છ આવુબાણવાનુ? કેવો હોના જેવો દેહ.ઉ તો તે ગવે 
હેકંટાની હિંગ જેવો થઈ શગિયો છ અમે રાતદા'ડો મરવા પડીએ ને આ. 
બળદિયોગામ આખામાભટકે છ ને આવીનેઘોરવાપડે' છ અમારા 
પોઈર તો ઢોર જેવા પાઈકા ઢોર્‌જેવા તારો હારોછે ત્તો એને હારો 
રે'વાદે જાગીરી દેઢાઈજીનુ નામ કાડે એવો તારો એક અભય જ છે જો 
અઃ છાકટાનો છાયો હો નીં ષડવા દેતો એના ૫ર 

છોડને અવે કમ સે કમ અમે છીએ ત્યા સુધી તો એને કઈ ના કે'તો 
તને નીં હમજાય અમે હુ વેઠીએ”છ તે 

બેસજરા ભાભી તમે પણ બેસો આવ્યો છુ ત્યારનો તમને તો કામૃય! જ 
જોઉ છૂ 

(બેસે) બાલો, હુછે જૈ? (શાતિ) એઈ ! આવુ જ થાય છે બોલવા બે[હેયે 
તે ભોલાય ની 

આ હવેલી તી ખડેર થઈ ગઈ છે, એકદમ એતુ કઈ રિપે(રેગ બિપેરિંગ 
રિપેરિંગ ? અરે, બે ખોલી ઓય તો રિપેરિંગ હો કરાવુ, પણ આ તાબદાન 
તો કેમ કરીને રિપેરથાય ? લાકડાને ખાલી તેલ હો ચાપડુ ને તો આખો ડબ્બો 
ઘુહીજાય એમા (વિરામ? ખરેખર તોબવાએ મળીને કઈ વિચારડુજોઈએ. 
હવે અમે પડ્યા માઈલો દૂર ત્યા-- (અજલિ અદરથી આવે) 

તેસ્તો ! અઈ તૌ એક પછી એક પરોણા જેવી આફતો દાજીની માદગો 
આ બધા ઝમેલામા પોઈરો હાળો કાલુ બા ૨ ચધ્ઈલો 

સુવીરભાઈ તેને મુબઈ તઈ જવાનુ કે'ય છે 

અક્કલ ઓયને તો અમારા વહેલને તો લઈ જ ની જતા 

એવુ કૈમ કહો છો ? ગમે તેમ્‌ તોય છે તો ભાઈઓ % ને! 

હાવ હાગ્યુ પણ બેઉ્મા આભજમૌનનુઅતર છ તેતુ હુ? તુ કાલિયાવાડીની 


૧૭ 


અજલિ 
દ્માસ્કર 


અજલિ 
ભાભી 


ભાસ્કર 


ભાભી 
ભાસ્કર 


રેણુ 
ભાસ્કર 
ભાભી 
રેણુ 
ભાસ્કર 


ભ્માસ્કર 
ભાભી, 
તમાસ્કર 


ભાભી 


(માસ્કર 


ભાભી 


૧૮ 


છે એટલે ત્તથી કે તો પગ અભયમા બુદ્ધે ને રગ તો કાલિયાવાડીના જ 
આઈવા છ, જો ! ફસ્ક્લાસ આવહે જોજેની 

મહેનત તો ખૂબ કરે છે 

આગુણપણડકાલિયાવાડીવાળાનોજ બાકી અમે? હીંચકો ખાતાખેત્તી ડીડી 
તે-'પાત ખાઈને મિલકતો વેચી નોકર થૂકદાની લાવવામા મોડો પઈડો તો. 
અમે કઈ ઊઠીને થૂકદાની લીધી ની અમારી પિચકારી તો પછી પડી જ 
ખુણામાં 

જરા આવો તો ! (અજલે , સુધીરને સાથે બોલાવે બને જાય » 

એમ લાઈગુ કે એ લોકોએ “પેલી' વાત કરવી ઉતી હવાર હવારથી એ 
લોકો વચ્ચે કઈ રધાયા કરતુ લાગે છ, હાચુ કે? 

રધાવાદે 

પણ તમે. જ કેમ હામે ચાલીને વાત નથી કાઢતા ? 

તૈરમુ પતવા દેહે કે પછી એમ જ ? (રેણુ આવે) કા ગઈલી ઊતી પોરી, 
કા રની? 

ભણવા 

તારુભણવાનુ એકદમ જોરમાં ચાઈલુ*છ તે કઈ? 

માસ્તર આવી ગિયા તારા? 

રસ્તામા મઈલા બોઈલા કે કાલથી મારે'તા જ ભણવા આવ 

તે ની બને 

ખેમુ એપ કે વુ જેકે મે'માન ઝવ જ, ઘય ઝોરલે ભરાડ 
ભણાહે ની 

નાક્યુને! 

અવેજાય છે તોજવા દો ની માસ્તરની મા તો આખો દા ડો ઘરમાજ ઓય 
છે, પછી ? 

દેણાઈજીની દીકરીઓ આમ દોડદોડ ની કરે કોઈને તા !લગનને તીહ વરહ 
થિયા તો હો, એટલી હમજ નથી પડતા તને ? 

બધી પડે'છ ! ઊં હો દેહાઇજીની જ પોરી છુ હમજ્યા ? પણ છોકરી આ 
વરહેપાસ થઈ જાય તો આત પીળા કરી નાખીએ ને માસ્તર જો અગલા 
ઉપકાર યાદ કરીને ભણાવતો ઓય તો તમને હુ પેટમા દુ ખે છ ! 

અરે હેનો માસ્તર ! દેવાનદ જેવો ફગ્ગો પાડીને ગામની પરીઓ પાછળ 
ફુઈરાડરે' છ, ભડવો | જા રે જુઓ તા રેપાનને ગલ્લે સ્ટેન્ડપર પિચકારી 
મારતો ઊભો ઓય આખો દા ડો ગળામા જનોઈ જયુ ટાન્ઝિસ્ટર લટકેલુ 
જુ ઓય. આ તે હારો માસ્તર છે કે અઝામ? 

આજકાલ તો બધા જ એવુ કરે'છ એ જો હારો ઓત તો જખ મારવા 
ગામમારે'તે? હારા, તો બધા ગિયા ગામ છોડીને પછી કચરો જ રે ય 
જે બીજુ કઈ ? આપણે તો પોરીતુ એની હાથે જજમાવી દેવુ છ, આ વરહે 


એતદ્‌ 


ભાસ્કર 


રેણુ 
ભાસ્કર 


ભાભી 


રેર 
ભાભી 


ભાભી 


ર્ણ 
ચદ 
રેર 


રેણુ 
અજલિ 
અજલિ 
રેણુ 


અજ 
રુ 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


કાલથી એત્તુ ભપાવાત્તુ બધ (રેણુ રડવા લાગે) એમા તુ હાની રડે'છ ? 
માણું અગ્રેજી કાચુ છ 

છો રિયુ! તારેકા* ગણી વિક્ટોરિયાને તા ચા પીવા જવુ'છ અનેઆ તારો 
દેદાર હુધાર જરા આલટજો જરા | ને આ લૂગ્ડુ આમ પે'રાય 
ફટકા મારવા જોઈએ સ્ટકા (જાય) 

અદરજાતો તુ !કેટલી વાર કીધુ કે લૂગડાનો છેડો હરખો કર કઈ હાભળે 
જ ની કોઈનુ ! તાડ જેવી વવી ગઈઈલી છે તે ? પૂજાની ઓરડીમાં હુ ડામ 
ગઈલી - અડઝાઅડકીના દા'ડામા? 

બાપા જાય તો ચાલે, એમ ? (ચદુ સામાનના બોજથી ઝૂડેલો) 

આવી શગિયો સામાન? (ચદુનદપગમાથી લોહી નીકળે તે જોતા-) આ 
પગમા વળી હુ થિયુ ? 

આવતા આવતા ટ્રેક્ટરનુ પતરુ વાઈગુ 

પેલ્લી તકે અળવ દાબો તો તા આ ટ્રક્ટર હો હાળુ લાઈ પીવા બેઠુ'છ 
નાખોને ઉકરડે કે વાત પતે (અદર જતા જતા)અમણા તો સામાન અદર 
મૂકો, જોઉ | (રેણુ, ચદુના હાથમાંથી મામાત લેવાન બદલે તેની સામે 
સુલાવવા લાગે) 

રેણુ રેણુ, યોભજરા ઘોભ | 

ચદુ ચાચા અદપ [બેલડુલ હીરો કે માફિક દિખતા હૈ, માલૂમ ? 

કાળુ કર અઈથી 

નહીં હમ કુછ કાલા નહીં ડરેગે, સમઝે આપ | વો કુલીમે અમિતાભ એગેચ 
સામાનલાતા હેં ચાગ્યુ, આપ કૌ તો ફિલ્લમમે હોના મગતા હ | મજબૂર 
મે અમિતાભ એસેચ - 

વો મજબૂર થા મઈ મઝદૂગ હુ ઊ ફિલ્મમા ગિયો ત્તો તમારુ વૈતરુ ગોદા 
કરહે? 

મગર મે તો ફિલ્મમે જાઉગી 

ચલી જાના, મગર યે સામાન તો ઊઠા જરા (અજલે આવે / 

રૈ વા દો, હુ સામાન લઈ લઉ છુ ને આ પગમા શુ થયુ? 

ઠેસ લગી હૈ ઠેસ ઈનકે પૈર કો, મેરે પ્યાસ ઝો. 

આ શુરેણુ? સાણુલાગ છે આવુબડુ ? (શદુને) તમે પહેલા પગને લગાડો 
કઈ 

અબે એ અજી ચાચી, આપને દેખા હૈ -વા બામેતાભગે ? 

હુ એને શુ ડામ જોઉ ? 

અ માદો પડેલોને તો મેપાચ શનિવાર રેલા એને કઈ ઘિયુ ઓત કે'ની 
તોઉતો મરી શલે ઊુધીર અહે એને રળી પડે) હાય સુધી? ચાચા, 
આપ ભી હમારે અચ્છે અકલ હો હોન? (વાત ઝરતા સુવીગ ને ચેપ 
“બ'ની વચમાં આવે પાઠળ જ અજલિ) 


૧૮. 


સુધીર 
ર્ણુ 
સુધીર 
રેણુ 
સુધીર 
રેણુ 
અજલે 


ર્ણ 
સુઘી૨ 


અજાલે 


દાદી 


સુધીર 


દાદી 
સુધીર 


૨૭ 


અરી, મૈરી અચ્છી ભત્ીજી, મુઝે “ચેઈન્જ' કરતે દો, પ્લીઝ ! 

અચ્છા, સુધીર અકલ, તમે જોઈલો ઝે આંમેતાભને? 

જોઉ જ ને! રોજ આવે છે દૂધ લેવા, મિવ્ક સ્ટેન્ડ પર 

છટો, હમકો ઉલ્લૂ મત બનાઓ 

ઈસ મે બનાનેકી જરૂરત ક્યા હૈ, તુમ તો હો હી 

આ એ.કટરો હો બઉ પેહાદાર, હાચુ ને ચાચુ ? 

જાગીરી દેસાઈજી જેટલા તો નહી જ ! રિણુને) કાકાને ચા તો પાશે કે આમ 
જ્‌ 

અભી લાઈ, ચાચા (સુધીરના વાળ ખોળીને ભાગે ) ચાઈ, લાઈ ! 
આની કમાન છટકેલી જ લાગે છે, આ વખતે તો. એને એમ. જ લાગે છે 
કે પોતે ગામડાની નટખટ છોરી છે (જરા વારે) ૨॥ લોકો કેવી રીતે વાત 
ટાળે છ તે જોયુ ને ? હુકઈ બોલુ તે પહેલ! એમની જ રેકોર્ડ શરૂ થઈ જાય 
અમને આમ તકલીફ છે ને અમને તેમ તકલીફ છે છટ્ટ્ખરેખર તો એમણે 
વાત જ કાઢવી નથી એટલે - 

તમારા ભાઈઓની વાત તમે જાણો મારે આમા જરાક પણ માથુ મારવુ 
નથી, સમજ્યા? 

(એકદમ) દાજી ઓદાજી | કોઈકઈ બોલત હો નીંમ્લે ! અઈલા 
દિનકર ઓ દિનિયા (સુધીર દાદી પાસે જાય તેના ઘૂટણ પર હાય 
ફેરવે) કા'રની બૂમ મારુ'છ, દીકરા ડોહીથી કટાઇળો કે હુ? 

દાદી (જોરથી) હુસુધીર છુ, સુધીર, દાજી નહીં ત્તમારોદાજી તો 
ઉડમો ભરાય) 

ચાત થઈ ગઈ કે દિિયા ? આ હુ ભૂખ લાઈગી ને મને ? 

રાત નથી, દાદી (પછી વ્યર્થ લાગતા) જવા દે ખાઈ લે થોડુ ચડ 
અરેઓ ચદ (ચદુઆવે દાદીની થાળી લઈ જાય અધકાર) 


એતદૂ 


અક દિતીય 


(એસક્વિસ રાતન! #સનો સુકદર બધી ઓરડીમાં એક અક ગનચ રાળગે છ ઓસરીના ફાગસી 
જટ સૌથી ગોટી છ વરનદ બ! ઓસરી! પર બા અદર પરાગ અ વચ્ચે ઊભડક બેઠેલો ભા 
અદરના અને ઓસરી વચ્ચેન! ઉબરા પર ચ્દુ એકદમ નીચે, બવાથી દૂર તોડર જજો સજી 
ઘાપરડી-વટાળા ગલત બેડી છ ભાસ્કર પાન બનાવે છે સુધીર આપે છે વરસાદ જેરથ! વરસ 
રહ્યો છ ૧% ન કડ/કા-ભડદકા વચ્ચે -) 


ભાસ્કર 
ભાભી 
સુવીર 

ભાભી 


સુધીર 
ભાસ્કર 
ભાભી 
રેણુ 

ભાભી 


ભાભી 
રેણુ 


સુવીર 


ભાભી 


આ વરહાદ તો કઈ અટકે એવુ લ્વાગતુ નીં મ્લે 

આભ ફાઈટ ઓયને તેમ પડે' છ મૂઓ ! 

આજે સવારે તો આકાશ ચોખ્ખુ ચણાક દ તુ 

મારો તૌ જીવ જ ઊડી જાય છે આવા વરહાદમા ! આ ધડિયાળવાળી. 
અગાહી હોઅમમા પડુ, પછી પડુ થેઈ રેઈલી ઓષ તા આ વસ્હાદ હો વેરી 
થિયો છ ! 

પપ એને રીપેર કેમ નથી ફ્રાવતા ? 

કા થી કરાઉ? તારે તો કે વાત છે 

અલી એ રેણકી ! તા લાણ્ચામા હુ કઈરા કરતી છી્જે આંખો વખત ? 
(ગાય) બરસાત મે હમ સૈ મેલે ત્તુમ સજન તુમસે મિલે હમ, બરસાતમ 
અલી હ!ભળે છ કે! રેણુ ! (રેણુ અની તરર જુએ, હુ કરે છ તા? 
વરહાદ જોઉ હ 

આમ આવ પેલ્લા 

(આવતાં, સુર્નીરને-) ડિય2 અકલ, જગ એઝબાત તોબતાના આ વરહાદતુ 
સૂટીંગ હાચેમાચના વરહાદમા જ ઝરે કે, મુબઈમા? 

ભાભી, આનુ ફિલ્લમનુ ભૂત ઉતાગે કોઈ પણ દિસાબે આજ સવાગ્થી 
જોઈ રહ્યો છુ કે- 

તાત જ જવા દોની, સુડીરભાઈ | આ પોરી તો જીવ લેવાળેઠી છ ગામમ્પ 
હતી.રોકિકિઅતા,ડેઅતતી.નોકરી ચાલ, એડની એક ફિલ્લમએટલી બધી. 
વાર જુએ કે વાત નીં પૂછો રાડને ઝ્ટાળો હો તી અવે 
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સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 


રેણુ 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
અજાલે 
ભાભી 


સુધીર 


ભાસ્કર 


પ્રભા 
ભાભી 
(માસ્કર 


ભાભી 
મમા 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
અજાલિ 
રેણુ 
ભાભી 
સુધીર 


સર 


પણ એટલુ જોવા જ શુ કામ દો છો એને ! 

અવે અઈ ખીજુ જોવાનુ હો હુ છે જે 1 છોકરાઓ હો કટાળે તો ખરા 
જ ને બિચારા ! અને આ મા રાણીને તો કઈ કે વાયની પાછ એટલુ રડે 
કે થાય, કેજા, બા |! મર, પણ મારુ લોઈ ની પી 

(અભાનપણે) ટી વી આવ્યા પછી અમારુતો ધિયેટરમા સેનેમા જોવાનુ 
બધજ થઈગયુછે (પછી ભૂલ સમજાઈ હોય તેમ સાવધ અજલિ તરફ 
જુએ અજલિેને કઈ લેવા દેવા ન હોય તેમ વર્તે બાકી બધા સાવધ ) 
તમેટી વી લીંધો? 

હા એમ જ, લઈ લીધો થોડુ એરિયર્સ મળેલુ એટલે -- 

દહપદર અઝાર તો સે. જે થિયા ઓહે 

(ખોટુ હસતા) અરે શેના પદર હજાર ? પાય સાડાપાચ થયા, બસ ! 
તે પણ હપ્તાથી મુબઈમા એટલુ સુખ છે કે બધુ હપ્તાથી મળી રહે 
ચાલો, હારી વાત છે તે તો એક એકકરતાવહાઈવુબધુષરમાં તેઅઈ 
તો ગિયુ બધુ એક એક કરતા અઈ તો જીવતેજીવત ટી વી આવે એવુ 
લાગત્તુ નીમ્લે ને આવે તો હો લાઈટ કા'છ કે 

તમે લાઈટનુકનેક્શન કેમ નથી લઈ લેતા ? કેટલુ અધારુ અધારુલાગે છ 
અહી તો -- 

અમને તો કઈ લાગતુ નીંમ્લે ને લાઈટ લેવાનો ફાયદો હો હુ ? આઠ 
દાઃડામાચારદા'ડા તો પાવરકટ1 લોકોએ જોસ્સામા કૂવે પપ તો મુકાઈવા, 
પણે અવે બધ્ઘા રડે'છ, લાઈટના નામનુ લાઇટ લેવામા મને તો કઈ 
હવાદ લાગતો નીં મ્લે 

કેમજાસ્ેલાઈટ નિયમિત થઈ તોઆજેજ ટી વી લઈ લેવાનો હશે, નહીં? 
તે લઈએય ખરા? 

એતે તો એમ જ છે કે મોટો તો ટીવી લઈ સ્ઈલો અવે એ ત્રો બધુ ખતમ 
કરવા જબેઠો'છ તા 

રૈણુ ફરી બારણ ગઈ કે? અઈ આવ, કાળમુખી ! 

ઘરના મોટા વાસણો ભગારમા વેઆય તેમાથી તોટી વી. આવ્યોજ હોત 
(ડઘાઈ જતા) વાસણો ભગારમાં કાઢયા? 

અરે, બધા તૂટલા ફૂટલા ઉતા ત્તકામી જગા રોકતા ઉતા ઓરડીમાં - 
પણા પેલી બે મોટી તાબાફૂડી 

ગઈ ફૂડી ગઈ ને ભૂડી ઊ થેઈ 

એકાદ તાબધફૂડી અજાલેને આપી હોત. તપો. 

ઇનડોરપ્લેટની કૂડી એટલી સરસ દેખાય કે 

કાકીનુ તો એકદમ સિનેમા સ્ટાઈલ ડેકોરેશન, કેમ? 

તૂટલા વાહણતુ તે કઈ ડેકોરેસન આય? 

ડેકોરેશનની વાત જવા દો, ભાભી | પણ કાગળ લખીને પૂછવુ તો હતુ કે 


એતદ્‌ 


ભાભી 
સુધીર 
ભાસ્કર 


સુધીર. 
ભાસ્કર 


સુધીર 
ભાસ્કર 


સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 
ભાસ્કર 


સુધીર 


મતમાં 


ભાસ્કર 


ત્રભા 


સુધીર. 
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- ભટકે)ને આજકાલ તાબા પિત્તળનો શો ભાવ ચાલે છે તે ખબર છે કે? 
એયુ બધુ કઈ હૂર્ઈડુ, ન ! 

એવુ તો બને જ કેમ? 

વાહશ વેચતા અમારો હો જીવ ચાલતો ની ઉતો એક તો બધા વાહણો પર 
દાદાપરદાદાના તામ 1વેચીએ તો હો વગોવાઈએ પણ કરવુ દુ? 
વખત જ એવો આઈવો તા - 

કમ સે કમ મને કહેવુ તો હતુ - 

આફેરા તી કીધુ તે હાચુ, પણ અગાઉ કેઠલુ તેવારે હુ કઈરૃ તે? કાગળનો 
જવાબ હો આલે'છ કે કોઈ દા'ડે? એક તોવાવણીનો ટાઈમ રોજ ઊઠીને 
છહો હાથ્થોનોફટકો તેમા વળી દાજીની બિમારી કઈ ઓછો. ખરચો ઉતો 
જે ! વેચી કાઈડા વાહણ કૂહણ - 

કેટલામા ? કેટલામા વેચ્યા? 

વાહણ વેચીને કઈ અવેલી નથી તોઈણી, હમઈજો છાનામાના વેઈચા 
આબ્રુની બીકે 

આ આબૂરુ-ઈજ્જતના ખ્યાલો હવે બાજુ પર મૂકવા જોઈએ 

સુબઈમા રઈનેઆવુબોલવાનુહેલ્લુ છે પણ ગામમા તો લોકો તોડી ખાય 
આ મુબઈ ની મ્લે- 

અમે કઈ મુબઈમા જલસા નથી કરતા, ભાભી 

પણ આ અમારા જેવી ખેચાતાણી તો ની જ તે, રોજ ઊઠીને ! 

આ તુપે'રે ઓઢે'છ તે અમારા કરતા તો ઊચામાનુખરુકેની આતારી 
સૂટકેસ જ જોત્તી - 

શહેરમાં રહેવુ હોય તો આવુ તો કરવુ જ પડે ને તમારુ કહેવુ એમ છે 
કે પતરાની ટ્રક માથે મૂકીને અહી આવીએ ? અમાર! કપડા દેખા્‌ય છેં 
તમને ! પણ, અમે બને સવારે સાતથી રાતન! નવ સુધી દોડદોડ કરીએ. 
છીએ ત્યારેમાડબે છેડા ભેગા થધ્ય છે ને આટલુ કરવા છતા કોઈ દા'ડો 
થાળીમાં ચોખ્ખુ ઘી તથી હોતુ કે નથી હોતદ દૂધ મલાઈ ડગલે ને મગલે 
પેસા વેરવામાથી જ ઊંચા ન અવાય ત્યા ધીં દૂધની તો વાત જ શી કરવી ? 
તારે તોવેરવા માટે પેસાય છે, સુધીર ! (ભાસ્કરને જોઈને) અહીં તો.વેરવા 
માટે આખી હવેલીયે ઓછી પડે તેમ છે ને પેલો બસીલાલ તો ટાપીને જ 
બેઠો છે હવેલી પડાવવા માટે 

આને એક હારુછે કામકાજને નામે અલ્લાયો તે આવતાજતાને ફટકા 
મારત્તારે'વાનુ- 

કામકાજ તો રુ, નોકરી કરવા માગુ છુ, કરવા દો છો ? દાજીએ તો આગળ 
ભણવા ના દીધી, ઠીકછે પણ હવે તો દાજી નથી હવે તો.જવા દો મને 
કોલેજમા ભણવા - 

આ ઉમરે? ભણાશે? 


સ્૩ 


પ્રમમા 


ભાસ્કર 


ભાભી 
ભાસ્કર 
ગ્રભા 


ભાસ્કર 
ગમભા. 


ભાધમી 
ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 
પ્રભા 


ભાભી 


ર્ણ 
ભાભી 


સ્ક 


મેટ્કમા ફર્સ્ટક્લાસ આવી છ ભણવા દીધી હોત તો આવજે તતો મોટી ગાયનેક 
છોત પણ જાગીર દેહાઈજીની છોકરીઓ એમ હોસ્ટેલમાં ની રેય કહીને 
અટકાવી અને આબરુ પ્રતિષ્ઠાને નામે મારી રાખ કરી 

એ કઈ અમે નક્કી ની કીધેલું ને જે અમે ની 'કઈરુ તેનો ત્રાસ અમને હુ 
કામ? હાચી વાત તો એ ઉતી કે તેવારે સુધીર હો ભણતો ઉતો ત્તે તુ હો 
ભણવા ગેઈઓત તો બનેને પેહા મોકલવાતુ બઈતુ જ નીંઓત દાજીથી 
તેત્તારી રાખ થેઈ તો મારુ કઈ હોનુ નથી થિ, હમજી ? આપી જિંદગી 
બલિયાની જેમ ઉ હો ખેતરમા રોળાયો ની ઓત્તે તો ઊ હો કસ્સ 
સુપરિન્ટેન્ડન્ટ ઓત, આજે | 

એમકોઈનોવાકકાડવાથી થોડુ જ ચાલવાનુ છે જે જેતુ તેતતુ નસીબ, બીજુ 
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તેરતો ! બાકી, અ પભલી હારુ ઓછી જગા આવેલી કે ? કઈ કેટલા તો 
જોવા હો આઈવા, પણ હરામબરાબરજો આ ટસની મસ થેઈ ઓયતો ! 
પ્ણ એ બધ્ધા ધાણીના બળદિયા હતા તે કેમ ભૂલૈ છે ? એકાદ પણ ભ વૈલો 
હતો કે એમા? 

અવૈ ભણેલો તને હુ કામ પસદ કરતે તે કે'હે મતે? 

(આશ અને કર્કશતાથી) એ જ ' એજ કહેવુછે મારે શુ કામ ના ભણવા 
ટપી મતે ? એક ભાઈ તરીકે તમારી કોઇ જવાબદારી નો'તી? કેમરે 
સુધીર ? તુજ દરવખતેકેઃતો ત્તો તોકે મૂબઈમા મૂરતિયો શોધેછ પણ 
મારેમાટે વખત મળ્યો તને આજ સુધી ? અરે | બેચાર પુસ્તકો મોકલવાત્તુ 
તાબન્યુતારાથીતો (હસે ગભીરતાથી) અને લગ્ન માટે ફાફા મારુ 
છુ એવુ માનશો તહી એ વખત જ ગયો હવે તો પણ એ વખત તમારે 
લીધે ગયો એ ભૂલશો નહીં 

બૌ ધિયુ, પરભાબેન ! તમે હો હુ આમ પોઈરાઓન્ી હામે જ - 
બોલવા દે એને 

શુબોલવાદે ભાઈ |! 

આ ત્તો એનો રોજનો તાઈફો છે 

એટલે ? 

રણને હભ્બાઈવા *રો'છ તે એ હો તમારુ જોઈને જ ચાલહ કે બીજુ 
કઈ? 

જવા દે અવે બઉ થિસુ તા' બા બેઠેલી છે તેટલુ તો ઈયાદ રાખો 
(અસ્વસ્થ રેણુ બારણા પાસે ભાભી બરાડે- 'રેણુ !' રેણુ પાછી આવે 
અને રડવા લાગે » 

એટલામા મા મરી ગઈ ઓય તેમ રડવા હુ લાગી ? 

તુ હો આવતા ન જતા મારરી! પાછળ જ પડી ગઈલી છે ત ! 

તે રાતને વખતે બાણ્ગામા હુ દાઈટુ'છ તારુ ? 


અતદ 


પ્રભા 
ભાભી 
સુધીર 


દાદો 


માભી 


અજલે 
ભાભી 


ભાસ્કર 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 


સુવીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ધા સ્ઝર 
સુધીર 
ભાસ્કર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુઘીર્‌ 


ભાસ્કર 
ભાભી 


જુલાઈ-સષ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


માસ્તર “ભણાવવા' આવવાનો હશે, બીજુ શુ ? 

પરભાળેન, બઉમા મઝા નીં! 

(વિષય બદલતા) આ આપણો પરાગજી ક્ચા ગયો? સવારથી દેખાયો જ 
નથી ને કઈ | (પરાગ 'અ' ઓરડીમાથી સાભળે છે સકોચાય છે શાતિ) 
કેટલાવાઈગારે દાજી |અઈલાએ દિનિયા દીકરા તેહોમો 
ફેરવી લીધુ કે હુ? 

(છણકો કરતા) અવે આમને હુ કે'ઉ, કટલા વાઇગા તે ! પદર પદર 
મિનિટે પૂરઈછા કરે'છ ! (બે હાથ જોડતા) ભગવાન કોઈને આટલુ ઘડપણ 
નીં આપે 1 

એવુ આપણને લાગે છે બને કે તેમને એવુ ન પણ લાગતુ હોય 

અરે, ધ્ડરનારાનેકેટલો ત્રાસ? (યદુતરફ જોઈને) એય તો એચ્દુભાઈનો 
ડિપાર્ટમેન્ટ 

દાજીનુ હો બવુ એ જ કરતો ઉતો ઉ તો ખેતરે દટાઈલ્ો એટલે તેની પર 
જપઈડુબધુ એલા, ચદુડિયા, બારમાં તેરમામાં બઉ કામ રે'વાનુ જો ! 
દાજીની આ છલ્લી સેવા, બસ |! 

એવુ તે કેટલુક કામ રે'વાનુ કે - 

કામ તો ખરુ જ કે'ની આખુ ગામ જમ્મા આવવાનુ તેનુ કઈ નીં 
(આશ્ચર્યથી) આપ્ખુ ગામ? 

એ'લાભઈ, રિવાજ છે એવો તેરમાને દા'ડે ગામ ની જમાડુ તો લોકો યુ 
થૂ કરહે, થૂથૂ 

મતલબ કે ચારપાચ હજાર પતર!ળી મડાશે ? 

બીજુ હુ થાય? હવારથી બાજ પડવા માડહે તે છક રાત હુધી ચાલહે 
પણપાચ હજાર માણસ એટલે સીધો પચીસત્રીસ હજારનો ફટકી આટલો 
ખરચો - 

તે જ તો નક્કી કરવાતુ છે ને ! તને કઈ હૂઝતુ ઓય તોત્ુ જ કે ની 

હુ તો રૂપિયોય આપવાનો તથી 

તુ આપે કે ની આપે, અમારે કઈરા વગર છૂટકો છે ! 

ને અદ તો વડીલવડલાનો છેલ્લો ખરચ તેની કરીનેનરક વા'લુ કરવાનુ? 
આ બધી જૂનવાણી માન્યતાઓ. છે ક્યા સુધી જૂનુ જ પકડી રાખશો? 
તમે ગમે તે કો' , પણ દાજીનો આત્મા દુભાય તેમા ભગવાન હો રાજી 
ની ! ને દાજી તમારા કોઈ ની ઉતા કે ? 

ત્તેની કોણ ના પાડે છે ભાભી | પણ હુ કઈ એટલુ આપી શકવાનો નથી 
તો અમે એકલા કા'થી કાડીએ, બોલ |! 

હેુંફઇછુ? 

(ભાભીને જોઈને) તો તો પછી આના ધરેણ! ગિરવે મૂકવા પડહે 

એ બધુ મે રેણુ હારુ રાઈખુ'છ, હમઈજા? એને પરણાવ હો તે એમ જ્‌ 


રપ 


(માસ્કર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાસ્કર 
સુધીર 
ભમાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 


સુધીર 


ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાભી 
સુધીર 


ભાસ્કર 


૨૬ 


બૂચીબાવળી વિદાય કરવાના છ સુ? એક તો છે પાછી “રૂપાળી તે તગર 
વાકડે મડઈ જહે, કેમ? 

તો મારે આબાવા[ડેયુ ગિરવે મૂકવું પડઢે 

તે તમે જાણો બાકી, પોરીનુ હોત્તુ ઊ આપવાની ની મ્લે 

આ આબાવાડી તો આપણા ત્રણેના નામ્‌ પર છે ને? 

બાધ હો ત્રણેના જ ઉત। કે ? 

આલાવાડી ગિરવે મૂકવદની નથી તે સાભળી લે ગિરવે મુકાયેલા ખેતરો 
તોઆજ સુધી છોડાવાયા નથી ત્યા બાર એકરન્યો અ॥ ટુકડો ક્યા જન્મે 
છોડાવાશે ₹* આવી સોના જેવી જમીન પાછી લેવાની ત્રેવડ છે કે ? કાલ 
ઊઠીને મને જરૂર પડે તો મારી જમીન મને મળવી જ જોઈએ 

એલા તુત્ોભાગ-લાગ પર ઊતરી આઈવોને કઈ 7 

એમા ખોટુ રા છે ? 

સુધીર, તુ ભાગ માગે'છ પણ એ. ભૂલી જાય છ કે તારા ભણત્તર પાછળ 
હો કઈ ખરચ થિયો ઓહે 

એ ખર્ચ દાજીએ કરેલો 

અવે દાજી તો કે'વાન! ઉતા તે તો તુ હો.જાણતો છે એ તો બઘો કારભાર 
મારાપર તાખીને મોકળા થઈ ગઈલા તારા ભણતર ને પણતર પાછળ 
કઈ ઓછો ખરચ મિયો'છ જે 

જો ભાઈ, આ બધુ તે મને અનેકવાર સભળાવ્યુ છ, પણ એટલુ જાણી લે 
કેમારા ભણત્તર કે લગ્ન પાછળ તે તાર ગજવામાથી રૂપિયોય કાઢ્યો નથી 
તેજસ વર્ષ પહેલા અર્હી કઈ નો તુકે યાર ? વારાનામ યર કીત હતી 
તેની ઉપજમાથી થયો.એબધોખર્ચ અને છલ્લા વીસ વર્ષથી મારી જમીનત્તી 
ઉપજત્તુ ખાઈ રહ્યો છે, તેનુ શુ ? અમથો.જ મે. કર્યુ, મે કર્યું નુ ગાણ ગાયા 
કરે'છ તે ! આટલા વર્ષમા મુઠ્ઠી ચોખા પણ આપ્યા છ તે ? 

તે બધુ જાતે. આવીને લઈ જવાનુ ! કોઈએ ના પાડી ? 

અમને ભિખારી સમજે છ શુ? સવાલ લઈ જવા-લાવવાનો નથી સવાલ 
એ છે કે તે મોટાઈ બતાવીને સામેથી કઈ આપ્યુ છે કે કેમ? શરુઆતમાં 
રજામાં આવતો તો “અઈ રે'છ તો તેટલો પગાર તો બચતો જ ઓહેને ? 
એત્તો હિસાબ માડતો હતો તુ ત્યારથી નક્કી કર્યું કે અઈ ચાર દિવસથી 
વધારે કદી સ્હેવુજનહી તેમાયેચાર થાર વર્ષતો વચમા આવ્યો.જ નથી 
ને તોયે તારાથી ખમાત નો'તુ 

સુધીરભાઈ , પોઈરાઓ હામે આ બધુ હારુ નથી દેખાતુ 

ભલેને છોકરાઓય જાગતા નહીતર એ જ લોકો. કાલેબોલરે કેકાકો.ઝાપટવા 
જઆવતો'”તો 

પઈતુ, તારુબોલવાતુ ? તને ઉપજ નીં આપી, કબૂલ પૈહા નીં આઈપા 
તે હો હાડી હત્તર વારકબૂલ, પણ આટલા વરહમા એકવાર હો તને એવુ 


ખએેતદ્‌ 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાસ્કર 


સુધીર 
ાસ્કર 


સુઘીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાભી 


સુધીર 
ભાભી 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બવર ૨૦૦૦ 


થિયુ કે લાવ, ખેતી કેમનીક ચાલે'છ તે પૂછીએ, બાનુ ઓપરેશન હૂરત 
કરાઈવુ તા તણ મઈના વર માડીને (રૈયા ને ઉપરથી દાજીતી માંદગી 
તો નકામા 1 આ બધુ કેમ કેમ કઈરુ તે પૂઈછુ કોઈ દા'ડો ? 

નકામો બા ને દાજી પર ઉપકાર તતા ચઢાવ તુ એમ માતે છે કે એ બધો 
ખર્ચ તે કર્યો છે? 

તા'રત્તો કે'વાતુછે, ખાલી ! અઈ તો એક વરહપાકે ને તણ વરહ દુકાળ 
[કટાક્ષથી હસે) હવે, આ જમીનમા દુકાળ ? 

આ જમીન હારુ કૌરટક્ચેરી હો કઈરી તારીખ પઈડી કે દોઈડા કોરટમા- 
વલહાડકેહૂરત તેમા વળી ઉપરથી નીંચે હુધીના દેહાઈ વિરોધીઓ 
એક હો કેસ જીતવાની દીધો ડુક્કરોએ 

કોઈ સાહેબ ઓળખતો નો તો ? થોડા પૈસા દબાવ્યા હોત તો - જીતતે 
કેસ પણ 1 પણ્‌- 

એ સાહેબ લોકોની ધોવાતુ કઈ આપપાને ફાવે-બાવે ની હમઈજો ! અવે 
તો આ ગામમારે'તા નવનેજા પાણી પડે'છ તેજાણે'છ કેએમ જ - 
બીજાઓ પણ રહેજ છેતે, ગામમાં |] 

અવેકઉ તેરે'છ ! મૂળે દેહાઈના દર હાત, તેમા તણ તો ગામ છોડી 
ગેયા કે'દા'ડાના બારણે દીવો કરવાવાળું હો કોઈ ની મ્લે બાકી રિયા 
ચાર તેમા બે ભિખારી તે એક માસ્તર ! બધા જહારા દેવાળિયા ને 
આપણો તોપથારોજ પેલ્લેથી મોટો તેમાવળી અવેલી જેવુ દેવુ | બીજાઓને 
હારુ છે ભઠ્ઠી કરીને હો અવલી તાણે ને ની ફાવે તો દલાલી કરેને તે હો 
ની ફાવે તો રાજકારણ તો છે જ અવે એ બધુ આપણને ચાલે કે ? આપણે 
તો જનમ ઓય તો હો ખરચો ને મરણ ઓય તો હો મોકાણ અરેગણપતિ 
માડીએ 'છ તો હો અઝાર બારહો ત્તો રમતા રમતા ઘેઈ જાય એ બધુ તારે 
જોવાનુ છે? તૃ તો મુબઈ જઈ ભરાયો, ને મારે - 

ઓછુ કરો બધુ 

તુ આવ ને કરી બતાવ, ઓછુ 

મારે કઈ કરી બતાવવાની જરૂર નથી તમને પમ આવડશે ઓછુ કરતા | 
કેટલો ખોટો ખર્ચ ! આજે સવારે જ જોયુ - થાળીમાં ચાર ચાર તો શાક ! 
તે અઈ ખાવાપીવાની વરણાગી ઓછી”છ કે ? એક ને આ ની ભાવે તે 
એકને તે ની ભાવે 

એવી તે કેવીક વરણાગી ? 

ને હાશુ કે'ઉં ને તો ભરેલૈ ભાણે જ અઈતો પંટ ભરાય'છ એ લથી 
કાલિયાવાર્ડીની કાટકહર અમને નીંફાવે 

તોડાડેબધુ, મારેકેટલાટકા | ભરણી વારસુધીઅકળાવનારી શતિ બાબારણે) 
અવે તો એક આ અવેલી છે -- 

કેવી વાત કરે છે ? હવેલી તે કઈ - 


સ્છ 


પ્રભા 
સુધીર 
(પાસ્ઝર 


સુધીર 
ભાસ્ડ્ર 
સુવીર 


ભદસ્ઝર 


સુધી2 
ભાસ્ક? 


સુવીર 
ભાસ્કર 
સુવીર 
ભાસ્કર 
બા. 


દુ ગ્રભા 


ભાસકર 
બા. 


શ્રલ્બા 


વેચવાતુ નથી કે'તો [ગેરવે મૂકીએ તો હાગ પૈડા આવે તેમ છે 

કઈ કામ નથી 

તો પછી તુજ કે'નીં કેમ ડરીએ અવે? 

અરે 1 હવેલીને લીડે તો દોડીને આવીએ છીએ ચાર વરસે પત !એ મદ્ય 
ગઈ તો તો માયથી છાપરું જ જાય કે બીજુ કઈ ? 

ઊંકઈ આખી અવેલી શિરવે મૂઝ્વાનુ તથી કે'તો પાછલો યડતગ ભાગ 
મૂકીએ તો હો ચાલે આમ તો રીપેર કરાઉ ઝરાઉ ડરત્તા રિયુ જ ! ત અવે 
તો હાવ બેહી પઠડો છ એ ભાગ - 

તે બસીલાલનો તો એનદ પર ડોળો ઠે જ, પહેલેયી 

એટલુ બધુ ઉધાર જ શુ કામ ઝરવુ જોઈએ કે- 

એટલે જ તો ઇમ્મત આવી એનામાં કે મો જોડીને અવેલી માગવા બેતો 
એકો ડ્રૈટ્ઠુ ઉવારી જ તખ તથ વરહ છુધી ચૂકવાઈ નીં ઓય તા 
બાનુ પશ્ન અપાઈ ગયુ છે કે શુ? 

તીરે !ઝઅમતોકઈ પાકુ નથી ઝઈરુ 

બધુ એટલુ ઊંવુ મર્છ છડે શ્લરુતો મગ્જજબે”રમાગગયુછ અભાગ 
છ કોનાત્તામ પ૦? 

બાનદ નામ પર છે 

તે આપશે રહીએ છ તે? 

તે આપણદ નધમ પર દાજીએ એવી વેતરણ કીવલી કે અ પાલા પડતર 
ભાગે બે બે ઓરડી બ્લોક બાવીને આપવી ભાડામાથી એનુ હો પૂરુ થાય 
પદ્ય કઈઘાટપઈડોર્તી 

પછી ગિરવેથી છોડાવામે ખરો એ ભાગ? 

હાચુકે'ઉ ને તો અડવો બોજ તો તારે જઊંઠાવવોપડટ માગા એકલાથી 
તો કઈ ની થાય 

પણએટલાપૈતા હુલાવુક્યાથી? એના કરતા તો ગામ જમાડવાનુજપડતુ 
મૂકોને કે -- 

ગામમા તાઝ જ કપાય, કેમ ? પધા એ નીબતને 

ભાસ્કર | [બધા ચોકે) એના કરતા તો વેચી લાખ એ જગા કે વાત જ પતે 
બા! 

અવે એ જગાને હુ મધ મૂકીને ચધ્ટવી છ મારે ! જા માણહજ રની રિયુ તા - 
લોકો તો એમ જ કે વાના કે મોટાએ માન ગરદન મારી 

લોને હુ કામ કઈ હો કે'ય ને આમ હો જમાડહ નીંતો હો લોકો તો 
બોલહેજ ! આ એમનો છેલ્વેલ્લોખરચ્ેછે પાધ્ર્ની યહેતો દગદગા 
રે”ઈજહેમનમાં એકવાર ઠઈરુ કે અ જગા વેચવધ્નીઃછ, મછી નકામી 
ચિકાચેક-- 

ઠઈરુ એટલે ? 


નેતદૂ 


ભાભી 
સુધીર 


પરાગ 
સુધીર 


પરાગ 
અજલિ 


પરાગ 
સુડીર 
પરાગ 
સુષીર 
ભાક્કર 


પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
ભાભી 
સુધીર 


પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
સુધીર 


ભાત્મી 


સ. 


પોતાત્તુ માથુ સુધીરની પીઠ પર ટેકવે સુધીર હાથ પાછળ લઈ જઈન માથુ 
પકડવા મથે) 

ઉદર આઈવો ખરો દરનીબા ૨ 

સાલા ગધેડા ! અભય તારા પર ખૂબ નારાજ છે કેમ તૃ કાગળ નથી 
લખતો ? 

છતો લખુ છુ પણ એ જ જવાબ નથી આપતો (સુધીસના હાથમાં માથુ 
આવે ને એ આગળ ખેગે) 

કેમ છાપરુ ચળાઈવુ નથી ? કાલે કતરાવી આવ તો 

અરે અકલ ડિયર 1 વો તો ઉસકી શિથુન ચડવર્તી સ્ટાઈલ હૈ 

છટ્‌ ! મને નથી ગમતા એક્ટરબેડ્ટર 

બિલકુલ અભયનો નમૂનો છે તેને પણ નથી ગમતા એક્ટરો, તેના હીરો 
એટલે તો ગાવસ્કર કે ડપિલદેવ 

કાક અભય હજી યણ રમે છ કે ક્રિકેટ ? 

રમે તો ખરો પ૫ અમે જ તેને રમવા તથી દેતા બારમાતુ વર્ષ ખરુ ને ! 
અભય રમતો હોત તો મસ્ત પ્લેયર થયો હોત 

એડપ્ો તો મસ્ત એજાનિયર થવુ છ નેત શુ થવાનોછ મસ્ત” 
(પસાર થતા) એ મસ્ત દારુડિયો થવાનો છ ! 

તમે અવે ચૂપ રે હો જરા ! (ભાસ્કર જાય) રોજ આવુ જ કરે છ આતી 
હાથે 

કાકા મને મુબઈ લઈ જશો? 

સુબઈ આવીને શુ કરીશ તુ? 

ભણીશ ઉવેરામ] તારી રીતે રહીશ 

ખરેખર ? 

જોજો તમે 

1ને તો ફટકા મારવા જોઈએ કટક 

મારો લો 

કાકાના આતના તોફ્ટકા હો હારા લાગે 

મનેએ કહે તુ પીએ છ કેમ ? (પરાગ જવ લાગૈ તનો હાથ પકડીને 
બેસાડતા) ભાગ નહીં જવાબ આપ |! 

હવે નહીં પીઉ બસ્‌ ! 

જોઉ છું અર્હી છુ ત્યા સુધી તો ઘ્યાનમાં જ છ તુ 

નહીં પીઉ તો લઈ જશો ? મુબઈ? 

લઈ જઈશ (ભાભીની આખો ભરાઈઆવે. ભાજીની ઝૂડી ઉપાડતી એ 
ઊઠે » 

હૂઈ જાવ અવે અગિયાર વાઈગા 

(બહારથી હળવી ઞીટો રેણુ ઊચીનીચી) 


એતદ્‌ 


અજાહિ. 
ભાભી 
સુધીર 


રે 


પરાગ 


કોઈએ સીટી મારી કે શુ? 

કોઈ પખી ઓઢે હૂઈ જાવ અવે બઉ મોડુ થઈ [ગયુ 

ચાલ જરા બહાર બેસીએ અહી તો ખૂબ ઉકળાટ છે (બને જાય) 
[રેણુને) તૃ અઈ હઠ કરવા આવી જા, અદર ! બા પાહે હૂઈ જા -- 
અદર તો ધૂળ પડે'છ ને ઉપરથી ઉદરની દોડાદોડ ઊ તો. ની જવાની 
(બધા પોતપોતાની ઓરડીમાં જાય, પરાગ -ચદુ ઓસરી પર પાથરણા 
પાથરે રેણુ ચદુની બાજુમા પાથરવા લાગે ) 

તને ખા પાહે જવાતું કૌઘુ તે 1 જા, અદર ! 

અદર તો બઉ બફારો છે 

ણારી.પચારી પેલી બાજુ નાખ. ખેચ જરા, તે બાજુ 

પિરાગને) હુઈ ગયો લાગે'છ ગાવસ્કર 

અભે ચૂપ બે ઢેફામાલિની (દાદીનેલઈને ચ્દુ આવે દીવા ઝાખા થાય 
થોડો વખત પસાર થાય ) 


દ્રશ્ય-૨ 


(ઘડો સમવ પસાર થયો છે કકાશ અગાશી પર સુધીર અને અજલિ અગાશી પર) 


અજલે 
સુધાર 
અજાલે 
સુધીર 
અજલિે 
સુધીર 


અજાલે 
સુધાર 
અજાલે 
સુધીર 
અજાલે 
સુધીર 
અજાલિ 


જુલાઈ-સષ્ટેમ્લર, ૨૦૦૦ 


કેટલો ઉકળાટ છે તહીં ? વરસાદ અટકે કે ઉકળાટ શકુ 

એઈ ! જરા આમ આવ (નજીક આવવાનો ઇશારો કરે) 

ફાલતુ વાત ના કરો 

એમા ફાલતુ શુ? 

નહી તો શુ? ખુલ્લામા જ ? કઈ શરમ જેવુ - 

(હસતા) સફે ! મારા મનમાં એવુ કઈ નથી એ.લધુ તોત્તારાબેજીમા જ 
ભરેલુછે (વિરામ) 

સૂતકમા છીએ એટલુ તો ભાન રાખો 

સૂતકમા છીએ એટલો ખાવાપીવાતુ પણ છોડી દીવુ છ, કેમ ? (વિરામ) 
એમ વખત બેવખત ફાફા ના માર્યા કરો (ખડખડાટ ઇસે) 

(ચાઢથી) એમા દાત શુ કાઢે છે ? રેણુની જેમ - 

આ તમારી રેક પણ એબનોર્મલ જ છે, હ કે 1 

હવે છોડને એની પચાત 

ના ના! નહીતેજ વાતમાં એનુ ધ્યાન છે (વિરામ) આજે મને બર્થકટ્રોલ 
વિશે પૂછતી હતી 


3૧ 


સુધીર 
અજલિ 


સુધાર 


અજાંલે 


સુધીર. 
અજાલે 


સુધીર 
અજલિ 


સુધીર 
અજાલે 


સુધીર 
અજલે 
સુવીર 
અજલિ 
સુધીર 
અજલિ 


સુધીર 
અજલિે 
સુધીર 
અજાલે 


સુધીર. 
અજલે 


સુધીર 


પગૃરે 


એક ચોડી દેવી'તીને વાદરીને 

તમે પણ શુ મગજ ગૂમાવો છો ? તે આ તમારી વલહાડી બોલીથી તો 
તોબા 1 

તેમાહા દેહાઈની બોલી 1 તો વાત જ જુદી એ તમારા કાલિયાવાડીઓમાં 
નીં મ્લે, હમજી ! 

આમદ વળી કાલિયાવાડી ક્યાથી અદવી ? મારુ પિયર ના કાઢો તો તમને 
જાગીરી દૈસાઈજીઓને ખાવાનુ નર પચે ! (વિરામ) પણ હુ એમ કઉકેઆ 
પરાગને તમે ખરેખર જ મુબઈ લઈ જવાનુ ઠરાવ્યું છે કે? 

આવશે હવ ચાર દિવસ, કેમ, તને કોઈ વાધો છે ? 

પરાગ આમ તો મીઠડો છોકરો છે મતે પણ ગમે છે, પણ મને વિચાર 
અભયતો આવે.છ એની એક તો ઈમ્મ્રેશનેબલ એઈજ તેમા વળી પરાગને 
જુએ તો. - 

હુ એની જોડે બોલે બધાયો છુ 

તમે પણ નહી તે જ બોલી બેસો છો મુબઈમ! આ પરાગિને ક્યાક પીત્તે 
પડ્યો તો ક્યા ખોળવા જવાના હતા ? નઝમુ રિસ્ક 

એતે દારૂડિયો સમજી બેકી'છ કે શુ ? છેલ્લા ચાર વર્ષોથી મુબઈ આવવા 
કૂદ્ઠી રહ્યો છ એ 

તમારે જે કરવુ હોય તે કરો મારે શુ ? અને એટલુ પણ તક્કી કે એની 
જવાબદારી હુ લેવાની નથી 

હવે ના પાડીશ તો ચકલી જેવુ મો. કરીને બેસશો 

ભલે ખોટુ લાગે થોડો વખત, પણ એને ના તો - 

પરાગની વાત પતી ગઈ, કહ ને | સૂઈ જા 

આ ઓશીકા જોયા? 

મેલા દાટ છ, ખબર છ એના પર ટુવાલ નાખી દે 

એમ. નહી હવે હુ ગલેફની વાત ક્ર છું જરા ધ્યાનથી જુઓ, કઈ 
સમજાય છ ? છલ્લે આવેલા ત્યારે રેણના ગ્કર્ટ માટે લાવેલ! અ) કષ્હુ ! 
કમાલ છે તુ પણ ! ત્યારનું કપડુ હજી તારા ભેજામાં છ 

આપણે કઈ પ્રેમથી આપીએ તેની આ 1કૅમત ? 

છોડતે હવે નહીં ગમ્યુ હોય એને 

ન્‌ આ લોકો ચદુભાઈને કેટલો ત્રાસ આપે છે, ખલર છ ? એનો પગ જોયો 
કેનહીં? સૂજીને દડો થઈ ગયો છે ને એવા એવા પગે એ ઓરડીમાં લાકડા 
સીચતા રહ્યા આખો દિવસ ! 

પણ એને થયુ'છ, શુ? 

પતરુવાગ્યુછે, ટ્રેડ્ટસ્નુ ! (વિરામ) કાલે એને ટિટેનસનુ ઈફેક્શન અપાવી 
આવો તો ! આજ તો ખાલી હળદર દાબી છે, પગમા ! 

(વિચારમાં જ) હ 1 
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અજજિ 


સુધીર 
સજટ્ટિ 
સુધીર 
અંજલિ 


સુધીર 


અજલિે 


સુધીર 


અજલે 
સુધીર 
અજલે 
સુધી? 
અજાલે 
સુધીર 


અજલિે 


સુધીર 
અજાલે. 


સુધીર 
અંજલિ 
સુધીર 
અજલે 


સુધીર 
અજલે 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, ૨૦૦૦ 


પરાગકરતા તોચદુભાઈનેલઈ લો ચાર દિવસ તેમનેશાતિ ને મનેય થોડી 
મદદ થશે 

ઠં 

જિચર અખો દિવસ ઢોરની કેજ રોળાક છે વરમાં 

રહા 

એ શુ “હ! હ 'કર્યાકરો છો ક્યારના? ને તમારો તોબરો કેમ ચહ્યો 
છે તે કહેશો? 

(હસતા) એવુ નથી, અજાલે ! એમ યાય છે કેખરેખર તો બાને લઈ જવી 
જોઈએ સાર દિવસ 

નહીં આવે એ. બપોરે પૂછ્યુ'તુ મે આ વસ્‍્સે તો ક્યાય જવાની ના પાડી 
છે એમણે (વિરાસુ) ને ખરુ કહુ ને તો મનૈ પણ કઈ એટલી ઊટવૈડ 
ફાવવાની નથી, હા ! (વિરામ) 

(વિચારમાં ૪) વેલ, અજલિ | તારા ક્યા કયા ઘરેણ! અહીં મૂક્યા છે ત 
કઈીશ ? 

એમ તો ઘણા છે કેમ! 

મને એમ થાય છે કે આ વખતે આપણે સાથૈ જ લઈ જએ બધુ 

તે તમે જાણો 

કેમ, તને ઇન્ટરેસ્ટ તથી ? 

અરે, તમારુ સોતુ તેયા હુ શુ બોલુ ? 

તને નથી.જોઈતુ, સોનુ? કે ફૂટલી હાડીથી જ સતોષ છે તન? તમ બેરાઓ 
હાળા વિચિત્ર તો ખરા જ કદી કળાવા નહી દે કે - 

ઓ વીર સોનાવાળા 1 એક વાર જરા ભાઈ પાસે માગી તો જુઓ પહલ! ! 
પછી કે'જો - 

તારુ સ્ત્રીધન છે એ 

કેટલુક છે તે પણ હુ તો જાગતી નથી તમે દેહાઈજીઓએ કદી વિશ્વાસમાં 
લીધા* છ ખરા અમને બેરાઓને ? ને એઝ વાત સાભળી લો ક તમે વાત 
ડાઢીછેતોઓઆટલુપેક્હુછું નહીતર તમેજપાછા મારાપિયરિયાઓની 
કુંડળી કાઢીને બેસશો બધા ! (તજીક આવીને, જરા લાડથી) બાય ધ વે, 
આપણુ અહી શુ શુ ને કેટલુ કેટલુ છ ? 

બારએકર જમીન અને હવેલીમા ભાગ 

તે એકવારનો લટકોફટકો કરી તાખોને કે વાત પતે 

એટલે? 

ભાગ લઈને છૂટા થઈ જાવ તે એકવારકા ! આપણે ક્યા અદી રોજ રોજ 
આવીએ”છ તે ! અને અભય તૌ અહી ઘૂકવાયે રાજી નથીં 

શુ બોલે છે, તેત્તુ ભાન છે કે ? 

તમારી હમેશની અવઢવ હોયછે આબાબતમાં, એટલેકહુછુ જોઈએતોભાગ 


રઝ 


સુવીર 


અજલિ 
સુધીર 
અજલે 


સુધીર 
અજવતિ 


જદ્ેડરો નેવુ બને વગે ડરને વઈ 3૯૧ ડેઅર્ણઆતષુથટે 
એવુ કઈ કરવાનો નથી હુ મારા નામ પર જ્યા સુર્ધી છે કઈ ત્યા સુઘી 
હકથી આવવાનો અર્હી તરહી તો કાલે અ! પરાડિયાનેય હુ પારકોજ 
લાગીશ અતેગમે ત્મારૈમુબઈની નાનકી ઓરડીઓ છોડીને આપખે અર્હી 
જ આવયુ પડવુ છે તે ન ભૂલતી (વિરામ? ગમે તેવો હોય પણ મારો 
ભાઈ મારુ સોનુ નહીં દબાવે એટલુ તો નક્કી ! તારી પણ કેટલી [યેતા છે 
તે જાણે છ કે એમ જ 

ચિત્તા! છટ્- 

નથી? (વિરામ) 

ગર્ભદતાથી) આવત જતા એ માસ દેખાવ વિશે જવાત કર્યા કરે છેતે 
નથી ગમતુ 

ઉરદીર્ઘ વિરામ પછી) મૂરખ છે તૃ (વ્યગ્ર? 

આપષ્નો તો આ ઈકેયાપાણી પત્યા કે ચાલ્યા સીધા મુબઈ -- (બને જાય) 


દૂશ્ય ૩ 
(બારણામદ અથકાર ઓસરી પર પ્રકાશ રેણુ સડે છે ) 


કેમ હુ થિયુ ? 

કુછ તરથી 

તોપછી રડે'છ હુ કરવા? [(રિણુ વધારે રડે ) બોલ ની 1 કઈ દુ ખતુ બુખતુ 
તો નીંમ્લેને! (રેણુડોડીવલાવી “નદ' મે) તો ? ભાભીને બોલા ઉ? 
મને હો દાજીની જમ મરી જવાનુ મન થાય'છ જો | 

મૂરખ. છે પોરી | હૂઈ જા ! 

મને એટલી બીક લાગે'છ ચદુકાકા કે- 

હેની ? મરવાની બીક લાગે” ? 

(કરુણ સ્વરે) ઇસ ભરી દુનિયામે કોઈ ભી ઠમારાન હુઅઃ [રડતા) 
કોઈને મારી પડેલી ની મ્લે 

એની માતે | એવુ બધુ તે હ દુ ખ પઈડુ કે - 

બાપો અગ્રેજી ભણાવવાની તતા પડે'છ | (ડ્સકુઝ હુ પાછી નાપાસ મેઈ 
એટલે પછી બધા મતે જ કોથ કોચ કરહે, જોજોનીં 

તે રડવાથી અગ્રેજી હુધરી જહે કે ? 

મેરાજીવનકોરા કોગઝ કોરાહીરડ ગ્યા અગરરમેમરગઈ તોચાચુ 


અતદૂ 


૨ 


છ્ુમકો યાદ આઉ કે? 

વે અત્તારથી કેવી રીતે કઉ ? હૂઈ જા - 

પછી ખબરપડહે બધાનેકે ઊ કેટલી હારી ઊતી ! પછી. ફૂટહેછાતી, બધા 
(અકળાઈને) એમ થાય'છ કે ભાગી જાઉ કચાક ! 

કા જવાની ? સિતેમામા, મુબઈ ? કે પેલા સિસોટિયા માસ્તર હાથે ? 
(આચકો બાઈજતા)ની રે કાકા તમે હૉ ની તેજ પૂઈછા કરો છ | 
ત્રો ન મારી છોડ ને હૂઈ જા, છાનીમાની 1 (એ સૂવા કરે) (ઓસરી ૫૨ 
અંધકાર 


દૃશ્ય-૪ 


(અદર ગ્રકાશ, બા ને પ્રભા આડ પડ્યા છે ઝભાના હાવ! પરથી લાગૈ છ કે તે રડે છ 


મભા 
બા 
મા્‌ 


પ્રભા 
બા 
મભા 
ભા 
મભા 
નરા 
ળ્ભા 
બા 


શુલાઈ-સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૦ 


જ ઊઠે બેઠી થાય) 


પ્રભા (પ્રભા શાત છે ) પ્રભા, હુ થિયુ ? 

કઈ તથી 

આમજો આમજો, તો! 

સૂઈ જા, બા! 

પેલ્લા મારી હામે જો, કયુ ને ! 

બ, શુ થશે આપણુ ? 

બધુ અવે એમના આતમા છે બેન 1! 

લુ પણ ખરી છે ને ! જગ્યા આપી દીધી, ગિરવે મૃડવા ? 

પ્રભા! 

પોતાના ઘરમા પરાયા જેવી રહીશ હવે, જોજે 

તો હુ કરતે બીજુ ! તુ જ કે' 

હાવ ભોળી ભટાક છે તુ તો ! 

તેમ તો તેમ પણતુજ કે'ની, છોકરાઓને દુ ખી કરીને કા'જવાની ઉતી 
ઉ? તનેહુએમ લાગે'છ કેજેકઈ ચાલી રિયું'છ તે ઉજાણતી ની મ્લે? અને 
'એઃ ઉત્તાતા'રેવાત જુટી ઉતી પણ અવે-- (વિરામ) નેપભલી, એકવાત 
ત્તુ હો હાભળી લે અવે મગજમા રાઈ રાખવાથી ચાલહે નીં, હમજી? મારો 
કારભાર જૂરો (વેયો અતે અવે ભટ્ગીઓન ર૨૦ રે'જનું'ઇ તે ભૂકી 
નખે પછી તુ વચમા પડવાનુ કે'હે તો મારાથી કઈ બનહે ની, તે કઈ દઉ 
છુ જેવા ઓય તેવા, અવે તો એ લોકોની હાથે જ દા ડા કાડવાના'છ 


ઝપ્‌ 


ભા 
બા 


કભા 
બા 


પ્રભા 
બા્‌ 
પ્રભા 


બા 


મભા 


ષા 


અમા 
બા 
મમાં 


બા 
મ્રધ્મા 


બા 


ભા 
કમ 


પ૬ 


મતલબી છે બધા ! 

તેકોણ નીંમ્લે હે? માર્નીએકેની માનીએ પણ વખત પડે કે માણહ 
મતલબી થાય જ છે 

તુ તો એમત્તુ જ ખેચશો ને ? 

તારૈજ માનવુ ઓય તે માન ! પણ એમને દૂભવીને મારાથી ની જીવાય 
હમજી | 

(ઘવાય જરા વારે) બા મારે ભણવુછે કઈ નહીં તો મનેબી એ ત્તો થવા 
દે 

એ બધુ કઈ મારા આત્તમા ની મ્લે પોરી ! 

વધારે નઈ તો. મને ચાર વર્ષ શહરમા જવ દે બા | 

ચારવરહ? અરે! એ ઉતા.તો હોકોઈને કઈ કે વાત્તુ મારાઆતમા ની 
ઉત] ને અવે. તો ઊ જ જા ગુલામડી જવી છુ તા તને કેવી રીતે 

હી પણ વેઠ્યા જ કરીશ તુ ? દાજી હતા ત્યારે એકે દિવસ એવો ગયો. નથી 
કે તને સભળાવવામા એમે કઈ બાકી રાપ્યુ હોય | તે હજી ૫૫। તારે બધુ 
મનમા રાખીને જ રે વુ છે ? 

પભલી દુ ખ કઈ કોઈને બતાવવાની વસ્તુ છે કે? બેન આપણુ આપણી 
ય હેરાખવામાજસાર છ બઉ થાય તો અવેલીમા અધારી ઓરડીઓ છે 
જત્તે!તા આખોલૂછત રે વાનુ દેહાઇજીઓના બધ્વા બેરાઓએ એ 
જતો કઈરુ છ આજ દવી ! 

પ્ણ હુ નથી કરવાની મણુસુખ હુ મેળવીશ ને તને તારુ મેળવી આપીશ 
જ મળે ની અને દૂર રાખવુ જ હારુ 

જ મળે નહીં તેને નજીક કરવુ જ જોઈએ મતે ભણવા દે બા | પગભર 
થવા દે આપણે બ ર પછી સાથે રહીશુ એક વાર સૃચ્ત જવા દે મને! 
ભાસ્કર ઠુકે હે? 

કેવાદેજકે વુહોયતે બા તને ભાન નથી પડતુ કે આ લોકો. તન કટકે 
ક્ટક્ચપ્લીજશે ને બધુ પતી જશે તો તનેષ પતાવીને છોડશે । આજ તો 
ટાટિયાગાલે છ તારા એટલે નભાવી લેઈ્ઠ પગ કાલે હાડકા નહી ચાલેને 
તો સૌ હડકાયા થઈ ઊઠશે સમજી ? આ બધ્ધ ગ એમના બેરાછોકરા 
સિવાય બીજુ કઈ દેખાતુ 1થી તે જાણી લે 

બળવાદે અવે માગ તો કોર્ઈત્તુ કઈ જોઈતુ ની મ્લે અવે તો ભગ વાત 
ફિખાપલેયતોશહણુ દેખડુની નેદાઝવુની 1 (તિ) હાણુકે ઉત્તે તો મારો. 
જીવચ્દુડિયામા અટકી [રૈયો છ એ બિચારો ઢોરની જમ રોળાય છે ઘસ્મા 
તેને નથી ભણતર કે નથી પણતર કોઈ નીંમ્લે એનુ તુ રઈ એટલે એ 
હો રિયો વ્મણવામાથી કાલ ઊંઠીને માદો ચાદો પઈડો તો એન કોપ? 

ન્‌ મારુ કોણ છે ? છે કોઈ કરવાવાળું ? 

ઝા તે તેભજ બગ્યઈડે છે બાજા ઈસ્યુ કેયા. ઉત. 


એતદૂ 


ઝભા 


બ 
પ્રભા 
બા. 


કભા 


પ્રા 
ખા 


પ્રભા 
ભા 


મભા 
બા્‌ 
મભા 
બ્રા 
મભા 


ખ્‌ 


તમભા 
બા્‌ 
ઝભા 
બા 
મમા 
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તું ભણવાની આવડત હો ઉતી તારમાં પણ અમનો સભાવ એવો કે 
કૌઈનુ કઈથાલવા જ ની'દેયને ! પોરીની જતને વળી ભણવાતુ કેવુ? 
બસ આ એક જવાત ! કેટલુ ડીધુ એમને ભગવાનના હમ પણ નીં 
માઈતુતેનીજમાઈનુ નેઅવેતોવખત હોકેટલોબદલાયો તારી હાથેની 
કેટલી બંધી છોકરીઓ ભણીગણીને નોકરી કરે છ ૫૫ અમતે 
ગામહિયાઓને તેવારે દેખાયુ જ ની, હુ કરીએ ? ને તારા દાજી હો -- 
દાજી તો કેટલાય વર્ષબોલ્યા જ નહીં મારી જોડે મે મૂરાતિયાઓને નકાર્યા, 
કબૂલ પણ તુ જ કહે, કેવા હતા એ મૂરતિયાઓ ? બધા આપણ! જેવા જ 
શ્રીમત અને દભી અશિક્ષિત અને વાસની 

(જરા હસતા) તારાથી રિહાઈને નીબોઈલા એવુ ની મ્દી, જો ! 
મનેજોતા જ તો બીજી ઓરડીમાં જતા રહેતા હતા 

અવે હુ કઉ તને ! તારી હામે આવત્તા એમને હરમ લાગત્રી ઉતી છેલ્લે 
છેલ્લે તો કે'તા હો કે અ પોરીનો ભવ બલગાઈડો મે મારી સ્દિગતિતી 
શહ, જોજે ! (પ્રભા રડે ) તે હોભદલાપેલા તો ખરા પગ તા રે તો ખૂબ 
મોડુ થઈ ગઈલ્ુ [અટકે ) ઊં એમ પૂછુ ડે અજારેક ચાલહ તત? 

શુ 7? 

અજીરેકમા તારુ ભણવાનુ થેઈ રેહે કે ? 

અવે હજારમાં શુ થાય બા? આટલી મોધવારીમા ? 

પણ મારી પહ તો એટલા જ દેઠજો ! થોડ! ઉત તે હો હવારે આપો દીધા, 
આલોકોને 

અમથા આપ્યા ત્તે | કરી હોત એમળે એમની સગવડ 

પણ કાલ ઊઠીને મારી પેટીમાથી જડતે તો ઓછી ફજત થતે કે ઊં? તને 
તો ખબર છે, ભાસ્કરને પેટીઓ ઉઘાડીને જોવાતી ટેવ છ (વશામ) 
બા, માર! ભાગનું સૌનુછ ને? 

તે હો ભાસ્કર પાડે જ છે 

મારૂ ત્રીસ તોલા સોત્ છે ને તે ત્ો ગને આપ 1 

પ્રભા- 

મ્નેજવા દે અહીથી, બ! | આ હવેલી ગળી જશે મન મારોજીવ ગૂગળાય 
છે અહીંયા 

પણ એ બધુ ભાસ્કર પહે છે તેનું હુ? “એે' ગિયો કે બવ્વાએ પેલ્લુ કામ 
એમની જખોઈમાથી ચાવીઓ કાઢવાનું કઈડુ 

તાણુ ક્યા છ? સોનુ? 

તે હો એની પાટે જ છે 

તો ભૂલી જા હવે 

એવુ હુ બોલતી ઓઢે આ પોરી ? અરે ! તારો ટગ્ગો ભાઈ છ એ 
એટલે જ ખાતરી છે “ચોરાઈ ગિયુ ની બૂમ પડશે ને જય કરી જશો 


૩ 


બા્‌ 


મમા 
બા 
મભા 
ળા 


પતા 


ખ્‌ 
મમા 


બા 
મમા 


બ્‌ 
કદા 


બા્‌ 
મહદ 


બ્‌ 


બધ્ધુ જૌજ ! (વિરામ) એ. જ હોય તે પણ મારુ સોતુ કઢાવી આપ 
આપ બારમુતેરમુ પતવા દે પછી એ લૌકો વચ્ચે જ થહ કઈ તેવારેમાંગી 
લેજત્ત 

ના હ્તુકાલેજ એ લોકો જોડે વાત કર 

કાલૈ નીં તેરમા પછી વાત 

હુ તારં આખી જિદગી ડર્યાંજકર હ ! 

આવખતે નીંડરુ જોજે તારુ હારુ થતુ ઓહે તો ઊંલડી લેવા એ લોકો 
હાથે પણ પભલી આટલા હોનાનુ તુ કરહ છુ ! વેચ્છ ? 

હા 

હાચૅજ? 

એ પૈસા હુલેકમા મૂકીરા આટલા સોન ॥ પચાસેક હજાર તો આવશે જ 
તેનાવ્યાજપર ભણીરા મળે તો.એકાદ તોકરી કરી લઈશ ટ્યૂશન કરીશ 
પછૌ તુ આવીન રહજ મારી જાડ 

આઢલુ જૂનુ હોતુ વેચ્છે તુ ? બેન આપણા કુળની આબરુ છે એ તો 
તાડુ સૌનુ તનેમળી જશે બ !એક વારબી એ થઈજ્રઉ તે કોઈ નાની 
મોટી નોકરી મળીજાય તોઆ ગામ આવેલી બધુછોડીને મારી પાસે 

ચાલી આંવજ ડાયમ માટે 

પછી તુ જ કોઈ છોકરો - 

સ્કકન સેખ્ઝેહ્વેપની કેવ્ર્નીઈન્ઝજ સર્પ સ્ટડી એપે, 
સાથે રહીશુ આજ સુધી તુ પર તો ગધ્વાવેત્રુજ કરતી રહી છે ને ઈસીતેર 
તો થ્યા થયા તે ? ક્યા સુધી આખો ચોળતા ચોળતા ચૂલો ફડ્યા 
કરીશ ત્તુ? 

થાય તા હુધી તો કરવુ જ પડહે ને બેન ! 

એકવ ૨નોકરી લાગશે તેપછી ત્તારુસોનુ હુ તતેપાછુ લઈ આપીશ. પછી. 
પે રાવજ તારી વહુને 1 (હસતા) ગળામા ઘાલવા સોનાતો હાર કરવી 
આંપજ પછી છ કઈ? 

દીક્સ કેટલા દા ડેઅહીંતુ !વચીહુ હોતુ હાગેજ વેચીહુ (ખોવાઈ 
જતા) આમ તોજૂનાદાગીનાવેચ્તા જીવ ની.ચાલૈ કેટલા જૂના દાગીના ! 
દાદીપશ્દાદી વખત્તના એટલુ કે ડુપડેકે દેડાઈજઓએ.જમીનો વેચી 
પણ ઘરેણાને આત નીં લગાઈડો કીઈ દા ડો | લખમીતે બજારમાં ની 
ખેચી પભલી હોત્તુ એટલે ખાલી પૈહા જ એલુ નીં ગ્લ | અ! તો પેક 
દરપેટી આપણા પૂરવજાના મળેલા આસીરવાદ છે ઘા 1 વાર તો દાગીના! 
પે રતાલાગેકેકેટલોના ખાત કેટલીના ગળા લાઈગા ઓહ ઘરેણાઓને? 
આબધુપે રીએને તો દેઠાઈજ કટમ્બની બધી હાહુઓ આજુબાજુઊભી 
રે ઈને મલકાતી ઓયને એવ લાગે અ! ઘરમા ઊ પેલ્લી વાર આવી 
પરણીને તોયરેણા ઘાલીને દ!દીમાં એવા તો તેજથી ઝગઝગ થતા ઉર્તા કે 


એર્‌ 


વાત ની પૂછો તતે એક એક ઘરેણુ બોતતુ'તુ કે આ કોનુ ઉતુ ને કા'રે 
બનાઈવુ (નિશ્વાસ) પણ દીકરા, તુક્કર નખેકરતી તારુતને અપાવા 
ગમે તે થાય, તો હો અપાવા, બસ ! (અધકાર ) 


દૃશ્ય-પ 


ઉડાશ “અ” પર ભાસ્કર ઘોરે છે ભાભી ચમકીને શગે હી બૈસે ) 


ભાભી 
ભાસ્કર 
ભાભી 
ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 
ભાસ્કર 
ભાભી 
ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસકર 
ભાભી 


ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 


ભામી 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


હાભળો'છ કે? 

(જાગતા) હુ છે જ ? 

બા'ર જઈતે જુઓઃનૂ જરા ! ચદુભાઈ રડતા ઓય એવુ લાગે'છ 

તેમા રડવા જેવુ હુ છે ? અમારો બાપ નથી મઈરો કે ? એનો જ - 
તમે હો હુ, અવે | ઊ તો એને પગે વાઈગુ'છ તેની વાત કરત્તી છુ કઈ 
તાવબાવ ની ભરાયો ઓય અમથાજલાકડા ઊચકાઈવાએનીપાહે કાલે 
હવારે એતે, ભૂઈલા વગર દાક્તર પાહે લઈ જજો, હુ ક્યુ? કઈ 
સેપ્ટિમબૈષ્ટિમ થિયુ તો પાછી આફત | 

એતે જાતે દવાખાને જતા ગોદો વાગે'છ ? અજી દૂધ પીએ છ કે ? 
પણ એને દવાખાને ઊભુ કોણ રાખે, પૈહા વગર ? 

એ દાક્તરેયાને કે'કે આ દેહાઈજીઓ કોઈનુ ખાય તેવા ની મ્લે - 

તમે દેહાઈજી ઓવ કે કોઈ ડો ઓવ - એ મફત આપ્પા તૈયાર ત્તી મ્લે 
જોઉ છુ કાલે મારી હામે કેવોક ના પાડે છ તે! 

આબધામા આપણે જ મોટા રિયા અવે તો આપણે નીંકરહુ તો લોકો તોડી 
ખાહે !તમનેકોઈ હભળાવે ની એટલે તો ઊ દોડાદોડ કઈરા કરતી છૂ 
રાતદા'ડો- 

અવે હુવા દેહે જરા ! રાતના હો જપ નીં મ્લે એની માને -- 

(ધીમેથી, બીતા બીતા) આ વિધિભિધિ પતે કે જેતુ તેનુ જેને તેને હોપી દો 
તો! 

છુ હોપી દો? 

જોયુ ને આજે કેવી કચપચ થઈ તે ? કેટલી ભવાઈ થઈ છોકરાઓ હામે 
એના કરતા તો આપી દો હો હોને 

છ” સની સ્યપી છો અપ્પી છો કઈર કરેજ) પાણ હ; આપી દડિ તે. 
કે'હે? 

જેતા તેના ભાગ આપીને મોકળા થઈ જાવ એકવાસ્કા 


-૩૮ 


ભાસ્કર 
ભ્‌ત્મી 


ભાસ્કર 
ભાતી 


ભાસ્કર 
ભાતી 


ભાસ્કર 
ભાભી 
ધમાર્કર 


ભાસ્કર 
ભાભી 


ભાસ્કર 


ભાભી 
ભાસ્કર 


ભ્માત્મી, 


(માસ્કર. 


(ાત્મી 
ભાસ્કર 


બાર એકરના ભાગ આઈપા પછી ખાઠ હુ? 

ઉ જમીનનુ નથી કે તી બીજાઓ હામે હોજુઓ જરા બઉ હારા છી આપણા 
ઘરન માણહો અજાલે હો હારી છે છલ્લે આવેલી તા રેરે, હારુ કટ્નુ 
કાપડ હો લાવેલી પ્રેમથી] પણ આપણી પોરી કટપે રીને.ગામમાં ઉઘાડા 
ટટેયે ફરે તે કઈ હારુ દેખાય ? એટલે એના ઉછિકા કઈરા બાકી - 
અરે 'એને નખે ઓછી જાણતી મહ ઉસ્તાદ છે ઉસ્તાદ 

એ હાચુકે ક લિયાવાડીની છે પદા કોઈ દા ડોબોલી ની મ્લેકેમારુમને 
હોપીંદો કે તીંતોએનો ધણી હો બચારો બોઇલો કઈ સુધીરભાઈ હો 
એટલે દાગીના નીંલઈ ગિયો કે મુબઈ જવામા દાગીના ઘાલીને કા જોખમ 
વો રવુ પણ તેવારે તો બજી ઉતા આજ વાત જુદી છે 

અવે તુ મને ભણાવ નીં 

કા હુધી હાચવ હાચવ કર હો ? નકામુ જોખમ 1 એક તો આ ગામમા ની 
મ્લેબેકકેનીકઈ એક તિજોરુછે તે ઢો અઢારહો હત્તાવનનુ હિખાઉ ચોર 
હો એક જઝ ટકે ઉઘાડી કાઢ્ડે (ભ સ્કર હસે) અમા અહવા જવુ હુ 
છેજ? 

(ઓશીકા નીચેથી જાળીવાળો 1ષેત્તળનો ડબ્બો કાઢે ) લે 

ઊ્રાસ્કી પડ્યો હોય તેમ) અરેં આમાં ? 

મૂરખ ની તો તને હુ એમ લાગે છ કે અ બધુ તિજારીમાં 

જા તા જરે વાદોતોતમે આમ દાબડામાં બધુ - 
આમાજછેબધાનુ બા પ્રભા સુધીર ચદુ નેમારુ પપ્રાઆબધુકઈ 
ઉ સુધીરને બતાવવાનો ની મ્લે 

તમને હુ લાગે છ એને કઈ ખબર નીં મ્લે કોનુ કેટલુ છ તે ? 

દપ્જીએ જ વેચી માઈર એમ કે વાતો હુકરી લેહે એ ? તેરમાં પછી છોને 
જાતે જ જોઈ લે તિજોરી ખોલીને આટલુ હો પરમદા ડે જ લાવી મુર્ઈકુ 
પૂજાની ઓરડીમાં 

તમે હો ખરા દૈહુ કોઈએ કઈ જોયુ બોયુ તો? 

અવે કઉ તે જુએ 1ને રેણુ પૂછ કેછ કે? તોકે જકેછ રોજ રાતે અ [કા 
નીચે લાવી રાણુ છ તારે ઊઘ આવે છ 

અદ કઈ હારુ નીંકે વાય 

અમખા કઉ તે હારુ ની કે વાય ! છલ્લે ર જ કામ લાગવાતુ છ તારા 
લાડકા દિયરો તી હમજી? (ડબ્બો ખોલીન) લે પે ર કેવી દૈખાય છે તે 
જોઉ તોખરો 

તપને હો હૂતકમાં જ આવો વૈપલો હૂઝે છ ઝે? 

એની માને હહરાની ભગતાળણી ની જોય ઓય તો 1 હૂતક હૂતક કરી 
રઈલી છ કા સ્તી બઉસફાઈનીંકઈરાક્ર હીધી હીધીપે ર પે સ 
બરાબર કૈટલા દા ડાથી તને દાગીના પે રેલી જોઈ નીંમ્લે પે ર (માસ્કર 


એત્તદૂ 


ભાભી 


ભાસ્કર 


શુલાઈ-સપ્ટેમ્લર ર૮૦૦ 


મુઠ્ઠી ભરીનેથરેશ! ભાભી સામે ધરે તની આખો ચકાગૌવ ) આ ચદન્સ્હાર. 
તીહ તૉલાનો પે ર [ભાભી એઝ પછી અક ઘરણા ઘાલતી જાવ અન 
કટલીક શુગારેલી નતવવૂઓ એને મમ્મુગ્ધ થઈત્તે પ રાવી પે રાવીને 
સશ્કતીજાપ આદૃર્યનેઅતેસૌ સ્ત્રીઓ જમાની અકસગભાં દેતે ધળ 
અત્િસ્વરૂપવતી વહુ જેવી અગાશીગ દેખાય. એ.સામા પ્રેહડોની કલ્પના 
જહાર દાદી પૂરી વૃદ્ર છતા એકદમ સ્વરથ દેખાય ભાભી બોલ તેમ તેમ 
પેલી સ્ત્રીઓ દૂરથી સ્પર્શ કરતી હોય તેમ વર્તે આખુય દૃ9્ય મત્રમુગ્ધ 
કરનારું, સ્વપ્ન જેવુ ) અ મોહનમાળા | પદર તોલા આ મોતીની મેર 
-પદરતોલા આ ગુજરતી તોડા - વીઠ તોલા -પ ચદતપાટલા - દહ 
તોલા આ નથ નેઅ ઢગવો હીરામાબેક આ માથાની હેર આ બેદી 
આ હોનાના હાફળા આ નવલખ વીટી (ભાભી ઘરેપાથી મઢાઈ દોય 
તેવી એનુ વજાકિતત્વ એકદમ બદલપ્રપેછુ લાગે એ તેજગ્ની ગર્ભીર 
અલિપ્ત !) અવે દેખાય છે માઃરાપી જેવી, ષાક્ષાત જગદબા ! તિલોઝની 
હેઠાણી (ભાભી ઊઠે આગ્સા સામે જાય પૌત્તાને મોહવશ નખશેખ 
નિહાળે ? 

(ભારેખમ સ્વરે) એમ લાગે'છ જાણે એ હોજ ીીંગ્લે, બીજુહો થણુબધુ 
છે જાગીરી દેહાઈજીના કટમ્બની ૧મી વહુઓ મારી આજુબાજુજ ૭ ને 
મને ડૌતુકથી જુએ'છ દાદીના હાહુ, દાદી બા આ બધાના આસીરવાદ 
મને અડકતા ઓય તે એવુ લાને'છ કેટલી બવીએ પેઈરુ આ હોનું ! તેઝુ 
જતનડઈડુ આં હોનાને કેટકેત્લાના છ ણઈગા ઓહ કાણે ખામ 
પરાગની વઉ આ ઘાલહે તો એને હો મારા આત આમ જ અડકતા લાગહે 
લગન પછી પેલ્લીવાર આ અવેલીમાં આવી તા*રબા કેવા તેજ્યી લખલખ 
થતા ઉતા એક એક દાગીનો જાણે બોલતો ઉતો કે કોનો ઉત્તો ને કા'૨ 
બનાઈવૉ ઊ હો ઓ. બવામાોતી જ ભાયગશાળી ખરીને? (લાબી શરયતે) 
તુ તો કૈફમા બૌલતી ઓય એવુ લાગે'છ 

(ભાભી દીર્થ નિશ્વાસ નાખે શાતિવી એકએક અલકાર ઉતારીને ડબ્બામાં. 
બરાબર મૂકે ડબ્બો બઘ કરીને ભાસ્કરને આપે » 

પુજાની ઓરડીમાં મૂકી આવો તો 1 

(ભાસ્કર અવાર) 

અને કાલે જનુ તેતુ જેને તેને હોપી દો 

(ભાસ્કરડડ્બો મૂકવા જાય ભભીનાગરીરધ? ધૂળ છતી હોવાથી પ્રકાશ 
ઝાખોધાષ અધકાર ) 


કવ 


દાદી 


બા 
દાદી 
બા 
દાદી. 


બા 


દાદી 


બા્‌ 


દૂશ્ય-૬ 


[ફકત એમન પર પડાઇ વસી અદવેહો ગૂઢ પ્રકાર તેમા દદઈ સંકોચાઈને બેઠેલી ) 


દિનકર અરેઓદિનિયારે અઈ હુધી હુ કામ લાઈવો મને? એમ 
નાત પોઈરા જેવુ હુ કરે'છ મારી હાથે ? મારી ઘરડાની ગમ્મત કરે છ 
કે? અવે તો બઉ કટાળો આઈવો રે ! આ વખત તો કોઈ રીતે જતો જ ની 
દેહુ જો | અજી કેટલા દા'ડા જીવવાત્તી રે ઊ 1 મારો જીવ જાય'છ ને તત્તે 
અહવુ આવે'છ, દીકરા ? એમ લાગે'છ કે અઈ કઈ બગઈડ, છ જો ! 
જાગીરી દેહાઈજીતુ ધર કઈ હસ્ખુ ચાલતુ નીંમ્લે જો ! એક તો ઉદરા હાળા 
આખી રાત પજવે'છ આપી અવેલી કોતરી રઈલા'છ ફહાઈ મૂઆઓ 
કોઈ લીપવા હો નવરુ નીં મ્લે અ ઘરમાં ઊ એકલી કા કા મરુનેહુ છુ 
કરુ? વઉઓ આવી વઉની વઉઓ આવી અવે પોચાડ મને ઉપર 
માડ અવે કઈ બ!કી ની મ્લે અઈયા એમા આમ અહેવા હુ માઈડો, 
દિનિયા ઓમારાદીકરા કાચાઈલોત્તુઆમ મનેમે'લીનેદાજી 

એ દાજી- 

(બા ગભરાયેલી ગત્મરાયેલી આવી ચડે દાદીને જુએ એક્દમ આગળ 
આવીતે દાદીના શરીરતે હાથ લગાડે પ્રકાર બદલાય. / 

દાદીમાં ઓદાદીબાઈ 

(ફકોસતા) કોણ છે રે? વઉકે? 

અઈકાથીઆવીચઈડા? ચદુ અલ્યા, એ ચદાંડેયા - 

દાજી અ'તો ને અઈ ? કા ગિયો એકદમ ? તા” ખૂણામાં ઊભેલો ઉતો કા 
શગિયોએ”અઈલાદાજી ઓદાજીરે દીંકરામારદ પાહેઆવની 
(ગદ લગડાતો આવે એનો. પગ સૂજેલો છે » 

અરે ' આ અઈ કેવી રીતે આઈવા ? ટેક્ટર પાહે ? ઊચક જરા (ચદુ દાદીને 
ઊંચકે? 

અરે ! કોણ ઊચકે છ મને? આ કઈદાજી ની મ્લે અમણા તો અઈ ઉત્તો 
એટલામા કા ચાઈલો ગિયો એ.? 

(દાદી ભાન આવ્યુ હોય તેમ ઓવારણા લેતા ટાચકા ફોડે, કાત પાસે ચદ 
દાદીને લઈ જાય » 

જસ હાચવીને, ભાઈ ચદુ ! ભ્રમ થિયો કે હુ ? કે પછી હનેપાત જેવુ તો 
નીંઓય ને | કોઈ દા'ડો આટલો લવારીકર્ધરોની મ્લેતા અ! હુનવુ? 
(બા સુન્ન ઊભી છે ચદુ પાછો આવે » 

બા- વિરામ) એ બા1 

દદદીમાતે કઈ દેખાયુ બેખાયુ તો નીં ઓઈને ? 
નારે1હુહોફુઅવે?વઘરમાચાલ જોઉ! 


એતદ્ 


બા 


અજાલે 
બા 
અજુલિ 
બા 
ભોભી 
અજાલે 
ભાભી 
બા 


બા્‌ 


ચટ 
બા 


જુલઃઈ-સપ્ટેમ્બર, ૨૦૦૦ 


આટલી રાતે એ ટૅક્ટર હુધી કાથી પોઈચ॥? (વિરામ) કોઈના હો જીવને 
જપ નીમ્લે (બને હાથ જોડીને) કઈ ભૂલચૂક ઓય તો માફ કરો તમારા 
જ છેયા છોકરા છે બધા નીં દુખ દેવ કોઈને કોઈ ઇચછા ઓય તો કો ? 
બજ્ધાઈચ્છાપૂરીકર્હુ અવે આ જગત્તની મયા મૂકી દો, ભગવાન 1 
સાતિમા રો' ને અમતે હો રે'વા દો સાતતિથી (અજલિ અદરથી આવે 
અદર આડી પડેલી ભાભી પાસે જઈને તેમના કપાળને હાથ લગાવી જુએ 
ત્યા જબેહેલા પરાગને “જમી તે, જા- કહીને આગ્રહડરે બહાર ઓસરી 
પરડોફાય ) 

બા- 

હુ છે બેન ? 

ભાભીને કો'ને, બે કોઈળિયા ખાઈ લે 

બેન, છોકરી ની આવે તા હુધી હુ ડઉ એને ? 

(અજલિ પાછી ભાભી પાસે જઈને બેસે ) 

અજાલિ 

ચિત! ન કરો મળી જશે રેણુ 

કોની હાય લાગી રે, અમને? પરકાશ ઓસરી પર) 

ભાઈચદુ મારો તો જીવ જ ઊડી ગિયો'છ, જો ! 

તુ ઘરમા ચાલ તો ! કેટલા વાઈગા છ, તે ખબર છે કે? 
ઊતોબા'રજબેહવાની, દીકરા અદર તો ચેન નીંપડહે મને (વિરામ) 
રૈણુનો કઈ પત્તો લાઈગો કે? મારી હાથે તો કોઈ વાત કરવા હો રાજી ની 
મ્લે આ સુધીરને જવાને હો ચાર દા'ડા થિયા આજે કા' ગઈઓહેઆ 
રૅણકી હો! 

એને હોધવા જ તો ગઈલો'છ, સુની? ! મુબઈ ! 
પોરી હો કેવી ઉસ્તાદ નીકળી ! ગઈ તો ગઈ, હાથે બ] લેતી હો ગઈ 
ભાઈ હો એવુ જ કે'તો ઉતો 

હોત્તુ છો જત્તુ એક વાર આ પોરી ધૈર આવી જાય કૈ ગગા ના યા હે 
ભગવાન | આ દેહાઇઓની કેટલી કહોટી કરહે અજી ? 

ખુ જ ગિસુ કે બા? 

હારુ થિયુ પીડા ગઈ તકરારનુ મૂળ ! હારુ થિયુ - 

અવે કેમ ચાલે કાસ્ભાર, હોના વગર? 

તેએ કઈઆપણી કમાણીત્તુઊતુકે? આ દેહાઈઓનો કારભાર તો બીજાનુ 
લોઈ ફૂકીને જ ચાઈલો ને આજ હુધી। એમા આપરુ હુ ઉતુ ? હારુ દિયુ 
જતુ ઉતતુ તેને પાછુ ગિયુ તે ! એક પભલી જરા -- 

આ પભલી હો બારણુ ખોલતી જ નીં મ્લે જો | ચાર દાડા થિયા આજે 
એતુ હો ગિયુ એટલે લાગે તો ખડુ જ કે ની ! કેટલી આસ ઉતી એને 
(વિરામ) મકુ બધાનુ તો હૌથેરે હે પણ તારુ હુ ઘહે દીકરા? 


કગ 


સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધી 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાસ્કર 
સુધોર 


થઢે થવ તુ ઓડે તે | તુ ઘસ્માં ચાલની અવે. 

આખી જિટગી બધાનુ વેતર જ કઈરા કરહે કે? ઘરમ વેઠને ખેતરે હો 
વૈઠ ! આખુ ધર માથે પઈડ્‌ છ તને તો આ પગમા ડુ ખે છ કે દીકરા? 
શુખેતોખ્રુજને બા! 

તો દાક્તર ઘાહેજી આવની પેલો તો કંઈ હામેચાલીને નથી કે વાતો કે 
દાક્તર પેલ્લા પહા માગે છ તેનુ હુ? 

કેટલો હજી ગિયો છ ! તારો ટાટેપો તોજ! 

બા તુ મારાપગને હક નીં કઈરા કર 

કેમ ભઈ? 

હુ નથી લોગત્ુ તારા પગ મારે દબાવવા જીઈએ તેન બદલે ત જ 
આવોજરે જ દીકરા ! ગિયૂત્ો છો ગિથુ મન મોટુ રાખ્ખે નેતો હોં હારુ 
કરહે ભગવાન |! 

પણખા મનતેબઉ મન ઉતુકે એકાદ તાની દુક ત માહુ પણ મનતી 
મનમા જ રઈ 

આ બધુ પતે પછી ભાસ્કરને ઉ વાત કરા 

નીંડરતી 

કેમ? 

એ તો ના જ પાડત્તો છ એક વાર પૂછેલુ તો લરાડેલો ઝે દેહાઈઓને આવુ 
બધુ હારુ લાગે છ ? અંક રીતે તો એની વાત હો હાચી જ છ ને ! 
બધુ જ હાસુ ઓય છ ને બધાનુ જ હાયુ ઔય છ દીકરા ! પણ આ 
ડુનિયામા યતલબી વિયા વિતા કઈદ! ડો વખતે તી મ્લે બિહારથી સુધીર 
રુ આવે? આઈવો ભાઈ રણુ દીકરા (પ્રભા સેવાય જાગતુ ધર 
ઓસરીપર સુદીર્ષશાતિ ભઇમી બધ તૂટતો હોય તેમ રડતા રડતા ફસડાઈ 
પડે) 

(રેણુને) તુ અદર જા | [રેણુ અ મા જાય / 

કા મળી? 

મુબઈમાં 

પેલો? 

માસ્તર તો ભાગી છૂટ્યો મૂબઈજઈનેપહેલા તો બધી પોલીસચોકીઓ મર 
તપાસ કરી ત્યા આને તો વાદરા પોલીસ સ્ટેશને પહેલેથી જ લાવી મૂડેલી 
હોટલવાળાએ સાણરુ થયુ કે સમયસર પહોંચ્યો બાકી તુ તો જાળ છેકે 
એ એરિમા કેવો છે * 

ને પેલ? 

ખેનો તોત્યા આબનેકોઈ લોજમાં ઊતરેલા લોજવાળાને [૩ેદ્મ સ્ટાંડેયો 
વેશે પૂછતા હતા. શુ છે? ક્યા છે? વગેરે પછી અડધી રાતે રેણૂને 
પડતીમૂર્કીને પેલો તો દાગીના લઉતે ફરાર થઈ ગયો. અ ખેઢી ખેઠી વાટે 


એેતદૂ 


ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર, 


સુધીર 


ભાસ્કર 
સુધીર 
ભાસ્કર 


સુધાર 
ભાસ્કર 
સુધાર. 
ભાસ્કર 


સુવી૨ 
ભાસ્કર 
સુધીર 


શુલાઈન-સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


જોતી હતી એની મે રરિયાદ તો નોઘાવી જ છ જોઈએ શુ થાય છેતે ! 
હવે બધુ મળે ત્યારે ખરુ સિદીર્ષ શાતિ ભાસ્કર અ માજાય બારણુ 
અદરથીબધ કરૈ ભાભી ગભરાઈન બારઘ્॥ા તરફ જુએ ભાસ્કગ ચાબૂક 
કાહે નેસબોસબ વીઝે રેણુચીસા પાડતી રહે ભાભી દોડીનેલારણા સુવી 
જાય પછી ત્યા જલેસી પડેને મો પર છેડો દાબતી રડતી રહે અજલે પાસે 
જઈને તેને આશ્વાસન આપે પરાગ, સુધીરનેજારથી વળગીને ઊભો છે 
થોડી વારે ભાસ્કર ચાબૂક ફેકીને પલગ પર બેસે ને ુપચાપ રડે શાંતિ 
થોડી ક્ષણો પછી ભાસ્કર ઓસરી ૫૨ આવે રેણુ રડતી સ્‍્ડતી આરસા સામે 
જાય અને પોતે કેવીક દેખાય છ તે જુએ ભાભી આવીન તેન છાતીએ 
વળગાડે પ્રકાશ ફક્ત ઓસરી પર ) 

સુધી૨, ભાઈ તારો ઉપકાર કયા ભવે વાળી રે વાઊ? 

છોડ ને હવે થયુ તે થયુ 

આજે તો નાનો ભાઠ પોટો થિપો તે મોટો તો હાવ નાતો થઈ પો 

રેણુ મળી ગઈ ને | બસ | 
તુજોબેદા'ડામોડોઓઈવો ઓત કે'ની તોગામમા મોબતાવવાનુ ભારે 
પરગિષ્ઓત 1 રાતના ઓઈવો તે હા હારુ જ થયુ કોઈએ તેજો 
તોનીમ્લે કે? 

ના, વલસાડથી સીધી ટેડસી જ કરી લીધી બસમાં એટલે ના આવ્યો કેકોઈ 
ઓળખીંતુ મળી જાય તો વળી પચાત 

હાઝુ કઈરુ ચાર દા'ડાથી અમે અવેલીની બા'ર તથી નીકઈળા 

પણ્‌ ગામમા ખબર તો પડી જ હશે તે? 

પડી તો ઓઢેસ્તો | પણ આપણે મૌએથી કે વાતુ ની આઈવુ એટલો 
ઉપરવાળાનો ઉપકાર ! 

અઈનાપોલીસ સ્ટેશન પર સરિયાદ ઝરી? 

કયા મોએ કરુ ? ફરિયાદ કરીતે ફજતી જ કરાવવાની ક બીજુ ડઈ? 

પણ માસ્તર બધુ મારી ગયો' છત્તો ફરિયાદ તો કરવી જ જોઈએ - 
એટલુ રે'વા દે, ભાઈ | તને આત જોડુ'છુ ગામ લોકો યૂકહે અમારા પર 
જે ગિયુ તે જવા દે આવહ પાછુ, તકદીરમા ઓહે વો ! પણ ઓખ્રુજહે 
ને તો પાછીની આવહે (સુધીર હતાશ નિશ્વાસ નાખે » તુ વેળાહર 
આઈવો કાતેનવમો દા'ડો બામણાઓ આવવા માંડહે કાલથી એબધાએ 
હો પૂર્ઈછુ જ ઓતે કે - 

ખસીલાલે પૈસા આપ્યા? 

હા હોના જેવી જગા પાણીનૈ મૂલે ગેઈ મરજી ઉપરવાળાની, બીજુ છુ 
એમા આપણેય ક્યાક ચૂકયા હાઈશુને ! કરણી તેવી ભરણી, બીજુશુ? 
(આ ટોણોછે કૈશુ, તે ભાસ્કરને સમજાતુ નથી તે થોડી વાર સુવીરતે તાકી 
સ્ટે ઊઠે 


4૫ 


ભાસ્કર 
સુધીર 
બા 
સુધીર 
પરાગ 
સુધીર 


પરાગ 
સુધીર 


પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 


અજાલે 


પરાગ 
સુધીર 
પરાગ 
બા 
પરાગ 
સુધીર 
બા 


અજાલે 
સુધીર 
અજલે 


સુધીર 


અજાલે. 


સુધીર 
અજલિ 


“જવ 


હૂર્ઈ જા અવે થાઈકો ઓહે (“અ”મા જાય) 

અજૂ જરા પાણી આપને ! 

જમવાનો હો બાકી જ ઓહે ને 1 ખાઈ લે, દીકરા 

ભૂખ નથી રસ્તે થોડો નાસ્તો કરી લીવેલો (અજલિ અદર જાય) 

કોકા અભય મળ્યો કે? 

મળ્યો ઊભા ઊત્માઘરેપણ જઈ આવ્યો તેને સાથે આવવાનુયે કહ્યુ, પણ 
ના પાડી એણે આમ પણ ગામડુ એને સદતુ નથી એટલે 

એ તો હુ મુબઈ આવુ પછી એની વાત છે (અજલે પાણી લાવે ) 
પરાગ (#પાણીપીવામાવખત કાઢે » પરાગ આ વખતે માડી વાળ, 
મુબઈતુ ! 

કેમ્‌? 

આવે વખતે ઘરમા તો કોઈ હોવુ જોઈએ તે 

પણ રેણુ તો આવી ગઈને પાછી ? 

ખરુ, પગ-- 

તે આટલા દા'ડા હુ ખૂબ સારી રતે રહ્યો છુ કાકીને પૂછી જુઓ એક વાર 
પણમે- 

(તેની પીઠે હાય ફેરવતા) લઈજઈશુ તને કાકા તો અમથા જ ખીજવે છે 
તને 

હે કાકા? 

સારુ સૂઈજા જા 1પછી વાત - 

ના પહેલા કો'કેલઈજશો દરદાં કે'ને કાકાને કે મને - 

કાકીએ. કીધુને, લઈ જહે એવુ ? પછી હુ કામ માથુ ખાય'છ 

નાં, કાકા 1 તમે કો” 

સારુ લઈ જઈશ, બસ ! સૂઈ જા હવે (પરાગ અવિશ્વાસથી આડો પડે » 
ચાલો ઘાત ગઈ માથેથી (સુધીરને અજલિ 'બ મા જાય ઓસરી પર 
અધકાર “બ'માપ્રકાશ ) 

અભય મળ્યો? 

મળ્યો (વિરામ) જબરુ ટેન્શન કરાવ્યુ આ છોકરીએ તો. 1 

ટેન્શન એટલે? અહીં તો કોઈને ખાવાપીવાનુયે સૂઝતુ નો તુ (વિરામ) 
અભયતુ ભણવાનું ચાલે છે કે 7 

જોરમાં 

પરાગનેસાથેલઈ જલઈએ ખરેખરજ એ ચાર દિવસ હવેલીની બહાર 
નથી ગયો આખો વખત પાછળ ને પાછળ કાકી, કાકી કરતો. | હવે ના 
કહીશુ તો ભાગી પડશે એ 

પહેલ! તો તુ જ ના પાડત્તી હતી 

અહીંનુ વાતાવરણ જોઈને થયુ કે - 


અત્તર 


સુધીર 
અજલિ 


સુધીર 
અજાલે 
એમ 
સુધીર 


અજાલે 
સુધીર 


અળજાલે 


સુધીર 
અજલિ 


સુધીર 


અજલે 


સુધીર 
અજસિ 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, રત્ત્ડ 


પણ અભયે રોકડુ પ્રખાવ્યુ છે કે પરાગને મુબઈ લાવવાનો નથી 

એને પરાગતુ એટલુ નથી તે જાણુ હુ એતો આને હમેશ ઉડાવતોજ હોય 

છે પણ મતે એમ.કે નાનો છે હજી, કાલે સમજતો થશે તો, આવી જશે 

હૈકાણે 

તો અહીં શુ કામ તેતતા બ્રાતૃપ્રેમના બણગા ફૂક્યા કરે છે તુ ? 

પણ અહીંના માણસોને તેતુ એટલુ લાગે છે કે વાત ન પૂછો એ બધાને 
કહુ કે અભય તમારી [ખેલ્લી ઉડાવે છે ? 

એને મે એટલુ જ કહ્યુ કે પરાગ આવવાનો છે તૌ એ એવો બગડ્યો કે હુ 

તોદગ જ રહી ગયો તેને પરાગ ગામડિયો લાગૈ છે પરાગ આવશે, તો 

નોકર આવ્યો છે તેવુ કહીશ દોસ્તારોને - એવુ બોલ્યો પછી કેવી રીતે 

પરાગને - 

એક ચોડી દેવી હતી ને એ તિસમારખાને 1 

હવેકઈ એ નાનો છેકે ચોડી દઉ ? તે માર હાથપર એનો હાથ ઊત્યો'તો? 

પછી શી આબરુરહે? એના કરતા સો વાતત્તી એક જ વાત નથી લઈ જવો 

પરાગને એને ખોટુલાગશે જરા, પણ અત્યારે તો બીજો ઉપાય નથી પેછ્ુ 

ઓશીકુઆપ તતો. 

(યિરામ પછી) કાલે એક કામ કરો સદદભાઈને ડોક્ટરને ત્યા લઈ જાવ, 

પ્લીઝ? (સુધીરનો ચહેરોપ્રશ્નાર્થક) મને લાગે છે, એમને સેષ્ટિક થઈ ગયુ 

છે એક તોધરમ। આવુ વાતાવરણ, તેમા કોનુ વ્ધાન જાય એના તફ? 

તેમા મે વળી ચદુભાઈને પેસ! આપવા માડ્યા તો ભાભી તો રડવા જ માડયા 

અમે કોઈ નથી કે એના ? - કરીને 

તુ શુ કામ આટલી બધી ચેતા કરે છે? 

ચિંતા તો થાયજ ને ! રેણુનુ સાભળ્યુ તો મારો જીવ અભવના જઈ ભરાયો 

એ.પણ આરલા [દેવસથી એકલો જ ને |! કઈ ખાતો પીત્ે.હશે કેએમ.જ? 

કે મિત્રો જોડે બિયર પાર્ટીમાં જ સ્ખડથા કરતો હરો ? તમે રેણુ સાથે આવ્યા 

ત્યારે માડ જીવ હેઠો બેઠો આ છોકરીએ પણ ભળત્તો જ ત્રાસ આપ્યો, 

નહી? 

ત્રાસની તોવાતજજવાદે હજારની ઊઠી યોડા પોલીસને દબાવ્યા ત્યાગે 

કામ થયુ હવે એપેસા કઈ ભાઈ પાસે માગવાના છીએ. અપણે ? તેમા 

વળીસોતુ ગયુ તે નજામા 

છોડોને એ વાત જ ! (વિરામ) બસીલાલે પૈસા આપ્યા તો ભાસ્ઝરભાઈની 

તો આખો જ દડદડવા માડી કોશ જાણે શુય યાદ આવ્યુ તે - 

કેટલા આપ્યાબસીલાલે ? 

પદરેક હજાર હશે. સાટાખત તેસ્માપછી થશે (વિરામ) એએઅહીંગો.ભિલ 

કાઢવાનો છે વલસાડથી બુલડોઝર પણ મગાવ્યુ છે ભાઈએ તો કહ્યુ યે ખરુ 

કે ચારેક દિવસ થોભી જા બોલ્યો, મૂરત કાલે જ છે 


સુરીર. 


સ્ુવીર 
નમજાલે 
સુધીર 
ન્મજ[લે. 
સુધીર 
અજાલે 
સુધીર 


ભાણ્મી. 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 
ભાભી 
સુધીર 


ભાસ્કર 


ટ 


ચાલા આટલુ જ જોવાનુબાકી હ્તુ ! વવા દો થાય તે આપછોય ક્ન!ડ્વા 

થીંગડા દઈશુ જ્યાઆભ જ ફ ટ્યુ છ ત્યા 1 આપણેય વધે પતે કેપાછા 
(બ પર અધકાર) 

ઓસરીપર ગૂઢ ધૂસરપ્રકારા ચ્દુખુ ઘમાપડ્યાછ ટાદી ભીંતને અઢેલીને 

બેઠી છ નવમા દિવસનો મતગભળાય છ ચ॥ મગ્રમાં વાગવા આવતો 
ઝત 2 સ્પમ્ટસભળા જલે જોઈઅ અદ મજ અડ જ ઉમરબોલાય તેસાથે 

જજુલડા/રતી તીવ્ર ધરવગટી ઉપરઉઠે બુલડોઝડરના અને મત્રોચ્ચારના 
મિશ્ર અવાજો આવતારહ મત આગમ્યડ્નાપાનાયમ્ય દેશ ઝાલો સ્મૃત્તા 

અંનિગોત્રગ્ય દિન-રઝતર્યપ્રેતત્ગવિમોક્ષાયમ આદોડહનિતવશ્રાદકરિષ્યે 
ઇતિ સકલ્પ્ય ગાર્ચીનાવીતી અંત્રેગોત દિતકરઝેતનવશહ ઈડતે 

પાઘમુપતિષ્ઠ્ત્ામિતિ પાઘદત્વા ર્ોંત્ેગોત્રદિતડરપ્રેતનવટત 

આત્તનમુપાતેષ્નતામિતિ દર્ભબડ્ઠવામભાગ એક સતિેલ ડુ 1 તત્વા સ્વાડો 
દથવિ'ઘગ્રમક કુ શધાય તતેકમુત્તાન પાસમાસાવ તતનેક પાંવેગતેગ ધ 

તૂષાાજ્લમાસિચ્યતૃપ્યીમેવ તિલાન્કક્ષિપ્ય તધ [મર્વ્ય નિગધ્ય આત્રે ગત 
દિનકચ્તેતનવશ્રાન ઈત્મર્ણતવાપાંતે ત્તામિતિ ગર્થતત્વા આંઝેગત્ાડિનકરત 

આચ્છાન્નમુપતિષ્ટ્તામિત્યાચ્૭ાદ 1૬ભ ૬ વાતુ ! મત્ર પૂગે થાત પડી પ 

બુલડોઝરતી ઘરઘરાટી ચાવ્યાજકરે સવાદ શરૂથાયકેઘરઘગટી મદપડે 

પ । તેની હાજરી ગતત અતુભવાયા્‌ કર પ્રકાશ બ પર સુધીર નઅજલિ 

સૂટકેચ્ર ભરે છ 

શેવિંગ બાડ્ત મૂક્યા? 

હા 

ટુવાલ? 

મૂકવો (વિગમ) તમારુ અક શર્ટ ચદુભાઈને આપ્યુ છે મે 

તેને તાત્કાલિક વલતમાડ લઈ જવો જ ઈએ 

તમ રજા લબાવોને બ ક દિવસ 

ચાલે એમ નથી અજુ | આમ છતા ભાસ્કરને ગેતવ્યો છ જ કે મોડુ થશે 

હો પગ જશેચદુનો (ભાભી અદર આવ » 

હો અ. મૂકતો! 

શુછઆ? 

લાડુછે અભ્ય હારુ દાજીનો પરહાદ 

તમે હવ ક્યારે આવો છો મુબઈ? 

તમે બોલાવો તેવારે જતા જતા પ્રભાબેનતતે હમજાવી જાવ ને કરા 

કેવી રીતેસમજાવુ ? બહાર જ 1થી નીકળતી ત્યા? કેટલી બૂમો પાડી પગ 
(ભાસ્કર ડોકાવે » 

ઉતાવળ રાખજો જરા બસનો ટાઈમ હો થવા આઈવો છ (સવીર ઊઠે 
અદરજાય્‌ પ્રકાશ ઓસરી પર અ અતે બ પરપડે ઓસરી પર 


એતદૂ 


સુધીર 
ભારકર 
ભાભી 
ભાસ્કર 
સુધીર 


ભાભી 
સુધાર 


ભાભી 
સુધીર 
રેણુ 

ભાભી 


સુધીર 


ભાભી 
અજ 


ભાભી 


સુધીર 


જુલાઈ સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


દાટી, બા, ચદુ, રેણુ “બ'મા પરાગ ઊધો સૂતેલો સુધીર ઘરની અદર 
અદશ્ય થાય થોડી વારે તેની બૂમો સભળાય “પ્રભા! એપ્રભદ બારણુ 
ખોલ ખોલ ત્તો ! જી હુજાઉ છુ, હ ! તથી મળવુકે જતા જતા ? તુ નહી 
આવે, તો હુ નહીં આવુ હવે પ્રભા એ પ્રભા 1 પ્રભા ? થોડી વારે એ 
પાછો આવે ) 

બા-(ભાસ્કરબેગલઈને ઓસરી પર-આવે પાછળ ભાહ્ી અને અજલિ ) 
જલદી કરજો, જરા ! 

આમને બધી વાતની ઘાડ 

ઊં આગળ જઈને બસ રોકુ છુ, તમે લોકો આવી પો'ચો (જાય) 
(દાદીને વાકો વળીને ચરણસ્પર્શ કરે, અર્જાલે પણ ) દાદી - (દાદી રડવા 
હરાગે) 

બરોલવાતુ બંધ થિયુ તો આ એક નવુ ચાઈલુ'છ 

બા- (બનેઝૂકીનેબાનેપ્રણામકરે ભાભીનેપણ ભાભી આખો લૂછે ) 
ભાભી, ચદુને તાબડતોબ વલસાડ લઈ જજો મોડુ ના કરતા 

તમૈલોકો એમની ફિકર ની કરો સાતિથી જાવ 

(દૈણુને) હવે ઉપાધિ ના કરાવતી કોઈને ઠરીને રે પરાગ ક્યા છે ? 
અદર સૂતો છે 

જવા દો અવે મોડુ થાય છે એતોબે દા ડા મોડુ ફુગરાવીને ફરહે, પછી 
ઠેકાગ્રે આવી જડે (સ્તબ્ધતપ, સુધીર અ'મદ આવે પરાગ પાસે ઘોડી 
વારસુન્નજોઈરહે પરાગનાવાળમા હાથ ફેરવે પાછો ફરે, ઓસરી 
પર? 

ચાલો અઆ!વજો ત્યારે (અજલિને) નીકળીએ ? પઃછા મળીશુ બધા 
આવજો. 

આવજો, ભઃઈ | તમાર જ ધર છે 

જઈએ છીએ, ભાભી ! (સુધીરને અજલિ આગળ થાય સુધીર એકદમ 
અટફે) 

અવેપાછુ વળીને કા હુધી જોયા કરહો ? જેટલુ જોહો તેટલો જીવ ખેચાહે 
કાગળપત્તરલ્મખતારે'જો નેઆવતા જતા રે'જો (સુધીર ને અજલિ 
એપ્રનની ધારે સુધીરનાપગ ઉપડતા નથી ડૂસકુ રોક્તી.એ પાછુ વળીને 
જુએ ) 

આવજો 1 (ને ઝડપથી જવા જાય ત્યા જ ) 

(થીમા. પણ ફાટેલા અવાજે) સુષીર - (સુધીર ખોડાઈ જાય પછી એ અને 
અજલિ ધીમે ધીમે બહારજાય પ્રકાશ ઘટવા માડે માત્ર એક સ્પોટ ભીંતને 
ગઢેલીનેબેડેલી.બા.પર. બાની પાછળ. ઊલટી દિશાએ.મો કરીને બેઠેલી 
દાદી બા, ધીમેધીમે દાદી જેવી દેખાવા લાગે દાદીની જેમ જ એ બેઠી છે 
બુલડીઝરની ઘરઘરાટી તીવ્ર અધકાગ ) 


ઝદ 


“વાડા [ચિરેબદીયી'થી “તિરાડે ફટી ફૂપળ” સુધી 


એક દિવસ કપિલ શુક્લ મહેશ એલકુચવાસ્તુ નાટક વાડા ચિરેબદી' લઈને આવ્યો અને તેનુ 
રૂપાત્તરકરવા ડક્ષુ મે સ્કિપ્ટવાગી ગમી નાટકમાં દર્શાવાયેલા કુટુબની સમાતરે ગુજરાતમાં એવુ 
કહુળ ડ્ચા હોઈ શકેતેના વિચારો કર્યા વાત હતી મહારાષ્ટ્રી ગ્રામપ્રદેશની નાટકનો મરાઠી દેહ 
ગુજરાતીમા અવતારવાનુ સાહસ હતુ જની મરમ્મત પપ હવે શક્ય નથી એવી ખરતી જતી મોટા 
હવેલીમાં વસતા કુટુબેની વાત 1 ઘરની મુખ્ય વડીલ વ્યક્તિ વ્યકટેશત્તુ રૂપાતરમાં દાજી) મૃત્યુ થયુ 
છ અને તેની મરણોત્તર ધાર્મિક સામાજિક વિધિઓ માટે ભાઈઓ ભેગા થાય છે ત્યાથી નાટકનો 
પ્રારભ ' મોટો ભાઈ ગામમાં રહીને આ તાવદાન માડ સાચવે છ પણ રીતતિરિવાજોમાં ક્યારેક 
વટમા અ હવેલી કે ખેતીવાડી તેત્તુ રાચરચીલું વગેરે કટકે કટકે રોક્ડુ થતુ રહ્યુ છ ગામમા 
ભણતરની તકો.ઓછી હોવાને લઈને મોટાતો દીકરો વ્યસતેચડ્યો છ તેની છોકરી ફિલ્મને ચાળે 
ચડી છે [ફેલ્મના ચસકામાને ચસકામા તે તેને ભણાવતા ગામના માસ્તર જોડે ઘરમાથી દાગીના 
મારીને ભાગી છૂટે છે ત્તે બધી રીતે લુટાઈને છેવટે ઘરે પાછી ફરે છે ઘરમા વિધવા મા છ અને 
દાજીની વૃદ્ધ મા છૈ તેને કશુ સ્પષ્ટ નથી પણ અજાણત્ા જ તે સમયત્તે સૂઘતી રહ છે ઘરની 
કથળતી જતી હપ્લત અને તેત્તેસાચવવામા ઘરતાઓનીસ્વાર્થી અશક્તિસદર્ભ, આમ તોઅ(ભધામાં 
કદાચ અપ્રરતુત જ વિધાનોકરતી, રહે છે પણ ભાવક પલ્ષે તે અજાદતા જ હવલીની પડતી માટેના 
જવાબદાર પારેૅબળો તરફ અગુલિનિર્દેશ કરી જાય છ અતે ભાવક પ્રેક્ષક માટે પરિમાણો બદલાતા 
રહેછે તેનાપ્રશ્નોની આમ તો કોઈનેપડી નથી પણ અજાણતાજ તે સમયની આલબેલ પોકારતી 
રહેછે તેની વહુએ અત્યાર સુધી તેને જાળવી છ પણ દાજીના મૃત્યુ પછી કારભાર મોટાની વષુના 
હાથમા આવ્યોછે મોટાનીજોડે સીજા નબરનો નાનો ભાઈ પણ સ્હ છ તેની સ્થિત્તિ ઘરના મજૂરુયી 
વિશેષ તથી ઘરની પરિસ્થિતિથી તે વ્યથિત છે પણ તેને કોઈ લેખામ। લેતુ નથી વચલો ભાઈ 
નોકરી નિમિત્તે મુબઈ ગોઠવાયો છે તેને તથ] તેની પત્નીને બમ્બઈયા હવા લાગી જ છ પણ 
ગામડાનો જીવ સાવ મટ્યો ધથી પ્રમાભમા વચલો આ ત્રણે ભાઈઓમાં સધ્ધર દેખાય છ કૂટ્બને 
તેની પાસેથી મદદની આશા છે પણ ખરેખર તો તે પોતે પણા ભાગલાગની આશા રાખીને બેઠો 
છ તેની પત્તીનો તેમા સાથ છે બાપના મરણની ખબર મળત આ પત્તિપત્ની સીટ રિઝર્વકરાવીને 
આરામથીત્રીજા દિવસે હવેલીએ પહોચે છે બાપનુકારજ કરવામા મોટોઅને આ બમ્બઈયો ક્ષમતા 


પછ એતદૂ 


છતા અખાડા કરેછે અનેએકબીજા પર ઢોળાઢોળ કરવામાં જરાય નાનમ નથી અનુભવતા ને કારજ, 
છેવટે તો વિધવા માના પૈરસ્માથી જ પાર પડે છે આ ત્રણે ભાઈઓને એક રહી ગયેલી બડેનપણ 
છે કૌટુબેક સ્વાર્થની ગધ પારખતાા પારખત્ા એ કડવી અને ઉપેક્ષિત થઈ ગઈ છે, પણ છે સમજદાર 
અનેસવેદતશીલ સ્વર્ગાય બાપની, છોકરીઓને વળી ભપાતર કેગ ?-એ માન્યતાને લીધે અનેબીજા 
નબરના ભાઈને ભણાવવાનો બોજ ઉપાડવાનો હોતાથી, હોશિયાર હોવા છતા બાપે એને ભણવા 
દીધી નથી સ્વાર્થી મનોવૃત્તિને લીધે ભાઈઓ દ્રારા ઘર-કુટુબ ખરતુ જઈ રહ્યુ છે એટલે આ બહેન 
મડાતી નથી દવે તો બાય પણ નથી મા છે માતે તે વિનવે છે કે તેના ભાગનુ સોત્તુ જો મા તેને 
અપાવે તોતે આઉમરેય ભણવા અનેપગભર થવા ઇચ્છે છે જેમ તેમ મા, તેને સોનુ આપવા કબૂલ 
થાયછે, ત્યા જફિલ્મને ચાળે ચડેલી મોટાની દીકરી દાગીનાનો ડબ્બો જ તફડાવીને ગામના માસ્તર 
જોડે ભાગી નીકળે છેને આ પાક્ટબહેનનુ પગભર થવાનુ છેલ્લુ સ્વપ્નુયે રોળાઈ જાય છે એનાથી 
તેને તીવ્ર આઘાત દ્વાગે છે અને તે ત્યા સુધી કે દિવસો સુધી તે ઘરમાં ગોધાઈ રહે છેઅને બાપનુ કારજ 
પત્યાવીને વચલો ભાઈ મુબઈ જવા નીકળે છે તો પણ તે વિદાય આપવા ઓરડીમાથી બહાર આવતી 
નથી તેનેભાગના દાગીના ગયા તેનુદુઃખછેજ, તેમાવધારોથાય છે, પમાણમાખમતીધરભાઈઓની 
મદદ ન કરવાની વૃત્તિને લીધે વિધવા માત્તા ભાગત્તો ઘરનો ભાગ વૈચવા કાઢવો પડે છે તેથી, કારણ, 
માનોતોપાછલીઉમરનોએએકમાત્ર આધાર પણ છળથી છિનવાયો. એક તરફ મોટો, બાપનુકારજ 
કરવા બેઠો છે ને બીજી તરફ માનુષે સરાવાઈ રહ્યુ હોય તેમ તેના ભાગની વેચાયેલી મિલકત પર 
બુલડોઝર ફરી વળે છે એક મૃત્યુ, બીજા મૃત્યુ માટેની જગ્યા મોકળી કરી આપે છે જાણે ! 

તૂટતી જતી સયુક્ત કુટુબપ્રથાના અવશેષ છતા કરતુ આ નાટક એક કુટ્બકથા રજૂકરતુ લાગે 
અને જર્જરિત હવેલીના પ્રતીકસદર્ભ તે સૂચક તેમ જ હૃદયસ્પર્શી રીતે રજૂયાય છે આ બધુ મારે 
રૂપષ્તરમા એટલી જ અસરકારક રીતે લાવવુ હત્તુ એવુ કુટુબ, એવી ભૂતકાલીન જાહોજલાલી, 
એતો ઠસ્સો, એવી ભાષા, એવી રીતરિવાજની દેખાવ દાખલ ખાનદાની, હુસાતોસી- આ બધુ 
મનેવલસાડી દેસાઈઓના કૂટબયા સાકાર થતુ લાગ્યુ અને મેજાગીરી દેશાઈજીનુ ફૂટુબ ઉપસાવ્યુ 
એતુબીજુકારણએપણ હતુ કેત્તાટકમાવપરાયેલી બોલી અનેતેના કાફુઓવલસાડના દેસાઈઓની. 
બોલીમાં તતોતત ફેરવી શકાય તેમ હત્તુ ગામડાત્તુ અને વાડીવજીફાવાળુ કૂટુલ એટલે ઘરના. 
તૌકરશાકરોની બોલચાલની ભાષા યછા આ ભૂમિ અને વાતાવરષ્રામાં, બોલી સદર્ભેઉપકારક નીવડે 
તેમ હતી અને એમ જાગીરી દેસાઈજીતું કૂટુબ, મૂળ નાટકના કુટુબને બદલે સહજપણે રૂપાતરમા 
ગોઠવાઈ ગયુ એક કાળજી રાખી અને તે એ કે બોલીનો એટલો જ પ્રભાવ રાખવો જેથી દક્ષિપ 
ગુજરાત સિવાયનાગ્રદેશમા પણ આ નાટક ભજવાય ત્યારેબોલી સહજ અભિવ્યક્તિમાં અતરાયરૂપ 
ન બતે આજેએ વાતનો આનદ છે કે ભાવનગર કે વડોદરા જેવામા આ નાટકની બોલી પ્રેક્ષકોને 
સહજસ્વીકાર્ય થઈ પડી ડોળઘાલુ નમ્રતાનેબાજુએ મૂકીને એટલુ વિવેકમુર સર ઉમેરુકેપૂર્ણકદના 
નાટકમાં આ ગ્રકારની બોલી મારી જાણમાં તો મથમ વાર જ અસરકારક રીતે પ્રયોજાઈછ આ 
નાટકના સવાદો, એ જ લહેજા- લહેકામા , નાટક પછી પણ પ્રેક્ષકોને મોઢેથી સભળાતા રહ્યા છે 
તેનુ એકકારણ એમાપ્રયોજાયેલા રૂઢિપ્રયોગો અને કહેવતો મને રૂપાતતર માટે હાથવગા થઈ શક્યા 
તે હોઈ શકે “ખવડાવવું હોનાનુ, પપ્ટ હગાવવુ ચૂનાનુ' , “અમે હિંચકેબેહીને મિલકત ફૂડી' જેવા 
પ્રયોગોલોકમોગ્ય અને આસ્વાદ્ય રહ્યા મૂળ નાટકનેજરાય આચ ન આવે તે રીતેરૂપાતર દર્સાષેયાત 
કેટલીક પુનરાવર્તિત બાબતો ટાળી તેને લીધે નાટકને એક સોસરી ગાંતે મળી એમ મારુ માનવુ છે 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્ખર, *૦૦૦ પ૧ 


અહીં જરા પણ એવુ ઠસાવવાનો ઉદ્દેશ ત્તથી કે મૂળ નાટક કરતા રૂપાતર સવાયું સિદ્ધ થયુ છે 
સૂચવવુ છે એટલુ જ કે મૂળની લગભગ તમામ બાબતો રૂપાતર દરામેયાન જાળવી શકાઈ હોય. 
એડુ આમા ઠીકઠીક બની શક્યુ છે 

પછી તો નદટકના રિડરસલ જોવાનું બન્યું માચ આછ્ચર્ય વચ્ચે ધાત્રોએ મહદશે બોળી ઠીક 
કીક આત્મસાત કરી બે'ક પાત્રોને બોલીમા મુશ્કેલી પડતી લાગી પણ ત્તેમા સુધારો થવાની આશા 
હતી સ્પર્ધામા આ નાટકપ્રથમવાર રજૂથયુ ત્મારે તો બોલી ઘણે અશે પાત્તો આત્મસાત્‌ કરી ચૂક્ચા 
હતા સ્પર્ધામા નાટક મુકાય તે પહેલા કપિલે, મૂળમાં નહીં તેવો. એક વિચાર નાટકમાં આમે જ 
કરવાની વાત કરી તેનુ કહેવુ હતુકેજેમા આજ સુધી અખડ સૌભાગ્યવતી રહી છે તે વિધવા થતા 
સાવ તિસ્તેજ અન્તે નિષ્યરાણ બનવા લાગી છ તેનુ કરુ કપાળ, ખાસ તો પેલા બપ્બઈયા ભાઈને 
ખૂબ ક્ઠેછે માત્તે તેઆમ તો ખાસ મદદરૃપ થઈ શક્યો નથી, પણ બમ્બઈયા હવા તો તેને લાગી 
જ છે એટલે વિધવ॥ માતુ કોરુ કપાળ તે જોઈ શકતો નથી, તે. ઈચ્છે છે કે મા ચાદલો કરે, પપ 
ગામડાગામમા તે રૂઢિસુસ્ત ફુટુબમા તેને માને કોણ ? ખરેખર તો. આ બધા ભેગા થયા છે જ 
મરણોત્તર વિધિ માટે, ત્યા વિધવાને ચાદલો કરવાનુ કહેવાતુ તો બને જ કેમ ? છતા જતા જતા 
તે બાપ જ નહીં , મા પણ ગુમાવી દીધાની.લાગણીએ વલોવાય છે ને ઉમેરે છે કે ચાદલા વિનાની 
બલા, બાજ નથી લાગતી આ સ્થિત્તિ સર્જીને બા પાસે ચાદલો કરાવીએ તો કેમ ? એ વિચ।ર કપિલે 
મૂક્યો મને એ થોડુ આગતુક લાગ્યુ જમ ઇંચ્છાવિરુદ્ર ચાદલો ન કરવાનુ વલણ અસહ્ય છે તેમ 
જ ઈચછાવિરુદ્ધ ચાદલો કરાવવાત્તુપણ અસહ્ય નહીં? હા, લા પોતે તેમ કરવા રાજી હોય તો વાધો 
નથી કપિલે એટલુ કર્યું કે વિધવા બાને ચાદલ્ કરતી બતાવી ત્તે દૃશ્ય નાટક્તા જ ભાગ તરીકેસહજ 
રીતે રજૂ થયુ આ દૂશ્યની સહજ સ્વીફતિનો યશ કાપેલતે આપવો ઘટે 

કપિલે એવો આગ્રહ પણ રાખ્યો કે નાટકના અતેમ દૃશ્યોમા મોટો ભાઈ મરણોત્તર વિધિ 
કરાવવા બેસે ત્યારે દૃશ્યતે અસરકારક બનાવવા સ્ટેજ પર તેના વાળ ખરેખર જ હજામ પાસે 
ઊતરાવતા મેતેનેખણખણત્તી ના પાડી મતે એ દૃશ્ય રિંડિક્યુલ થવાનો ભય હતો એ કારણે અને 
નાટક મેઈક બિલીવતી કળા છે તેત્તુ વિસ્મરણ થઈ રહુ હતુ તે કારણે પણ નાટકમાં કંઈપણ રિયલ 
લાગે તેવો આભાસ ઊભો કરવાનો છે, નહી કે તેને યથાતથ નકરી વાસ્તવિકતાથી હઠાડી દેવાનુ 
અતનિવાર્યછે કોઈ પાત્તને નાટકમાઝેરપીવાનુ હોય તો તેતે ખરેખરઝેર આપતા નથી એવુજ ટાલ, 
સ્ટેજ પર ઊભી કરવા બાબતે પણ ખરુ ! થારો વાધો એ બાબતે પણ હતો કે એક તરફ આયલે 
વિધવ॥ માને ચાદલો કરાવવા સુધી લઈ આવ્યા છીએ તો હવે સ્ટેજ પર ટાલ પાડીને આપણે શુ 
સિદ્ધ કરવુ છે ? છેવટેએવો તોડ કઢાયો કે નાટકની શરૂઆતથી જ મોટાભાઈને ટાલિયો ગખવો પને 
તેનો વાધો નોતો, કારણ એઘુ મત મનાવવાઝુઅતુકૂળ હતુ કે મોટોજનમથી જ ટાલિયોહશો જો 
કેપછ્ીના કેટલાક શોમાતો.વચલાનેબાદ કરતાબધા જ શરૂઆતથી ટાલિયા બતાવાયા મને તે કહયુ 
પણ દિગ્દર્શકની ભૂલો કરવાની સ્વત્તત્રતા પર તરાપ મારવાનું મતે ગમ્યુ નહીં એટલે ચૂપ રહો 


પર એતદ્‌ 


નાટકમાં તહુઆરુઓનુ દૃશ્ય કપિલની સર્ગશ/કેતનો નમૂતો છ પણ તેણે તે દૃશ્ય બે તાર 
બતાવ્યુ એને કારણે, પાછલુ દૃશ્ય જે અસરકટરક બનવુ જોઈતુ હતુ તેની, પુતરાવર્તનને કારણે 
અસરો મોળી પડી કપિલ આ બાબતે ફેરવિચારણા કરે તો ગમે 

એક વાત સ્પષ્ટ છે કે આ નાટક ઠીકઠીક પ્રશસા પામ્યુ છે તેને લેખનના, અભિનયના, 
દિગ્દર્શનના, ટેકનિકલ બાબતોના ઢગલો ઈનામો, વિભાગીય તેમજ અતિમ સ્પર્ધામા મળ્યા છે 
સ્પર્ધાઉપરાત તેના હાઉસફલ શોઝ પણ થયા છે તેને જયત પારેખ, મહેશ ચપક્લાઉ, યશવત 
ફેળકર, શિરીપ પચાલ જેવા નામી અને મરમી ભાવડો-વિવેયકોની પ્રશસા સાપડી છે, આમ છતા 
નાટકના અતથી હુસતુષ્ટ નથી જે રીતે નાટક પૂરુ થાય છે તે સામે ફોઈ ઊહાપોહ નયી થયે એટલે 
બતાવાયો તે અત સ્વીકારાયો છે તે પણ હુજાણુ છુ, પણ એક પાતને ન્યાય નથી થયો તેતો અસતોષ 
મનેપીડેછે ઘરમાથી દાગીના લઈને ભાગી છૂટેલી છોકરી પાછી ફરેછે તો તેનો હવાલો ફોઈનેમોપાય 
છે, એઆશાએડકે તે એને સુધારે જેફોઈ ભાઈઓત્તી ઉપેક્ષાએ તેજસ્વી છતા ભદાતર અને પણતર 
વિતા જ ઉમરવટાવીચૂકી છે અને જેને જીવન પોતાની રીતેવડતાની છેલ્લી તક માહ્ધરદાગીત્તા 
અપાતઆવી મળૈતેમ હતી તે, છોકરીના દાગીના ઉનાવી લઈ જવાતા ધુળમાં મળે છે તે સ્વમાની 
ફોઈનો આકોશ કેવો હોય ? મૂળમા તેતે બારા દા બધ કરીત્તે આત્મકેદ સ્વીકારી લેત્તી બતાવાઈ છે 
તે ત્યાસુધીકેવચલો ભાઈ મુબઈ જવ! નીકળે છે ત્યારે અઃખુ ધર બહાર અધ્વે છે, પણ આ, અનેક 
તખત્ત ભાઈએ તેને વિનવી , સમજાવી હોવા છતા, બારણા દ્ોકીઝેકીને વિદાય માગે છે ત્યારેબહાર 
નીંકળત્તી જ નથી એનો જેઓયાર ડૈક્ષકોના મનમાં છવાય છે ત કરણને વવુ વેરો બનાવે છે તે 
સ્વમાની અનેસમાધાનાપ્રિય નહીં તેવી ફોઈને, મોટાની વઠેલ છોઝરીનો હવાલો સોપાતો બતાવીને 
એપાતની ધોરીતસ જ કાપી નાખી છે જાણે ! કપિલે, જેસગા બાપને પણ ગાઢી તથી અનેભાઈઓ 
સામેમક્કમતાથી પોતાને થયેલા અન્યાયની વાતો કરતી રહી છે તેબીજી બવી સાવારણ સ્ત્રીની જેમ 
જનગણમણ ગાઈને નાટક પૂરુડરે તે મને પચ્યુ નથી જેવઠેલ છોકરીને નિમિત્તે તેનુ સ્વપ્ન સેળાયુ 
તેને તેધરનાઓતા કહેવા પરથી સુધારવા હાથ પર લેતેવી સીવીસાદી તેછેજનહીં તે જુટીજ માટીની 
છે દ્ેતે કપિલે માટીમાજ મેળવી મૂળ નાટક રૂપાતર કર્યું ત્યારે તેનુ શીર્ષક મે રમેશ પારેખના એક 
ગીતની પક્તિ પરથી “ગઢને હોકારો ? એવુ રાખેલુ, પણ કપિલને તે અતુફૂળ તત આવ્યુ તે પછી 
ચાળીસેક શીર્ષકો મેવિચાર્યા તેકાપેલજોડૈચર્ચાવિમર્શપછી અયેબને 'તિરાડેફટી કૃપલ' રાબવા 
સમત થ્યા અને એ આજે એ તમારી સામે છે મુદ્રિત સ્‍વરૂપ 

અ મુદ્રિત રૂપ આપવા બદલ તણી છુ શિરીષ મચાલનો અને 'એતદ્‌'ના એસર્વેજવાબદ[ર 
અને સહાયક મિઝોનો જેમણે રૂપાતરને અતુસર્જનની/મર્જનની ખેવત્તાએ મુદ્વિતગ્ય આપવાનુ 
સાહસ ક્યુ 

- રવીન્દ્ર પારેખ 


જુલાઈ-ગષ્ટેમ્બર, ૨૦૦૩૦ ૫૩ 


'તિરાડે ફૂટી કૃષળ' દિગ્દર્શકીય 


મહેશ એલકુચવાર લિખિત નાટક 'વાડા ચિરેબદી” તે જ રવીન્દ્ર પારેખ રૂપા્તરેત 'તિરાડે 
ફૂટી કૂપળ ' દસેક વર્ષપૂર્વે “વાડા' મરાઠીમાં એકી બેઠકે વાચ્યાનુ પુરુ કર્યા વગર ઊઠી 
જ ત્ત શકાયદત્તુ યાદ આવે છે પહેલા વાચને જ એ ના2કે મનને જકડી નહીં, ગસી લીધુ હત 
એમ કહેવુ વધારે સાચુ છે ગુજરાતીમા ભજવવા મન તત્પર થઈ ઊઠયું હતુ 

નાટક ગમવાના ઉપરોક્ત કારણ સહિત વિગતવાર અન્ય કારણો કઈક આવા છે ૧૯૬૦થી 
૭૦નો દાયકો ભારતીય રગભૂમિના નાટ્યઈતિહાસનો સૌથી મહત્ત્વપૂર્ણ દાયકો ગધી શકાય 
જૂની રગભૂમિ મૃત પાય થઈ ચૂકી ટતી ભારતની લગભગ તમામ ભાષાઓમાં પાતાની 
રગભૂ[મેની શોધમા નાટ્ય લેખન અને નાટ્ય-મચનન॥ અપૂર્વ પ્રયોગો આરભાયા લેખકો, 
કળાકારો ક્સબીઓ અને પ્રેક્ષકો માટે પણ રગભૂમિ ઉપર નવી નવી 1ક્ષેતિજો ઊઘડતી ગઈ 
અને સર્જાતી રહી રગકર્મના [વિવિધ આયપ્મો દ્વારા રગમચ ઉપર નાટક જોવા માટે ફરી વાર 
પ્રેક્ષકો ઉત્સાહપૂર્વક ધિયેટરોમા આવવા લાગ્યા ૧૯૮૦ સુધી ચાલેલી આ પ્રક્રિયામાં નાટક 
નવજીવન પામી ચૂક્યુ હત્ત 

આ જ સમયગાળા દરમિયાન અર્વાચીન કળાત્મક કે પ્રયોગલક્ષી નાટકો ધીમે ધીમે એક 
ઢાચામા કે ઘરેડમા કે ફોર્મ્યુલામા જકડાવા માડ્યા, જેના મુખ્ય ઘટકો ધાર્મિ: પૌરાણિક કથ, 
વાર્તા કે કવ્પન દતકથા કે લોકવાર્તા, એતિહાસિક ઘટન કે પાત્રો, શૌષક કે શોષિતની 
વાત્તો આસર્વકાઈનુ પ્રતીકાત્મક તિરૂપણ, નવા અર્થઘટન અને ક્યાક ક્ચારેક ગીત-સગીત 
સાથે નાટકોમાં પ્રયોજાવા માડયા 

શાસ્ત્રીય તૃત્ય અને શાસ્ત્રીય સગીતમા રહેલ મુદ્રા અને સ્વરો જેવી પૂર્વનિર્ધારિત સર્વકાળ 
સ્વીકૃત અભિષ્યક્તિ નાટકમાં ન હોવાને કારણે નાટક ક્યારેક શાસ્ત્રીય-દૃષ્ટિએ મર્યાદિત પરતુ 
જીવનદૃષ્ટિએ અનત શક્યતાઓથી ભર્યું ભર્યું જીવનની અત્યત સિકેટ લાગતુ કળા માધ્યમ 
બની રહે છે એટલે જ પળેપળ નવોન્મેષ ધારણ કરતા રહેતા નાટકતા કરણ અને વ્યાકરણ 
ખળખળ વહેતા નદીના જેવા છ, અને એટલે જ ઢાચા કે ઘરેડ લાબુ ન ટકે નાટકમાં 

હા તો હાચો, ઘરેડ લનવા માડતા જ કેટલ લેખકોએ માનવમનના ઊંડાપ્ાને નવી દૃષ્ટિએ 
તાગી નાટકની અધત્તન ભાષા સર્જી ને નાટકને તે ઘરેડ કે ઢાચામાથી બહાર ખેચી કાઢ્યુ તેને 


જ એતદ્‌ 


નવો પ્રાણવાયુ પૂરો પાડ્યો આવા ઘણ સર્જકોમાના એઝ તે મહેશ એલકુચવાર અને એવી 
જ એમની ડૃતતિ તે “વાડા ચિરેબદી 

તાટક માટે કહેવાતા કે ગણાતા અતિવાર્ય ઠોસ” નાટ્યસધર્ષ નાટ્યાત્મક ઘટત્તા કે 
નાટ્યાત્મક સવાદોથી પર અ! નાટક વાડો ચિરેબદી' છે દિગ્દર્શક માટે સર્જનના 
આઠ્વાનનો રોમાચક આઠહૂલા$ સર્જે છે અને આપે પણ છે આવા નાટકો 

'આષાઢકા એક દિન', પેરેલિસિસ , “મેન વીંધાઉટ રોડોઝ' હયવદન', “તપસ્વી 
અતે તરાગૃણી', કાફલો , “અનુરવ' જેવા નાટકો કર્યા હતર એટલે સ અદહ્વાન સ્વીકાર્યુ 

ભજવવા માટે સમયાતરે “વાડા ' ફરી રરી વાચતો રહ્યો એટલામા 'વિરાસત' નામે 
'વાડા' નો હિન્દાઅતુવાદ વાચવાયા અઘવ્યો પણ મરાઠીયણું અસરકારક નહોતુ બન્યુ 
ગુજરાતી અવુ થાય તો ? એટલૈ કે રૂપાંતર આવુ થાય તો ? અતે ભજવવા માટે મન થોડુ 
મૌળુ પડતુ પણ પણ 

ભાવનાસભર સયુક્ત કુટુબમા અનેકવિધ વ્યક્તિવિશેષો વચ્ચે ઊછર્યો હોવાથી એ. નાટકે 
પીછો. ન છોડયો એ વળી એક વધુ અને સબળ કારણ પણ ખરુ જ કેટલાક “વાડા જેવા 
નાટકોની [વેશિષ્ટતા તે જેભાષામાં સર્જાયા હોય તેના અભેવ્યક્તિ બોલી, માહોલ, પાત્રોની 
વર્તનરીતિ તેનો ચહેરોમહેરો, સામાજિકત, પ્રાદેશિકતામાં રહેલી હોય છે, આ બધા દ્વારા 
એકએવુ સયોજિત દ્રવ્ય બને છે, જ માત્ર અનુવાદ દ્વારા અન્ય ભાષામા લઈ જવાત્તુ નથી. 
આ સત્યને મત્તમા રાખી ૧૯૯૮મા કાઠિયાવાડ-સૌરાષ્ટ્રનાજમીનધારકો માલિકો બાપુ ને 
કેન્દ્રમા રાખી તે બોલીમાં “ગઢને હોકારો” તામ આપી રૃપાતર કરી ભજવવાનું નક્કી કર્યુ 
કવિ-તાટ્યકાર રવીન્દ્ર પારેખને આ જવાબદારી સોપી 

આ અરસામ યુનિદ્રસિટીના નાટય અને ગરભા સિગિરોને કારણે વલસટડ પાસે થરમષુર 
દસ-બાર દિવસ રહેવાતુ થયુ ત્યા સાભળેલી બોલી તેના રજા ને કાકુએ મતમાં નવ જ 
આદોલનો પ્રગટાવી દિશા ચીંધી એલકુચવારના નાટકના મૂળ વિષય વસ્તુને, સથગ્ર 
આબોઈઠવાને યોગ્યતમ રીતે મૂકવામાં દાક્ષેણ ગુજરાતની એ 'અનાવેલ દેસાઈ' બોલી સબળ 
વાહનબનવાતી ખાત્રીપ્રતાંતિ થતા ભઈ રવીન્દ્રસાથે વિ્વારવિમર્શ કરી રૂપાતરની પ્રાદેશિકતા 
નક્કી કરી આ [નેર્ણયથી વાત સરળ અને સવાઈ થઈ ગઈ 

વાડા'માં આવતા અમરાવતી * વિદર્ભના “દેશપાડે' જેવા અને તેટલા જ દક્ષિણ 

ગુજરઃતતા જમીનમા/લેફો “અનાવિલો દૈસ!રઈઓ શિષ્ટ, દિશિષ્ટ અને [વિચેગતાસભર 
તેમની તળપદી , બરછટ, બળકટ, તીખી , સોસરી બોલી તેના તમામ કાકુ સહિત મનના 
ભાવને પ્રાકૃતિક રૂપે જ અભિવ્યક્ત કરે જે આ નાટકની પાયાની જરૂરિયાત હતી. 

'વાડાચિરે' માઉપલાસ્તરેવાત લાગે તૂટતી જમીનદારી નેઘસાતી જતી જાહોજલાલીની 
વળી આને વધુ ટકાવવા] માટેના હવાતિયા, તેને કારણે ઉદ્દભવત્ત। કૌટુબિક પ્રશ્નોની લાગે 

પણ વાત તો. મનુષ્યમનની, એ જમીનની છે જ્યા સબધો તૂટતા જાય છે પારેસ્થિતતિવશ 

વાત તો છે ઘસાતી જતી સવેદનાની જાહોજલાલીની, વાત તો છ લેડીના સબવોની એને 
કારણે જ વિસ્તરેલા કે વણસેલા સબધોની 

વાત તો છે સામસામાં વિરોધી છેડાતુ વર્તન કરતી માનવક કૃતિની 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર્‌ ર૦૦૦ પપ 


વાત ત્તો છે ૧૭ વર્ષથી ૯૦ વર્ષ સુધીની સ્ત્રીઓની અવગણના કૈ અવહેલના કરતાર 
છ, છ પેઢીની 

વાત તો છે ભવ્ય ભૂતકાળ ને રૂહિની, જે અગણામાં પડ્યા પડયા, કટાય છે સડે છે ને 
ધ્યક્તિ કે લાગણીને ફાડે છે, લોહીલુહાણ કરે છે તેની 

વાત છે સયુક્ત કૂટુબની ભાવના ઉપર ફરતા બુલડોઝરતી જે જૂના બધાત્તે ધરાશયી કરે છે 

વાત તો છે એક એવા કુટુબની જેતતી પ્રત્યેક વ્યક્તિ જીવિત કે મૃતત્તા કૌોટુબિક જમીન, 
હવેલી હવેલીની આબોટવા, તેમા થતી ગૂગળામણ આ સર્વ સાથેના અતૂટ સબધત્તી 

'તેરાડે'મા ભાષાના ત્રણ જુદા જુદા સ્તર ઉપયોગમા લીધા છે એકદમ તળપદી બોલી, 
થોડુઘણુ ભળેલી વ્યક્તિ બોલતી હોય તેવી મિશ્ન બોલી અને મુબઈ જેવા શહેરમા જીવતી 
ઊછરેલી વ્યાક્તેની પરિશુદ્ધ ભાખા પાત્રો પોતાતા સ્થળકાળ પ્રમાણે જ બોલે તેત્તુ સુદર રૂપ 
ભાઈ રવીન્દ્ર ઘડ્યુ છે કમાનુસાર જોઈએ તો પહેલામ] દાદ, બા, ભાસ્કર, ભાભી, પજા 
વગેરે બીજામદ પ્રભા, રેણુ કઈક અશે પરાગજી ને ત્રીજામાં અજુ- સુધીર 

સૌથી મહત્ત્વત્તુ તાટકત્તુ કોઈ જ પાત્ર દુષ્ટ ક ખલનાયક સ્વરૂપત્તુ તથી આ બધુ વ્યક્ણ 
કસ્વ। સેટ-ડિઝાઈન ખૂબ જ મહત્ત્વની બને છે, જે જાવીદ કાઝીએ તેયાર કરી તે. પરેશ ઠક્કરે 
સસ્થ આપ્યો 

સેટ-ડીઝાઇનમા અપ -લેફટમાં ધડિયાળવાળી હવેલીની અગાસી, ડાઉન લેફટમાં બેન્ક 
સેન્ટર, લેફટમા અગાસીની [1તેરાડવાળી ભીંતોને અઢેલીને દાદીની કાયમી બેઠક છે અપ 
સૈન્ટર્મા બૈ મોઢા થાભલા કૌતરણીવાળા જેમની વચ્ચે અત્તુસધાન નથી (ભાસ્કર સુધીર) 
મવેશહ્ઠાર પાસે ચબૂતરો, (ચન્દુ આખા ઘરનો કામત બોજ વેઢારતો) આ ત્રણ વચ્ચે દોઢ ફૂટ 
ઉંચાઈએ બાની બેઠક બાના લગભગ તમામ દૃશ્યો આ ત્રણ વચ્ચે ભજવાતા રહ તેને અડકીને 
અપ-રાઇટમાં રસોડામા જતી પરસાળ, ડાઉન રાઇટમાં ભાસ્કરનો ખાટલો, રૂમ વ ડાબી 
પડેલી વિ.ગમા હવેલીનુ , સાથેની બીજી , ત્રીજી વીગમાથી અન્ય રૂમો અને અગાસીમાં જવા 
માટેની પરસાળ 

સવાદ શહેરમા ઊછરેલા અભિત્તેતા-અભિનેત્રીઓ પાસે બોલીપ્રયોગ મજાનુ કામ બને 
છે સૂર, લય, આરોહ-અવરોહ લહેજો લટકો, ખટકો કળાકારોએ એટલો અદ્દલ આત્મસાત્‌ 
કર્યો હતો. કે કળાકારો એ જ બોલીના લ્ઞાગે મારા પિતાના માનેલા ફોઈ બાળાવેધવા જ 
અનાવિલ દેસાઈ હતા , અમારી સાથે જ રહેતા, નાનપણથી સાભળેલી તેમની ભાષ! પણ 
ડીક્શનમા ખૂબ મદદરૂપ. બની હતી 'મા ત્તુ અત્યત મહત્ત્વત્તુ પાત્ર યો હેમા સુક્લએ. એટલુ 
સરસ નિપજાવ્યુ કે જીવનના તેના શ્ોષ્ઠ અભિનયત્તુ એક અગ બન્યુ તેમના અભિનયે નાટકના 
અતતને યાદગાર બનાવ્યો તો “દાદી'નુ પાત્ર ઊર્જિતા કિનારીવાળાએ સુદર રીતે મૂકી અપ્સ 
વધુમા ભાસ્કસ્ત્તુ પાત્ર ભજવનાર મૂકેશ દેસાઈ બ્રાહ્મણ પણ વાસદ પ્રદેશમાં જન્મ ને ઉછર, 
તો ભાભી પજ્માનુ પાત્ર ભજવનાર જીવનમા પ્રથમ વાર અભિનય કરત જિજ્ઞા દેસાઈ અનાવિલ 
ને ગણદેવીમાં જન્મ ને ઉછેર બીજા બધાએ. પણ ખૂબ જ મહેનત કરી વદચિકની સ્પષ્ટતા 
નાટકને સ્પષ્ટ કરતી જાય જ 

મુવમેન્ટ્ટ પરત્તેનુ રગગ્ર ઉપરજ હહન્હન તે પે નાટકની દૂર્ટભટપાને સેક 


પદ એતદ્‌ 


ભાગ છે, તે પણ પાત્રોની મન સ્થિતિ મુજબ અત્યત જરૂરી ન હોય ત્યા સુવી ક્ચારેક પ્રિ- 
[ડેસાઈડેડ મુવમેન્ટ્સ પાત્રોને દિગ્દર્શકના કેદીની દશામા મૂકી દેછે સવાદની દૃશયની, અકની 
અતે નઇટક્ની રીધમ ગોઠવાય ત્યારે અભિતેતાઓનદી હાજરી આ બધુ જ જીવત બનાવી મૂડૅ 
છે માત્ર દૃશ્યનો મુળભૂત્ત આધાર મનમા રાખતો હોઉ છુ કળાકારો સાથે દરેક મુવમેન્ટ શા 
માટે તેની સ્પષ્ટતા કરીને તે ૬૭્યતછાર કરવાની માર! યતિ છે આ કરતી વખતે સનેવેશની 
ચોક્કસ જગ્યાનો વિશિષ્ટ ઉપયોગ કરતાં રહુ છૂ 

ઘ[ડેયાળવાળી અગાશી પાત્રોની મન સ્થિત્તિ પર નિર્ભર ઉપયોગાય નાટકની શરૂઆતમ॥ 
આધળી, બહેરી, અસ્થિર “દાદીં' નીચે ભીતતે અઢેલી પરસાળમા બેઠી બેઠી દિનકર 
દિનયા, દિનુને બૂમ પાડી પુત્રને લોલાવત્તી રહે પસ્તુ તેતો પુત્ર મૃત્યુ પામ્યો છ ધરતો એ 
સમય, એ સૂર્ય બધુ જ મૃત્યુ પામી રહ્યુ છે, આ જ સમય છે પાછો રાત્રિનો ને મા' તેના મુલઈ 
રહેતા દીકરો જે “બાપ'ના મૃત્યુ પછી પાચ દેવસ સુધી નથી આવ્યો તેની અગાસી' - 
ઘ[ડડિયાળવાળીમાં - ફાનસ લઈ બસસ્ટેન્ડ તરફ જોઈને રાહ જોયા કરે મુબઈથી આવેલ 
સુધીર-અજુ હવેલીની ગૂગળામણ ને વાતોમાંથી મુક્ત થવ! અગાસીન ઉપયોગે “દાદી” જે 
ચાલી પણ તથી શકતી તે 'દિંનકર'ના હોવાની ભ્રમણામાં અડધી રાત્રે અગાશીમાં પહોચી 
જાય રેણુના ભાગી ગયા ષછી બાષ ભાસ્કર અગાશીમાં આટા મારતો દેખાય ઉદ્દે અને 
ઉદ્ેકના દૃશ્યોને એ ઊંચાઈ મળે 

નાટકતી સ્ટેઈજ અને હેન્ડ પ્રોપર્ટીઝ એકદમ અધિકૃતતાવાળી જરૂરી રાચરચીલુ, સૂડી 
પાન અતે ઘરેણાનો ડબ્બો, જર્મન સીલ્વરના કપ. રકાબી પહેરતા વસ્ત્રો તે તેના૨ગો જમકે 
સીલ્વરના કપ રકાબી, આ પ્રદેશમાં વિવવ।ા લાલ કપડા પહેર કાથા નર્હી 

બે મહિનાના સથન રીહર્સલથી આ નાટક તૈયાર થયુ કળાકારોના (નેષ્ઠા અતે સમર્પણને 
લીધે જ આવા વિશિષ્ટ નાટકો મતમાં હોય તેવા રગમચે સભવી શકે છે કળાકારોનો કસાયેલ 
તટચમૂ રપ વર્ષથી સાથે છે તેમા વધઘટ થયા કરે છે તો પણ નાટક માટેની તેમની લાગણી 
અનેક મુશ્કેલી, વિટબણા વચ્ચે પણ નાટકનુ બળ બની જાય છે 

સગીત અને સાઉન્ડ ઇફેડ્ટસ એ મહત્ત્વનુ અગ છે, મૈહૂલ સુરતીએ તે સભાળ્યુ તેણે 
ખરેખર સગીત સર્જ્યું તૈયાર પીસ ઉપયોગમા ત લેત દૃશ્યાત્તુરૂપ વાદ્યોત્તી તે વાતાવરણની 
અસર ઉપયોગમા લીધી ક્યાક જાણીજોઈને કમસૂર થતા સૂરો, રાત્રિના તમરા, ચોક્કસ સમયે 
પડતા વાસણો, પ્રભાના ધારદાર કટાક્ષો સાથે કાગડાઓનુ 'કા' 'કાકા' જમીનના ભાગની 
તાત વખતે દૂર સીમમાં લડતા, રડતા, કૃત્રા શિયાળવા કસમયે પડતા ઘડિયાળના ડકા, 
શ્રાદ્ધક્ધેયા ને બુલડોઝર ઘર પર કરવાની સયથે જ ગાયવાછસ્ડાત્તુ ભાભર -- પક્ષીઓની 
ઊડાઊડ, પાખોના ફફડાટ, 'સગીત' એક પાત્ર બનીને આવ્યુ છે 

પ્રકાશ આ નાટક્મા પ્રકાશ પરિકલ્પના અને સચાલન અત્યત ચેલેજીગ છે તે સર્વ રાજેશ 
મોદીએ એવુ સરળ સુપેરે ષાર પાડ્યુ કે નાટકનો એક હિસ્સો બની જાય તેવુ અનુભવાય 
નાટકની શરૂઆત, બીજા અકની શરૂઆત પછી એક જ સમયે ત્રણ જુદે જુદે સ્થળે ભજવાતા 
દૃશ્યોમા અધકાર વગર પ્રકાશની પણ મુવમેન્ટ્સ ખૂબ જ ઉપયોગી બની હતી 

'તિરાડે ફૂટી કૂપળઃ એ નામ કેમ ? અને સાથે જ ગુજરાતી સ્વરૂપમાં કરેલ ફેરફાર 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, ર૦૦૦ પ૭ 


મદ બીજા અકમા પ્રભાને હવેલીના ભવ્ય ભૂતકાળની વાત કરે તે ક્ષણે અગ સી પરસાળ 
ધરના પ્રવેશદ્દારો ચબૂત્ટર પાસે બેઠકમા એમ જુદા જુદા સ્થળ એક સાથે દેસાઈજી કુટુબની 
વહ્ઠવારુઓ ઠૅમતી વસ્ત્રો ને ઘરેપાથી લદાયેલી દેખાય 
ભાસ્કર ભાભી પવ્રાને ઘરે ।॥ પહેરાવે ત્યારે આ જ વહુવારુઓના દૃશ્ય અદૃશ્ય હાથ તે. 
પહેરાવવામા ભાસ્કરને મદદ કરે 
રેણુ ભાગી ગયા પછી સુધીર શોધીત્તે ઘરે પાછી લાવે પિત્ત નો માર ખાધા પછી બહાર 
આવીસેટુ પ્રભાફોઈ મારે હવે ખરેખર ભપાવુ છે એવી અદમ્ય ઈચ્છા જાહેર કરે કૃપળ 
ફૂટવાનુ વાતાવર શ અહીંથી આકાર લેવ। માડે 
રેણુના આવ્યા પછી ભાસ્કર સુધીરતુ ભાવાત્તુસધાન ફરીથી થાય 
મા કપાળે મોટો ચાદલો કરતી તેનો ઉલ્લેખ બેત્રપા વાસ ભાઈઓ વચ્ચે આવ અતે 
સુધીર જતા પહેલા એ યાદ કરી રૂઢિને નિદે ત્યારે મૃત પતિની પત્ની બની રહવા ડરતા જીવતા 
સતાનોની મદ બનવાનો નિર્ણય ડરી પોત્ી પસે કપાળે ઝડુનો ચાદલો અતે કરાવે અ કૂપ 
ફૂટવાની ક્ષણ પછી અત જ છ તેમજ રહે સુધીરતુ જવુ ભાસ્કરનુ મૂકવા જવુ વિ 
વિજયા મહેતા પંડિત સત્યદેવ દૂબે અને જોસાળકર જેવા દિગ્દર્શકોએ અતુકમે મરાઠી 
હિન્દી, અતે કોક્પ્ી ભાપામ આ નાટક કર્યુ છે એટલે ગુજરાતી સ્વરૂપપ સહજ સુણવત્તા ન 
અળપપ્ય કે જોખમાય તે ઉપર ત દરેક તખતે પોતાનાથી બતતુ શ્રેષ્ઠ આપવાની અદરતી જીદે 
અં નાટકને તમામ સ્પર્ધાઓમાં કોષ્ઠતાના પ્રથમ પારિતાપિકો નાટક દિગ્દર્શક ને કળાકારોને 
અપાવ્યા 
તિરાડે ના તમામ પ્રયોગ વખતે મુકે૨ તે સાથી કળાકારો ટાલ કરાવતા 
મદરા,.તમામ સર્જનમાં મારા ભાઈઆ.જયરેવભાઈ વે. ત અત્તે અભિનેત્રી પત્ની ડૉ હેમા, 
શુડ્લનો અનન્ય બહુમૂલ્ય ફાળો રહે છ 
મહેશ એલકુચવાસ્તુ આ કોષ્ઠ સર્જન છ ને તેઓ પપ આમાથી મુક્ત નહોતા થઈ શડતા 
આથી જ એમણે આ કથાને લબાવી ટ્રાયોલોજી લખી હશે 
તિરાડે ફૂટી કૃપળ રૂપાતર કરતાયે. અનુસર્જન સમુ થયુ છ આ. વાતે કડક વિવેચકો જયત 
પારેખ મહેશ ચપકલાલ માર્કડ ભટ્ટ યશવત કેળકર લવકુમાર દેસાઈ [વિપિન કિક ॥ 
એકમત એકસૂર છ 
મારી એકદદઢ માન્યતા છે કે ત્િરાડે ફૂટી કૂપળ છે તે જ કે થોડા ઘપ॥ ફેરફાર સાથે દરેક 
મનુષ્યજીવત્તમાં ભજવાયુ હશો ભજવાતુ હશે કે ભજવાનાર હશે 


કપિલદેવ શુક્લ 


ધટ એતદદ 


નને છેલ્લે 
જ 
છઝ મર્મન્ના સમયથી ગુજરાતને પાર્ડિત્સની ખા? હતી એટલા જ માટે ભાઉ દાજી ૮વા 
યાતા ઝુજગતમાં તવી એનો અસતામ ઝુથધ્સ્ઝ્યુગર્સી ક શાર વઈ ગમો હતો બગાની 
અને મગઠી ભાષાનમાહિત્યમાં જાવા મળતી વિડ્દ્પગ્પગા જાઈન ગુજરાતીમાં અ કેમ 
નવી નેન્મ વિચા? આવત્ાવત હયા દાઝી ઉઠતા હતદ ભલ અર્વાચીન સર્પહેત્યત્તા 
બીજા તગઝ્કામા પાચ્ત્યુગની અ_ પગ્પરા ઊભી થઈ અને અની સમૃજ્િ આજ આધાંનેઝેન 
પછ ઇર્ષા પમાડે અવી ગહી તમ છતા તમ પર્યાપ્ત તો ન હતી ગઈ તજાગાના વાઝ ગરી 
શકે પણ અવા ગ ઠાગો તા આ.કીવત્તી મ ત્રાપા હરક નમય હાવાના જ આપણા નમયમા 
ઘણ અદ ગધી મુશ્કેલીઓ હાવ છતઇ થોડી વણી ઇડ્વતતધ્ના ઉવડવા આવી હતી અ વી 
ગનેક શ્રન્વતાઓથી હગિવલ્લભ ભાયાણી ભર્યા ભર્યા હતા અત્ર આજ હવ અમ 
હછીંઅ ? ગુજગતી સાહિત્યન અમયના અવગાનથી ભાગ ખદટ પડી છ અન અક પ્રઝાગ્નો 
અવત 1 ઉભો. વયા ૭ ત્યાગ અ જસમ ઔપચારિકતા નથી રે અ વાદી અલ-_ગ્મડિતા 
નવી 
માન તો ભાયાથી નાહગ -સ્કૃત ગારૃતના વિત્સર્થી પણ ચ.રૃત ભાયામાહિત્યનુ 
અ -પન શ્ગવતા માતા ભાગના આપદા શેતઝોવી તઓ અલગ પડયા અન એઝ જુદા « 
ચાન તમણ જમાવ્યો અત્ત ગમાં ત એ.લવીર ગ્યા ૧૯૫૦ની આસપાસના સમય ત 
ડવત્તિઝ્તાના આગ્ભત્તા મય હટારા વર્ષોયી ચાલી આવલી પરપરાઅ ના પાયા 
ગ્નિડ્તાઃન ચમચાવી તાપ્યા હતા ત્યાગ સ્વન્યતાવી પગ્પરા અને આવુનિ.તા વિગના 
નૂગવિવક વાતનુ ઝર્તવ્ય ઝઈગ તા બદ્વાવડુ ૫? સામાન્ય રત ગાપણ ત્યા હન્યત્ર 
પળ) અવુ જાવા મળ્ય છ આપથી વિતતા જ ત લત પૂગ્તી સ્યાદિત બની ગઈ હ્તી 
વિત્તાન અન ટક્નાલાઝી જવી વિવા ઘખા-્ાના અહગી બઘી ઇપત્ઞાખાખા છ અન અમા 
ઘ_ 1વિત્તાના ગગખ્ય આનેપ્ગરા યત્ર રદ છ અમા તમારે ઝાઈ ગ. લગ પગદ ગત 
અતી પુસતક મળવવી પડે સાહેત્યન્દ સત મહત આ જરરી નવી મચ્ઝાઝાલીન 
તસ.હેત્યનતા અભ્યાની ગય ન હીં શડે કે નાગી દીતા ગાઘનિઝ સર્ઘશત્યમાં નથી અન 
છત. ગામડી ગાગપાસનદ વાતાવરણમાં ગવી વતનાઅદ અવા નવાર કવા નળી એ 
હી _તનાપણ-વીડાગઝ વાગ્ય રુટરાતી ભાપા અન ગાહિત્યના ગદૂભાગ્ય હરિવલ્લતન 
ભાયાલથીઅ નતડત પ્રા તના વ્રત્રન વિ-તાર્યું શરતના તબડે તો ત સા ભાય વિજાતમાં 
ગ્રવગ્યા અન વાગ્વ્યાપાર ડવ શુ પતન ગપ્ત વયો નરનિંહગવ દીવટિયાઅ વિહ્મન 
ઇઝ કમા ભાષાવિષયઝ # ગ્યાખ્યાના આપ્યા હતા. ત્યા પહીં ભાયાણી તાહબ 
ભ 4 વિજ્ઞનત્ત અઝ કુદી ક ઊવાઈઅ લઈ (યા ત વખત ચત્ીના મા વારવ્યાપાર ની 
ગા.” ગથીત વરહ પગ્તુ ભાવ બીઝાહબ અનાવી સુબ્વ વયા વિના આગળ વધતા « 
ભ અન અ થતર કઝ ૨. ૮-તી ભાષાનું નૈતિહાનિક વ્યા.રણ કુવી વિગ્તરી અનન 
ગીદ્ા મા. લાભ એ તા ? સસૃત પ્રાત પભ્રશ ભાપાની તતા ગાહિત્યની ગ્રત્ય 
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જાણકારી, હતી અત્ત એ રીતે તેમન બને પાસ! - સાહિત્યકાર તરીકેતુ અને ભાષાવિદ 
તરીકેનુ - એકબીજાથી સમૃદ્ધ થતા રહ્યા 

તેમનામાં રહેલો વિદ્યાપ્રેમ તેમને અનેક વિદ્યાઓના પરિચયમાં મૂડી આપે છ 
અધુનાતન સાહિત્યતિવચનના બધા તલ તેઓ ઉપરતીચે કરી જુએ છે - પૂર્વ અને 
પશ્ચિમતદ પ્રત્યક્ષ સમ્મર્ડને કારા તુલનાત્મક અથ્યધનની દિશા ઉઘાડી આળે છ અને 
જટલુ લખતા હતા એનાથી અનેકગણું તેઓ વિચારીને બઠા હતા એટલે પૂર્વપક્ષ 
ઉત્તરપક્ષની પદ્ધતિએ સાપ્રત પ્રવાહોના લેખાજોખા બહુ સારી રીતે કરી શકતા હતા 
એક વખત સુરેશ જોષીને ત્યા લગભગ બે કલાક સુધી સાહિત્યવિવચતના સાધ્રત પ્રવાહો 
વિશે અમન ભયસ્થાનો સમેત બોલતા રહેલા -- એમની જાપકાગીએ મને અને સુભાષ 
દવેને અ!નદર્ઘદ સ્તબ્ધ કરરી મૂક્યા હતા સરચનાવાદ રૌલી વિજ્ઞાન નવ્ય વિવેચન 
રશિયન સ્વરૂપવાદ ફિનોમિનોલોજી - આ બઘા જ ક્ષેત્રોમા અધિકૃત જાણકારી હતી 
અને તેની પ્રતીતિ અવારનવાર થતી રહેતી હતી 

પરતુ તેઓ માત્ર વિઘાપુરુપ ન હતા -- જીવન સાથે તેમત એટલો જ લગાવ હતો એતે 
કારણે. આઠમાં નવમા દાયકામાં તેમને આઘુનેકતા (માત કળા કે સાહિત્યની જ ને 
જીવત્તરીતિઓના સદર્ભે પશ)તા ઘણા બઘા ભયસ્થ નો વરતાવા માડયા પરિણામે તેઓ 
પરપરાનો નવેસરથી વિચારવિમર્શ કરવા લાગ્યા પશ્શિમના પૂર્વના ઘણા બઘા ચિંતકો 
પદા આ વિશે વિચારવિમર્શ કરતા જ હતા ભારતીય જીવનપરપરા - ભારતીય કળાપરપરા 
તેમને વધુ ને વધુ અર્થપૂર્ણ લાગવા માડી. કોઈને એમા પક્ષપાત વરતાયો હશે એમની સાધે 
ખે બાબતે વાદવિવાદ પગ થતા હતા, જ દિશામા જગત જઈ રહ્યુ હતુ એ દિશા સાવ ખોટી 
જ છે એની આત્મપ્રતીતિએ તેમને સ્વમતાગ્રહી બનાવ્યા 

હરિવલ્લભ ભાયા ઘીના સાહિત્ય કે ભાષાવિજ્ઞાન ક્ષેત્રે જ મૂલ્યવાન અર્પણ છે એની 
સમીક્ષા એના પુનર્મલહ્યાકત તો વિદ્ાનો ભવિષ્યમાં કરશે જમના વ્યક્તિત્વ જીવત 
હોય એ તેમ સ્પર્શી જતા હતા મળે એટલે તરત પૂછે જયદેવ શુ ડરે છ ? એ તો 
જીવતો. મા ।સ છ જીવત્તો એમને વડ દસ સાવલીન॥ મિત્રા સાથે ખાસ્સો ઘશેબો બધાયો 
હતો એની વાતો બીજાઓની આગળ કરતા તો એ કરારેય ઘાક્તા નહીં અને તરત જ 
એમની વાપીની ઉપષ્માના રગ ચહેરા ઉપર ઝગઝગ થવા માડત્ા એ ઉષ્માનો સ્પર્શ કોને 
નથી થયો ? વિતરાગ આદરણીય શીલચદ્ર વિજયજી મહારાજ પગ કબુલ્યુ કે એમના 
અવસાને મને ખાસ્સો અસ્વસ્થ કરી મૂડચો હતો ઢાકી સાહેબ પણ ફોન ૫ર કઠ કે ઘણી 
વખત મને મૂઝવતા કોયડા માટે ભાયાણી સાહેબને ફોન કરવા જઉ અને ત્ય અચાનક 
ખ્યાલ આવે કે હવે એ ક્યા છ ? એમના જીવત જક્તિત્વની પ્રતીતિ તો ઘણા બઘાને થઈ 
ચૂકી છ કદાચ શુજરાતમાં અને બહાર સાહિત્ય કળા ભાષાવિજ્ઞાતના ક્ષેત્ટે કામ કરતી 
ભાગ્ય જ એવી વ્યક્તિ હશે જમના ઉપર ભાયાઇ સાહેબના પત્રો પહોચ્યા નહીં હોય 
ઘણાને ખબર તથી કે તેઓ પત્રોમાં કેટલી બધી મોકળધ્શયથી ઊંઘડતા હતા એક જમપ્નામાં 
સંસૅક શરડ સાથે તેમનો. પત્રવ્યવહાર ચાલ્યો. પહિિએ પક્તિએ ભાયાણી સાહેબનુ 
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અટ્ટહાસ્ય સભળાવ અને શબ્દોનદ આકારમાં એમનો ફૂલગુલાબી ચહેગે ચમડ્યા કરે 
વાતચીતોમા પણ એવી જ રીતે નિર્દશ હાસ્ય વદ્ધા કરે શાર્દાગ્રામમાં ગાયોને દોહતા 
પહેલા સગીત સભળાવવાની પ્રથા હતી ભાયાણી સાહેબ બીજે દિવસે સવારે પાયખાનામા 
સુરેશભાઈને કહેવા લાગ્યા “ભાઈ સુરેશ, તમને કયો રાગ સભળાય છે ?' , એક વખત 
ચિનુ મોદીને વડોદરાની હોટલમા ભોજન કરતા કરતા પૂછી બેઠા ભાઈ, તમે આધુનેકો 
શુ ઉત્કટ ભાવાભિવ્યક્તિ કરતા હતા ? પ્રાકૃત ભાણની. નાયિકા કઈ રીતે ચુચ્બન ઝગ્તી 
હતી તેની ખબર છે ખરી?” 

એક વખત અમે - હુ, શેખ અને ભાયાણી સાહેબ - અમદાવાદથી રાજડઝાટ જતા હતા 
એ ચાર ક્લાક દરમિયાન કોઈ સાહિત્યિક ગોષ્ઠી તહીં, માત્ર ખાગીપીણી, ખટગ્મની જ 
વાતો વાતો પણ એ બધુ તો ઘડીભ્રના વિસામા માટ બાકી તો એમનામાં જે શત 
હતી તે બધીનો પૂરેપૂરો ઉપયોગ કર્યો -બીજા બધાને ગતત ભાન ઝગવતા સહ્યા કે આપ. 
પ્રગટ-અપ્રગટ શક્તિને ઓળખો તે એનો ઉષયોગ ડગે - તહી કંગના? મોઢો અપરાધી છે 

તો આવી વ્યડ્તિ સદા ગમે તેવી અસ્વસ્થ શારી[રેક પ્રવૃત્તિમા ચમતત કામ કગ્તી રહી 
અને બીજાઓને કામ કરવા માટે છછેડતી રહી, અઢી એ પણ ઉમેરવુ જોઈએ કે એ ઝામ 
કરવા માટે્તી મોકળાશ ચદ્રતળાબેનને આભારી હતી, ભાયાણી સાહેબને વગગૃહમ્થીની 
બીજી ચિતાઓમાથી મુક્ત કડી દીધા હત્તા પ?તુ ભાયાણી સાહેબની પ્ર્ડાતે બીજી રીતે 
ઘડાયેલી હતી, જીવનની ઉપેક્ષા કરીને તો કોઈ ઝામગીરી ઉપાડી જ ન શકાય એમ 
માનત્તારા ભાયાણી સાહેબે કદી પોતાની વિદ્ધતતાનો બોજ મામા ઉપગ લાદ્યો ત હ્તો 
આજે એવા માણસો નથી ગ્હયા અને એટલે જ વારેવારે આખ સામે એમની છંબે આવ્યા 


જ ક્ર્શે 


- શેરીય પચાલ 


અનુક્રમ 


રવન્દ્ર પારેખ 2 તિર#ડે ફૂટી કૂપળ 


૧ 
રજીન્દ્રમારેત ત વાહ ચિરેબઈ જી (તિરાડ ફટી કૂચળ સુરી 


૫૦ 
કપિનદેવ શુક્લ ૦ દદેગ્દર્શકીય 
પ૪ 
યિરીષ પચ#હ ત અને છત્લે 
પદ 


મુખપૃષ્ઠ સુત્તીલ આદેશ ર 


પ્રકાશન તરીખ ૨૯૦ ૫ ર૭૭૧ 


(૪૬2. ત 
ઝર ર ક 
હ હક... બન હા” 
ન. ક 
પ ક દૃ ઈવા 
દન 0 [60 25 22 


અક ૪ આક્ટોબર ડસેમ્બગ ૨૦૦૦ 


સપાદકા 
(શિરીષ પચદલ જયત પારેખ રસિક શાહ 


લિતિજ સશાઘન, પ્રકાશન કન્દ્ર 

સસ્યાપક સુગ્શ જાષી 

અતદૂ ૧૪૮ 

વર્ષ ર૦ અક # આક્ટાબર ડિસમ્બર ૨૦૦૦ 


વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા ૮૦/ આજીવન સભ્ય રૂપિયા ૧૦૦૦/ 
&્સ્‍્ટ શભ? રૂપિય ર૦૮ 


લવાજમ ભરવાન॥ સ્થ્‌ઇ 


૩સક શાહ 

૨૪ બી/૬ ખીરાતગર 
અગઞ વી ગડ સાત્તાકુઝ 
મુબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 





જયત પાગ્ખ 

૪/ વિકમ જ્યોતિ (ટેલિકામ ફેશ્ટરી સામે) 
વી અત પૂરવ માર્ગ 

મુબઈ ૪૦૦ ૦૮૮ 


યુયુત્સુ મચાલ 

ર૩૩/ ર]જલક્ષ્મી સાસાયટી 
જૂના પાદરા રાડ 

વડોદરા ૩૬૦ ૦૦૭ 


ગમ્પાદકીય પત્પ્યવહાર શિરીષ પચાલન તમે તથા વ્યવસ્થા અગ ન 
પત્રવ્વવહાર ચ દ્રેકા પચાલન સરનામ કરવો 


લૈઞૃ2 અક્ષર કન 
યુયુત્સુ પચાલ વડોદરા ફોન ૩૧ ર૭૪૩ 


મુદ્રણ સ્થાન 
ચદ્રિકા પ્રિગ્ટરી [મિગ્ઝાપુર રાડ અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧ 





ય દિ રે 
રિ ટ પા 
પ ા દ. દ ન 


જ ₹ 
ઝન હડ જ ક 





સિતાશુયશશ્ચદ્ર 


જગલ. 


જગલમા આગ લાગી છે ને મારા ગીતનો છદ વિલબિત છ 
સીસમના શબ્દવૃક્ષો ઉપર રહેનારા અર્થપખીઓ ને હવે બચાવી નહી શકાય. 


આ જૂનુ વરસાદી વન ઊચુ, પોપટી લીલુ, ભરચક અને પહોળી 
કેટલાયે ચોમાસા કોરા ગયા છતા આની ભોયમ પાણી પડેલુ છે, 
ડંહોળુ અને કડવુ 


આ અડાબીડ અરણ્ય એમ ઝટસળગી તહી જાય ભડકાઓ, 
થતા જરહેશે તણખાઓના ગુબ્બારા ઊછળત્તા જ રહેશે 
સુવાળી રાખની ટાહી પથારીમા આ આગ પોઢી નહીં શકે આખ મીચીત્તે 


પાણી છે, જગલ સાવ સુકાઈ ન જાય એટલુ, દવ ઠારી શકેએટલુ પાણી નથી 


વવિલબિત લયમાં ચાલતુ આ ગીત અભધાતે ખોઈ બેઠુ છે 
ને લક્યાર્થને આબી શકતુ નથી 
પશુ, માણસ, પક્ષીઓ, ઝાડવાના દુ ખધ્વનિ મળતા આવ છે 


પોપટનુ લીલુ, મોટ્ટ સુડ સેકડો પોપટોનુ આકાશમા ઊછળે છ, 
ઝળળબે છે, વિખરાય છે, અમળાઈને બેઠુ થાય છે, ને ભૂપ્તરા 
પાણાઓના ઘા બનીને જગલ માથે પટકાય છે 


જુલાઈ-સપ્ટેમ્મ્ર ૨૦૦૦ 


પિંગળની પોથીના ખોવાઈ ગયેલા પાના પર લખેલા છદ 
યાદઆવે તોલખુ ને પાણાના ઘાથી તમ્મર ખાઈ ગયેલા સીસમના. 
નેસાગનાઝાડની કડેડાટીનુસકલકાવ્ય? 


વ પ્ખડી મહાદેવના દેવળ પરની જારી પહોળી ધજા ભડભડ બળે છે 
જુળધારીમા ઊકળતા પાણીના ખદબદવાના અવાજમા 
જ શબ્દાલકાર મતે સભળાય છ, એ વિષેની કારિકા કયા છે ? 


ગ(ભારામા નર્યો ઝળહળાટ છે 


છુધોળા ધોળા ટાઢા ટાઢા આરસના ખડકોની અદર છુ, 
હુપાસાદારે સ્જટેકોની અદર, આતેકાય હીરાઓની પહેલદારક્સડોની 
પાછળ છુ 


ભડભડ બળતુ આ જુગલ મનૈચોતરફ દેખાય છે, 
મને આ આગ અડડત્તી નથી 


છુધાઝુછુ 


સરપ-૧૧-રણ૯૦૦ 


ઝડ 


સ 


મ. 
ડે 


પ 





શિરીપપચાલ 


બુડેનબ્રૂુઝ્સ“ સધિકાળની એઝ વિશિષ્ટ નવલઝવા 


બઝૈમી મા વગ્યાક્નારેડગ મારીગ્તા છ બહુદન્મત્તપવન તની ગાત માછા માઠા મમમ્વાળા 
1તાવગ્ણમા અકે ગક વ્વનિ 1ઈ મર્મ ગગટાવી રહો ૭ અન ત્યા ગા ગ નિવાયબીજીુ ઈતની 

ઝતા અબને કોઠ વિશ્રભ.ઘામા ખાવાયલાનવી ર?સાહી “મી મખજા તિ ,લશ્ીનુ 
ઝછીનેઉભા રહીજનાગે આ પ્રિયતમ નવી ત તા તિયતમાત રીતમસ્તતુ ગ. નાનભાપલ પ. 
દેતવો છે 

વાત બવી એડની અ_ છ જાઇલીનબુડેનબ્રઝ્ડ હા હુજા !ઢાર્ડત ઇ વીન ઝુગેનકૂત્મ 
ગાલો મારખ?ખગડ ટમા ॥ઈલેબું?નબ્રઝ્ઝકહ્વ હાઈતુ ધ્તુ ગયાં ગતા શુ અહીં માળમા વડુ 
ગ્વતતત ૭ ? અહીંની જમ ત્યા પ રૂટિઓ ૭ વર્ગ છ ઉમરાનડતરાટી ૭ તન દમગવ માટ 
ગહાનુભૂતિછ હુગામાટે? કગ્ણડેતુપાતેઅવગની ૭ હા છા તન] ગની તળન તી? 
તારા પિતા તાબહુમાટા માથાઞ ઝનતુતા રાજ,માળી ગાપતા ગતી વચ્વમાદાખાઢ ગમ ઈ 
તમારા શાસક્વર્ગમાં ગાવીઅ નહીં તુતાહવાફેગ ગ્વામાટમાર 7વાનાહાથપ.રતનાગગ છ 
લટાર માર્યા કરૈ ષત તુ અહીંથી પાછી જંગ અને ગમ અર્હીખ 1પરબગી ગ્નીફુ 

ટોમગ માનતી નવલ_થા બૂંડેનશ્રૂન્ય ના ગ હગ્યના આઅ ।છ ગાવાચ્ીન કરડ નપતા 
રાખે? હ્વ અ લખ.લબે વિષમજગત વચ્ચનાસડર્પની ઝેમી ગાની આડે ટીવાલબનતા માગાપની 
મ સમાજની વાતા માડશભપરતુ અઃ ગજઝ નેવી ધ વામાડવાબટા નડી પલ અબડી વિગતમાં 
ઉતરત પહેલાપૂવભૂમિઝરૃપ વાડી વાત રીએ 

૧ઈગજઝસપૂણપણ અ-બુહિવાદી હાઈ ગકેખરા? માત રામો ટે.બતીનડડતિમાં વ્યાપન્યડ 
ગ્હતા વિઆ જમાનજમાન જાવા મળ ખગદપત [ઠે વિબડિતતિભા વિનાના તા 1ને. 
પીકે [વિનાના હાઈ શ- ગવાત માનવા ટામમ માન તૈયા? નથી - વનની માંખે શઈતજા 15 
ત# ગગટાવવામાગતાહાયતામાડમુગ્બનીનગરૃતિકેસ કગનીવાત તજનરા ય જા 5 


હગારઈ-ત્ૃપ્ટકશન? કઝ 


એવીસમજલઈનેચાલત્તુ હીયકેયુવાનીમાપ્રણયકાવ્યો અનેવૃદ્ધાવસ્થામા ચિતનાત્મક કાવ્યોલખાતા 
હોયછે લખતા જોઈએ તોએ વાત યણ ટોમસ યાનને માન્ય નથી ગુજરાતી કવિતામાથીદૃષ્ટાન્ત 
આપવુહોય ત્ોકાન્તતનુ આપી શકાય, તેમણેયુવાવસ્થામા જ દાર્સનિકપીઠિકાવાળા કાવ્યોરઆ હતા 
આ જર્મત નવલકથાકારે માત્ર પચીસ વર્ષની ઉમરે “બૂડેનબ્રુક્સ '* નવલકથા લખી હતી 

ટોમસ માનજે કેટલાકસર્જકોને આદસ અપે છે તેમા ગઅથે જેવા મુખ્ય છે જીવન માટેનો પ્રેમ 
પોતાના પુરોગામી સર્જકમા કેટલો બધો ને કેવી રીતે છલકાય છે તે બતાવવાની કામગીરી તેમણે 
ઉપાડી હતી કોઈ પણ સર્જકને સૌથી પહેલી મુશ્કેલી ભાષા વિશે, પોતાના માધ્યમ વિશેજ ઊભી 
ઘાય જે કઈ અનુભવાય છે, વિચારાય છે, સવેદાય છે કે કલ્પાય છે તેના પ્રત્યક્ષ સપર્કમા શબ્દને 
કેવી રીતે આણવો એગ્રશ્ન માનની દૃષ્ટિએ મહત્વનો છે આ સયર્કકોઈ ડૃત્તિમા ઊછ્યો મહ ઉતરે 
એટલે કોઈ એક જ કૃતિની સફળતા કે નિષ્ફળત્તાને અતતિમ માપદ્ડ તરીકેસ્ડીકારી શકાય નહીં પરતુ 
દરેકમહાન કૃતિ પ્રગટે ત્યારે એણે એવી પ્રતીતિ તો કરાવવી જ જોઈએ કે પ્રજા એ પ્રકારની કોઈ 
ફાતિની પ્રતીક્ષા કરતી હતી જે દિશામાં કોઈ કૃતિ જવા નીકળી હોય એ દિશાનો સકેતપ્રજાને આવી 
પણ જાય ટોમસ માનની અ! નવલકથા કે ટૉલ્સ્સૅયની “વાર અન્ડ પીસ”, બાવ્ઝાકની 'ધહ્યુમત 
કૉમેડી' , ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીની 'સરસ્વતીચદ્ર' જેવી નવલકથાઓને આ વર્ગમાં મૂકી શકાય 
આવી રચનાઓ સમકાલીનોનેપ્રભાવિત કરે છે અત્તે સાથે સાથે અનુગામી દર્શકોનેય 'દેશાઓ ચીંધે 
છે માનની દૃષ્ટિએ માનવજાત શેશદત? અને આનદ ઝખે છે, સાહિત્યન્ધ કેકળાના એવા યુગ 
તરફ માનવી વળે છે જ્યા ઉત્તમ મનુષ્યોએ કશીક અદ્ભુત સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી હોય કળાકાર આવ્‌ા 
યુગની સિદ્ધિ બીજાઓને સપડાવી આપે છે આ જર્મન નવલકથાકારે ટૉલ્સ્ટૉયની ગૃત્તિ “એના 
કેરેનિના વિશે તૈયાર કરેલા નિલધમા એને અને “વૉર એન્ડ પીસ 'ને સોસાયટી નોવેલ તરીફે 
ઓળખાવી છે આવી રચનાઓમાં નવલકથાકારો પાત્રોનો અતર પરિચય તેમના સામાજિક 
સદર્ભમા રહીને આપવા માગે છે પરિણામે આપણને યુગચેતના પ્રગટાવતી રચના સાપડે છે 

ટોમસ માન સરપહેત્ય-કળાના ક્ષેત્રે ઉચ્ચ ધોરણોના આગ્રહી હતા. કોઈ યુવાન કવિએ જ્યારે 
તેમને પોતાની રચનાઓ મોકલી ત્યારે રિવ્કેની જેમ 'નવકવિને શિખામણ” જેવો નિબધ લખવાને 
બદલે માત્ર એક જ વાક્ચ લખ્યુ “કોગળિયાના વાવરમા હમેશા માણસે ક્ષીણ કરી તાખનારી 
મભાવકતાઓમાથી બચવુ જોઈએ, એટલે હમણા તમારી કૃત્તિઓ બાજુ પર મૂકુ છુ ' આવા 
નવકવિઓ કઈ એમના પૂર્વજૌથી જુદા નથી હોતા , એવા પૂર્વજોની પ્રશસા ઘણી બધી કરવામા 
આવી હતી એટલે પછી અમારી પ્રશસદ શા ચાટેકરવી ન જોઈએ એવોડ્રશ્ન નવકવિઓનેયાય છે 
આમ છતા એવાઓને પ્રોત્સાહન નહિ આપવુ જોઈએ કારણ માત્ર એટલુ જ કે આવા કવિઓ. 
અગત છે અને જે છીછરા છે તેમતે તો પ્રોત્સાહન નહિ જ આપવુ જોઈએ 

પચ્તુ અવદ નવયુવાત્ત કાવિઓથી ટોમસ માત્ત બહુજુદા પડતા હતા તેમણે એકવીસ વરસની 
ઉમરે “લિટલ હેર ઈેડમેન' નામની વાર્તા એક જાણીતા સામયિકમાં મોકલી, એના સપાદફે 
ઉપ્માપૂર્વકનો પ્રતિભાવ આપીને ટોમસ માનેજે કઈ લખ્યુ હોય એ બધુજ વાચવાની જેજ્ઞાસા વ્યક્ત. 





ક» મૂળ નવલકથા જમન મપાય અદ જ ીષકથી ૨૮૦૬૨૨૫/ ગટ શઈહાઈ એચ ઢાં લો પોર્ટરને 
અગુવાદ ૧૮ર૪મા ૩ગટ થયદ હતો અર્હી વેન્ટાછે ૨૯ર૪મ ગ્રગટ કરેલી આવૃત્તિનો ઉપયોગ 
કરવામાં આવ્યો છે 


એતદ્‌ 


કરી એક રીતે જોઈએ તો મોટા ગજાના સર્જકની આ લાક્ષણિકતા કહેવાય એની એક કૃતિમા 
એટલી બધી શક્યતાઓ વરતાય કે ભાવકને તરત એની અન્ય રચનાઓ આસ્વાદવાતુ મન થાય 
એ વાર્તામા અત્યન્ત સવૈેદનશીલ પસ્તુ શારીરરક વિકૃતિ ધરાવતા નાયકને ક્રમશ હતાશાનો ભોગ 
બતતો બતાવ્યો છે એક ભદ્ર વર્ગની સ્ત્રી તેના હ્દયમા ઝખનાઓ જગાડે છે, સ્વપ્ન દેખાડે છે, 
ભાવાવેભોર થઈનેએ નાયક જ્યારે પોતાના હૃદયની લાગણીઓ વ્યકત કરે છે ત્યારે ફૂર સમાજની 
પ્રતિનિધિએવી સ્ત્રી ત્તેને તિરસ્કારી કાઢે છેને જમીન પરફગોળી કાદવમા રગદોળી ચાલી જાય છે, 
નાયકપોતાની જાત સામપણ આ અપમાન વેઠીનેઊભો રહી શકવાનો તથી એની પ્રતીતિ થતા ત્યા 
જતળાવમા ડૂબીને આત્મહત્યા કરે છે “બુડેનબૂક્સ' નવલકથામાં ત્રીજી પેઢીના પ્રતિનિધિનુ મૃત્યુ 
પણ આવુજ કરુણ છે 

આગળ આપણે જોયુ કે ટોમસ માન સાવ મુગ્વ વયે લખાતા પ્રણયકાવ્યોને મહત્ત્વ આપતા 
તૃથી, એવી જ રીતે યુવાનોતતે લોકપ્રિય એવા રોમાન્સનેય બાજુ પર મૂકે છે અ બૃહ્દૂડથા મ? 
શેમાન્સત્તા ઢાચાત્તો ઉપયોગ કરવામા આવ્યોનથી વળી આતે વ્યક્તિકેન્દ્રી નટી સમાજકેન્દ્રી 
છે આ નવલકથાકાસ્તો જન્મ વેપારી કૂટુમ્બમા થયો હતો અને એ કુટુમ્બ પાછુ વસ્તારી બજઠુજ 
નાની ઉમરથી વીમાઓફેસતી કામગીરીનો અનુભવ, સાથે સાથે કળા-સગીત વિશેની ઊડી સૂઝ 
આ બધાએ ભેગા મળીને “બુડેખબૂક્સ' ને સમૃદ્ધ બનાવવદમા બહુ મોટો ભાગ ભજવ્યો છે અગત 
અગુભવોને ટોમસ માને કળાત્મક સૂઝ વડે ઉપયોગમાં લીધા છે 

આ નવલકથાનોસમય લગભગ ૧૮૩૫થી ૨૮૮૦ સુધીનો છે, ત્રણ પેઢીની કયા આલેખતા 
આ સર્જકતા મૂળિયા ઓગણીસમી સદીમાસ્થૂળ અને સૂક્ષ્મ એમ બને રીતે જોવા મળે છે સાથે સાથે 
સ તવલકથા “વૉર એન્ડ પીસ'ના ગોત્રની છે, ટૉલ્સ્ટાયના નવલકથાઆદર્શને અતુસરે છે 
ઈ સ ૧૯૨૯મા ટોમસ માનને જ્યારે નોબેલ પારિતોષિક આપવામાં આવ્યુ ત્યારે તો આધુનિક 
સાહિત્યની અનેક્ગણી સમૃદ્ધિઓ ગટ થઈ ચૂકી હતી, છતા આધુનિકતાને કારણે ટોમસ માનની 
નવલકથાકારનીપ્રતિભાનેજરાયઝાખપ લાગી ન હતી આધુનિકોએ આપણા સમયની અવનતિતુ 
આલેખત્ત ભારે કળાત્મકતદથી કર્યું છ તેની પ્રતીતિ ત્યે એલિયટ, પાઉડ, જોય્સ, કાફડા વગેરેની 
ફૂંતિઓએ કરાવી જ આપી છે આ અવનત્િની ભૂમિકા ઓગણીસમી સદીના યુરોપના મોખરાના 
સાહિત્યકારોમાં જોવા મળે છે, તેમાટોમસ માન આંગ્રિમ આ જર્મન સર્જકને આવનારા સમયના 
અંદાજ આવી ગયો હતો, એટલે “બુડેનબૂક્સ 'મા જે પાત્રો, જે સમ!જ આલેખાય છ તે ભાવિ 
આધુનિક સમયત્તી સમર્થ પ્રતીતિ કરાવે એ પ્રકારના છે આ નવલકથાનો ઢાચો પચ્પરાગત છે, 
એત્ેકારણે આ્તુનિક સાહિત્યનદ મવ્યાહે પ્રશ્ન થયો હતો કે આ રચનારીતિ હવે આજેકેટલીપ્રસ્તુત 
? એ વડેવાસ્તવને રૂપ આપી શકાય ખરુ? પરતુપ્રશ્ન એ ઉપસ્થિત થવો જોઈએ ચર્ચાવો જોઈએ 
કઆજેઆકૃતિ પ્રસતુત છે કે નહે ? વાસ્તવવાદી ઢાચા વડેકોઈ કળાત્મકતા સિદ્ધ થાય જ ન[હિ એ 
માન્યતા ભ્રામક છે આવી માન્યતાઓ પોષાય કરે એટલેપછી અનુઆધુનિકોએમ કહેવા માડવાના 
ફેઆયુનિક ઢાચા વડેકશી સર્જનાત્કતા સિદ્ધ થઈ જ ન શકે 

લેટલ હેર ફ્રિડમેન' વાર્તાના અમુક અરાને આ નવલકથામાં વિસ્તરતો જોઈ શકાશે પગ્તુ 
જ્ઞેમની કેટલીક વાર્તાઓમાં કળાકારની અને સમાજમા કળાઝારતુ સ્થાન કયા પ્રકારતુ છે એની 
આસપાસ કથાવસ્તુ સુથાયેલા છે સાથે સાથે કળાકાર અને ફૂર વાસ્તવ જગત વચ્ચેના સયર્ષની 
વાત સકુલતાઓ સમેત પ્રવેશો છે તેવુ અહી જોવા નહિ મળે અહીં તોઝમશ થઈ રહેલા સાસ્કૃતિક 


જુલારઈ-સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


પ 


પતનની વાત આ ત્રપા પેઢીને નિમિત્તે કરવામા આવી છ બદલાતી જતી ફેશનો. બદલાતા 
જીવનમૂલ્યો અપી આખ સામે ઘીમે ધીમે પ્રમટ ઘતા આવે છ નવલકથાના આરભના દૃશ્ય 
અન્ન આતિમ દૃશ્ય વચ્ચે ભારે વિરોધાભાસ છ પહેલા દૃશ્યમા કોટુમ્બિક સ્નેહ ઉષ્મા આનદ છ 
ભર્યાભર્યા સયુક્ત કુઢુમ્બના વડીલે યોજલી મહફિલમા ભાગ લેવા આવી ચઢેલા મિનવર્તુળની મહેક 
છ અતે અત્તિમ દૃશ્યમાં ત્રીજી પેઢીના કુટુમ્બના વિતાશની સાવ એકલી પડી ગયેલી વ્યડ્સિઆતુ 
આલેખન છે 

પશ્ચિમની આધુત્તિક નવતકથાતો એક ભારે પ્રભાવર ળી પ્રવાહ માત્ર વ્યંશ્તિગત 
છેન્નભિન્નતાની બહિર્ગત અતર્ગત વિશ્વ વચ્યના વિસવાદની વાત કરે છે એની સામે 
પશ્ચિમની પસ્પરાગત ત્તવલકથા આવા વિસવાદની નહીંપ ગ સવાદની વાતપરભારમૂકેછ તે 
આપણા ભવ્ય ભૂતકાળને પોત ની સવેદનાનો વિલક્ષપ। પુટ ચઢાવીને આલેખવા માગેછ આ 
કૃતિમાં બૂડેનબ્ર્ક્સ પરિવારે પોતાની એક કોટુમ્બિક વહી રાખ્યાની વાત આવેછ એમા કુટુમ્બમા 
બત્તતી પ્રત્યેક મહશફ્વતી ઘટનાની તાધ કરવામા આવ છ પાછળયી આવનારી પહીઓ અવારનવાર 
એમાથી પસારથાય છ પપ નવલકથા જમ જમ આગળ વધતી જાય છે તેમ તમ અ વહીના વાચન 
અન લેખનમાંથી રસ ઘટવા માડે છ બીજા શબ્દોમા કૌટુમ્બિક પસ્પરાઓ તૂટી રહ્યુ સૂચન છ 
આમઇછતા અહી માનવીની પૂર્ણ છબિનુ આલે યન કરવામાઆવ્ય છે એ માનવી જ્યાસુધીસમાજ 
સાથે સસ્થાઓ. સાથે સબધ ન બાધ ત્યા સુધી એ છબે પૂર્ણ બનતી નથી આ નેરૂપગ કરવા માટે 
કોઈ એક વ્યક્તિની સવેદનાને કેન્દ્રમા રાખી નથી. ત્રીજા પુરુષના કેન્દ્ર દ્રારા વાર્તા ઈતિહાસની જમ 
રેખાયિત કમમાં આગ ળ વધતી જાય છ કથનકેન્દ્રના પ્રયાગોથી સમયત્તી સ તત્યહીન ગતિથી 
કલ્પત્તપ્રતીકોથી ટેવ યેલા આપપા॥ આધુનિક સમયન વાચકો જ્યારે ગમે તટલી ધીરજ રાખીને આ 
કૃતિને વાચવા જઈ ચઢે ત્યારેપહલી નજરે તો તેમને સ્તિરાશ થવાની પરતુ આધુનિક નવલકથાની. 
વિભાવનાને ઘડીભર બાજુએ. ૨ ખીતત જોઈશુ તો લાગશે કે આ પરપરાગ ત ઢાચાત્તો માત ભારે 
કુશળતાથી ઉપયોગ કર્યો છ આઘુનિકો દ્વારા ઘપ્ી વાર પ્રયોજાતીફેન્ટસીનો ઉપયોગ અહીં નથી 
અહી કોઈ પણ પ્રકારની ફેન્ટસીનો ઉપયોગ કરવામા આવ્યો નથી વળી જ આધુનિક સર્જકોન 
વિશ્વમા ફેન્ટસીનો ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે તેના પાયામાં તો વાસ્તવવાદી રેખ ઓજ છ 

આમાથી પસાર થત થતા સૈકાઓ પહેલ રચાયેલી એક અદ્ભુત ફાંતે યાદ આવી અને તે 
રઘુવશ આરભે સમૃદ્ધિ એશ્વર્ય અને આનન્દથી છલકાતા હોવા છતા પાયાના જીવનમૂલ્યોતે 
માટે અવિરત સઘર્ષ કરત અજ દિલીપ સગ્ર ભગીરય ર જાઓર્થી માડીને રામ સુધીના 
ભોગવિલાસ સિવાય બીજા કશામાં નહીં માનનારા અગ્નિવર્ણ નામના રાજાત્તુ ચિત્ર આકવામા 
આવ્યુ છ જીવનની સ્મૂળત્તા એ સાક્ષાત્‌ મૃત્યુ છ ક લિદ સ શિખર પરથી ખાઈમાં ખાબકતા 
રઘધુવશની ગાથા માડેછછ ટોમસ માન પણ ક્રમશ ક્ષીણ જડ સવેદનહીન બની રહેલા સમાજની 
કથા આલેખે છે 

નવલકયાતા આરભે.બુડેનબૂકસ પરિવારમાં વર્પોથી ચાલી આવતી પરપરા ગ્રમાદો દર ગુરુવારે 
યોજાત્તી એક મહફિલનુ દૃશ્ય આલેખવામાં આવ્યુ છ તે દિવસ શહેરમાં એ પરિવારના જટલા 
સમ્યો હોય ખે.બધા ભેગા થાય આ વખતે તો થોડા નિકટના મિત્રોન પણા બોલાવવામાં આવ્યા છ 
કુટુમ્બીજ વચ્ચે નર્યો એખલાસ છ દાદ દ દી પૌત્રપૌતી સાથે હસીમજાકમાં સમય વીતાવે છે 
વેપારધધાની વાતો કે એકબીજાના ખબરઅત્રની વાતો ચાલતી રહે છ ભવ્યતાથી યોજાયેલા 


અએતદૂ 


ભ જનની વ તા પણ્ય આલેખાતી રહેછ આ બવા વ? ટામસ માને ગઝ વાસ્તવવાદી [ચેત તા ળિલુ 
કે છ સાથસાથે આ પરિવાર કેવી દૃઢતાથી અ પરપરા ગોન વળગી ગ્હ્યો છ અપપા મૂચવ ૭ 
વળી આ પગ્પગગત સમાજજ ભવિષ્ય તગર આગળ જવાન છ અતુ મૂચન મળી ગ્હ ૭ કાઈ 
સૂક્મ કેગકુલ ઝતીઝાત્મકતાથી યોજના વિનતા જ ઓગથીસમી ગરદન પગ્પગગત ગ્યનાગત 
પ્રધુઝ્તિઓના આશ્રય લીંવ છ અહીં જૂની પેઢીના બૂડેનબ્રૂ-સ મહિલિમાં તેમ જ બોલના 
માડેછ 
વ્વવહારજગતના આર્ય હખઅઅ હા અબવુમનેગ્પર્શતુ નથી આપ ત્ય નરહેર 

વાણિજય શાળાઓ ટઝનિક્લ શાળાઓ વ્યાવસાયિક શ ળાઆફૂટી નીંઝ1કઝ માગચમિડ્ગાળાઆન 
કેપ્રશિષ્ટ રીત્તિઓનુ શિક્ષપા તો સાવ મૂર્ખાઈભયુ લેખાવા લાગ્યુછ આખુ જગત જાથે ખાધ ।॥ 
શારખાનાની વાતો “2 છ પૅત્રા માવા સિવાય શુજસૂ તુ નથી 

કઢ'બ સાથ ગાઢ મબવ વરાવત એફઝડૉ-ટર માદા બાળ-ને તપાસતા બોલી ઊઠેછ ખા 
બાળઝકરીખાવા માડશ આખી ટુનિય ખાયા કરે છ એપ અપણ રશ 2૬ઝવાગ નહીં ચારચાર 
વારખાશ આમ વીરે નીરે જસમાજ આકાર લઈ રહ છ અત! અદાજ ટામમ માનત આપછ આ 
પ્રય પરપગગત નવ્લક્યાની છ 

ઢ મઞ માનના ઉ૭ર જ પગ્પરામાં થયો જ કુટુમ્બમા થયા બવાના ઉપયાગ પૃડભૂ તરીડે 
કરવામા આવ્યા છ સયુક્ત કુટુમ્બની ભવ્ય પગ્પગઅ દીર્વક લીન અશ્વર્યથી ભરી ભરી 
પરપશઓ તત્કાલીન જર્મત સમાજતા રહપ્ીકર ઊ રીતરિવા# ફેશના આબવુ ઇન્દ્રિયગોચગ 
સવેદન્ટાનો છુટચઢાતીન આલખવામા આવ્યુછ 

અ!સમગ્ર દૃશ્ય શ1 માટે યોજવામા આવ્યુ છ ? માત પ્રસન્ન પરિવ।? આલખવા માટ? ના 
ઓગીસમી સર્દીના માસ્કૂતિક વાતાવરણમા ઊઠગ્લા આ ગજ% માનવીન તેના એતિહાસિક 
સામાજિક પરિપ્રહ્યમા અ લેખવા માગ છ અહીં પરપગથી ડુટુમ્બથી સમ જથી ૭દાઠ જઈન 
પોતાના ઝોચલામા ભરાઈ બેઠલો માનવી નથી. ગ સામા ટક પ્રાણી છ ત્યા ડુગ્બીજનો ૭ 
સ્અજના૭ મિતાછ પરિચિતો છ ખાળીપીપી ટાળટપ્પ ઉ સાહમા થતી ચર્ચાઓની અગ ત 
ચર્નાઓની નગરચર્યાઓની વાતો મૃડાય ૭ પણ નવલગ્થ જમ જમ ગતિ ગતી જાય છ તમ તમ 
અએ:જુટી દિશામા જઈ રહી છ અની પતી તે થાય છ અહીં ચારાબ્રુગ્તમી તો છે ૪ જાણાન્ન 
બુડતબૂડ્સનો કમક દીઝરા અને ગ સ્યૂલના નાતો સાવ ભાઠ મિલક્તના યશ્ન બાપથી નાગ ૮ ૭ 
આ મહ[ફેલના દિવસ જ તે  પાતાન થયલા અન્યાય બત્લઝરિયાટ ર્તા 1ગળલ ક્યો હતા 
છીડરાને અન્યાય ગને સુખી નહીં થાઆ અવા ગર્ભિત શ પયદા તેઆમીબેને ગાગલી પેટી 
પરપરાગત મૂલ્યોનદ ગવધનમાં માને છ પપ અહી અવા તત્ત્વો પ્રવેગ્યા ૭ જ ગા મૂહ્ધા પર 
કુંટાગવાત્ત ઝરવામાગછી આતત્તાતીવાતબરીતે વામા આવી છ અ. ઞળવાખા પુતદ્ધારા 
તેબીજી બ શુ શ્ળા-સસ્ૂતિનેગ્યાને મહત્ત્વનુગ્થ ત લઈ ગ્હલા વપાગ્ઉવોગ દ્રાગ મથ્ડૂઆર્નલો 
પલા માએ ણીંગમીં ગદીમાં કલ્યગ ગન્ડએનાર્કિ નામના નિબવમા આ પ્ર.રનીવલળીચર્ચગોઝ ! 
છતઅહીસા.જયાદ આવે 

ઈ ઞ ૧૬૮ગ૩માબુંડેનબ્રૂ્સના પૂર્વજાઅ બનાવલા મકઝાનમાઈ ઞ ૧૮૩૫ના ઠે ગુ વાગ્યા 
ખવલ_ થાના આગ્ભ થાય છ પદલી પેટી જાહાન બુડેનબ્રૂ-ન તથા તની પત્તી એન્ટાઈટની ૭ 
બીજી પઢી કા સ્યૂલ બુડેનબ્રૂઝ્સ અન તની પત્ની આલેઝાબથની છ અ. સાવકા ભાઈના પરિવાર 


ડુલાડ ચપ્ટમ્લ? ૨૦૦૦ 


દ 


બીજેસ્ટે છે, સીજી પેઢી ટોમ અને ક્રિશ્ચિયન બુડેનબ્રુક્સની છે બીજી બે દીકરીઓ પણ છે 

આંગિયાર વિભાગમા વહેચાયેલી આ.નવલકથા સમયની રેખાયિતત ગતિ આલેખવા પરપરાગત 
રીતિ અપનાવે છે “પછી એ વાતને દસ વર્ષ વીતી ગયા ' અર્હીપાત્રો સ્મૃત્તિજન્ય સાહચર્યોમા 
ઝૌલાખાત્ા નથી, પોતાનાકાર્યોના પૃથક્કરણો ભાગ્યેજ કરેછે, ધીમે ધીમે જે પાત્રો આવતા જાયછે 
તેમત્તે વેપારવાણિજ્યમાં જ વધારે રસ છે, એમના સતાનો નિર્દાષ મજાકમશ્કરીઓ કરવાને.બદલે 
પૌતાર્નીસપત્તિના ગાન ગાઈબીજાઓ પાસે એટલી સપત્તિ નથી એતુ ભાન કરાવવામાં રચ્યાપચ્યા 
છે પહેલી પેઢીના વડીલના મૃત્યપ્રસગે આગલી પત્નીથી થયેલો દીકરો હેસાભ સમજવ માટે, 
ન્પાયમાગવા માટે આવી ચઢે છે ખરો, જોકે બને સાવકા ભાઈઓ વચ્ચે એવો ઝઘડો થતો નથી, 
પણ ત્રીજી પેઢીએ ટોમસ અને કિશ્ચિયન-બનેભાઈઓ મદના શબ પાસે મિલકતતનાપ્રશ્નેખૂબજ 
ઝઘડે છે આમ પહેલી પેઢીના પ્રતિનિધિતે જે કૌટુમ્બિક પરપરા માટે ભારે અતિમાન હતુ તે 
પરપરામા તીજી પેઢીએ અ! પરિણામ આવે છે 

પહેલી પેઢીમાં જે ભવ્યતા, હદયની અને સમૃદ્ધિની, જોવા મળી તે ક્રમશ લુપ્ત થતી જાય છે 
અહીંતોહવે ગૃહિણી જોન્સેકર રાખવા માગતી હોય તો તેનો ખર્ચપણ ઉપાડી ન શકાય એવી સ્થિતિ 
છે કોન્સ્યૂલના સાસરિયા આલક કરતા ખર્ચ વધારેકરનારા છે, ખોટા ઠાઠમા માનનારા છે એરીતે 
એકખોખરો થઈ ગયેલો અને છત્તા દભમા રચ્યોપગ્યો રહેતો સમાજ આપણીસામે પ્રગટ થતો જાય 
છે વળી અહીં કુટટુમ્બના સભ્યોની અગત મહેચ્છાઓને કોઈ સ્થાન નથી, વ્યક્તિગત ગરિમાને 
ભોગે કોટુમ્બિક ગરિમા સચવાઈ રહે એ મધ્ટેબધાપ્રયત્નોકરવામ॥ આવે છે કોન્સ્યૂલના છીકરાઓ 
સ્ઘેચ્છાએ.કોઈ કાર્યકરેતો સમાજમા એમના કાર્યોની ચર્ચાઓ ચાલતી રહે છે, બેકાબૂબનેલી દીકરી 
વધારેસ્વચ્છદી ન બને તેટલા માટેએને હોસ્ટેલમદ રાખવાનો નિર્ણય કરવામા આવે છે આ લેખના 
આરભેજે દૃશ્યનો આરભ કરવામાં આવ્યો હતો તેત્તા પાત્રો હવે પ્રવેશે છે આ દીકરી માટેકોઈ 
વેપારી જ્યારે લગ્નત્તુમાગુલઈને આવે. છે ત્યારે તે સ્વીકારી લેવા તેના પર દબાણ કરવામા આવે 
છે આ. એવા સમાજની કથા છે જ્યા વ્યક્તિને ખુદવફાઈ દાખવવાનો અધિકાર નથી, પોતાત્તા 
દયની આજ્ઞદ માનવાનો.અધિકાર નથી એન્ટોનિને આ વેપારી માટેભારોભાર તિરસ્કાર છે અને 
એ તિરસ્કાર દૂર કરવા કોઈ આઘેના સ્થળે તેનેમોકલવામા આવે છે અને ત્યા તે મોર્ટનના પરિચયમાં 
આવે છે બને એકબીજાનાં સાથે લગ્ન કરવા તૈયાર છે, ટૂકા પરિચયમાં તે ટોન્ીને જગતત્તુ, 
ઇત્તિહાસત્તુ અભિજ્ઞાન. કરાવે છે, એ જ સ્વપ્ન જુએ છે તે તો એક સુદર રોમેન્ટિક સ્વપ્ન છે 

'અમેઈચ્છીએ છીએ કે બધા મનુષ્યો સ્વતત્ર હોવા જોઈએ સમાન અધિકાર ધરાવતા હોવા 
જોઈએ કોઈ વ્યક્તિ બીજાની તાબેદાર નહીં હોવીજોઈએ, બધા કાયદાના શાસનનેમાન આપત્તા 
હોવાજોઈએ અહીં કોઈ વિશેષાધિકાર કે સ્વચ્છદી શાસન નહી હોવુ જોઈએ બધદજ સાર્વભૌમ 
રાજ્યના સતાનો હોવાજોઈએ, પ્રજા અને સર્વશક્તિમાન ઈશ્વર વચ્ચે કોઈની મધ્યસ્થી તહીં હોવી 
જોઈએ ' પ્રેમની સાચી.અતુભૂ[તે અનેજગતતની એકનવી, સાચી ઓળખ લઈને ટોત્તી માબાપની 
ઇચ્છાત્તે માન આપે છે એ ઘરમા પ્રવેશે તે પહેલા તો ખટારા અનાજની ગુણો લઈને પ્રવેશે છે 
દોનીની સામેકૂટ્ય્ળનીપરપરા છે, જન્મથી માડીને યુવાની સુધીની વિગતો ચોપડામાં નોધાવેલી પડી 
છ અતે તે ચોપડો વ્યક્તિગત ઈચ્છાઓને આલેખતો નથી એટલે છેવટે પોતાને હાથે જ વિવાહની 
નોધ કરેછે એના ભાઈએ તો એને સલાડ આપી હતી કે ધીમે ધીમેબછું ભૂલી જવારો.પણ ટોની 
લાખ્શેવશ થઈને બોલી ઊઠેલી પણ હુ ભૂલી જવા માગતી નથી ભૂલો જવુ એ કઈ 


એતદ્‌ 


આશ્વાસન છે ?” વિદ્રોહ વ્યક્ત કરવા મારે એની પાસે બીજો કોઈ વિકલ્ય તથી એટલે જ્યારે એ 
ચોપડો જુએ છે ત્યારે 

'ટોનીએ પોતાના નાથ સામે અને બાજુની કૌરી જગ્યા સામે લધ્બો સથય તદક્યા કર્યું પછી 
એકાએક એક આચકા સાથે, ડૂસકાભર્યા શ્વાસ અને ઝડપથી ફફડતા હોડ વડે તેશે પૈત્ત પકડી, 
ખડિયામા બોળવાને બદલે જાણે ફગોળી અને વાકી તર્જની વડે, ખભા આગળથી ધીખતુ માથુ 
નમાવીને, આડાઅવળા અક્ષરોમાં લખ્યુ “ર૨મી સષ્ટેમ્બર, ૧૮૪૫ના રોજ ઢેમ્બર્ગના વેપારી 
બેડિક્સગુતલિચ સાથે વાગ્દાન * 

આ જ્રકારની ઘટનાનું પુનરાવર્તન ટોમસના જીવનમા પણ થાય છે તે એન્ના નામની 
સામાન્ય કુટુમ્બની કન્યાના કેમમાં પડે છે પણ પોતાનો પ્રેમ ભૂલી જઈને ગર્ડાસાયે પરણી જાય છે 
એના દાપત્ય જીવના પ્રસગોનુ કે ભાવોનુ ક્ચાય આલેખન કરવામાં આવ્યુ તથી 

વૈયક્તિક સવેદનાને અખડ રાખીને જીવવા માગતી ટોનીની નિયતિમા સુખ નથી, વાતાવરણમાં 
આતરવિગ્રહના એવાણ છે અત્તે દાપત્યજીવનમા આધી આવી સઢે છે ટોતી જેવી અત્યત સવેદનશીલ 
નારીની સામે જેપુરુષને મૂકવામાં આવ્યો છે તે તો સ્વાર્થી, કૂર, અમાનવીય છે, એણે તો માત્ર પસા 
ખાતર જ લગ્ન કર્યું હતુ આવા ગણતરીબાજ, વ્યવહારપટુ માણસ સાથે ટોનીત્તો મેળ ખાય એમ 
નથી, કોઈ ભારતીય નારીની જેમ જ અહી તેત્તુ આલેખન કરવામા આવ્યુછે લગ્ન વખત્તે વિદાય 
લેતી અને બાપને વળગીત્તે ડૂસકા ભરતી જ્યારે જોઈએ તો પ્રદેશભેદ ભુલાઈ જાય છે ટોનીનો 
સ્વપ્નભગ થયો, દીકરીને માટે આયા પણ રાખી શકતી નથી, એના વરે તો દેવાળુ કાઢયું હતુ, જે 
બધોદેખાવ ઊભોડર્યોહતોતે બનાવટી હતો--૫ણ હવેકોન્સ્યૂલ જમાઈને મદદ કરવા તૈયાર નથી 
“જોદીકરી ઇચ્છતી હોય તોજ મદદ કરેપણ ટોની એવાપતિ જોડે રહેવા તૈયારજ નથી એનો આ 
નિર્ણય એક રીતે જોવા જઈએ તો બહુ મોટો કાતિકારી ગણાય આ એ જ જર્મત્ત સમાજ છે જેણે 
ઇબ્સનના “ડૉલ્સ હાઉસ' નાટકના અતને બદલી નાખવાની કરજ પાડી હતી અહીં અત્યાર સુધી 
આલેખાયેલાપાત્રોમા ટોતીતતા વ્યક્તિત્વની રેખાઓનેજ આટલી બધી સકુલતાઓસમેત આલેખવામાં 
આવી અને આટલી બવી માત્રામા વિદ્રોહિની બતાવવામા આવી કોન્સ્યૂલ (ટોનીના પિતા)તે 
વૈયક્તિક ભૂમિકાએ આ શ્રશ્નનો સામનો કરવો ઘડ્યો સાસ્કૃતિક, રાજકીય પરિવર્તનોની 
ભૂમિકાઓની પાર્થ્વભૂમા જ આ ડુટુમ્બજીવનની કથા આગળ ગતિ ડરતી રહેછે 

ટૌનીની દીકરી એરિન મોટી થાય છે, ટોનીનો ભાઈ ટોમસ ધવામાં ગૌઠવાઈ જાય છે, બીજા 
ભાઈ ક્રિશ્ચિચનને વધામા જરાય રસ નથી ક્યારેક આપણને પાત્રના લ્દધની ભીતર લઈ જવામા 
અ।વે છે, ત્યારે ખ્યાલ આવે છે કે હમેશા વેપારધધામા ખૂપી રહેલા માણસોના હૃદયને જો તાગવામાં 
આવે તો એમાથી કેટકેટલુ પ્રગટે? અઢી એ બવાની ઝાખી અલપઝલપ કરાવવામાં આવી છ 
ટોમનપોતાના સાવકા કાકાની મરણપથારી આગળ જઈને ઊભો રહે છે ત્યારે એ કાકાને સબોધીને 
કહેછે “કાકા, તમારા દિવસો બહુ સારા ન ગયા સમાવાનો કરવામાં અને બીજાઓનો વિચાર 
કરવામાતમેબહુમોડુડયું પણ દરેકે આકરવુજયડે જો હુતમારા જેવો હોત તો પેલી દુકાનમાં કામ 

કરતી છોકરીને પરણી ગયો હોત તમે ગર્વીલા હત અને તમેએમ માની બેઠા હતા કે તમારો ગર્વ 
આદર્શપૂર્ણ છે પણ તમારી ભાવને ઉત્કૃષ્ટ કક્ષાએ પહોચાડવાની આવડત તમારામાં ન હતી ” 
લ્ઠુ સ્પષ્ટ છે કે ટોમત આ નિમિત્તે પોતાના હૃદયની વેદનાને જ પ્રગટ ડરે છે 

ત્રીજી પેઢીનુ પ્રતિનિધેત્વ કરનાર ટોમસ અને ક્રિશ્ચિયન સાવ વિરોધી વ્યક્તિત્વ ધરાવતા 


જુલાઈ સપ્ટેમ્બર ર૦૦૭ 


ભાઈઅઃઇ ક્રિશ્ચિયત્ત કળા-સગીતં તટડની દુનિયાનો મનજ છે અર્થાત સમાજમા મળ ખવડાવી 
1શકેએવો માનવી છ પોતાના વિચારોને મુક્ત રીતે અને મોકળાશથી રજૂકરનારો છ જ્યારે 
ટોમસ શિસ્ત સયમમા માતતારો છ કૌટુમ્બિક સપત્તિમાં હમેશા વૃદ્ધિ થવી જોઈએ એવુ તે માને 
છ અગત ઊર્મિઓનેબાજુપર રાખીને વ્યાવહારિક જગત્તમા સફળતા કેમ મેળવી જઞકાય અ માટે 
બધ પ્રયત્નો કરી છૂટવામાં તે માને છ ધીમે ધીમે હવે ચિત્ર બદલાય છ પતનોન્મુખ સમાજનુ 
પ્રતિનિધિત્વ કરનારા માનવીઓ અવારનવાર દેખા દે છ ફેશ શેની મનમોહક દાનિયાનો આરભ 
થાય છ તત્કાલીન યુરોપીઅન સમાજની બવી ફેશનો અહીં ખડકી દેવામા આવી છ આ માત્ર 
દસ્તાવેજી નિરૂપ ! બની રહવાનેજદલેએ નિમિત્તેજીવનમૂલ્યો લાગેલા લૂ છ ઉપર ભાર આપવામાં 
આવ્યોછ અહી લાગ॥ીના સબધો મહત્વના રહ્યા નથી હૂટાછડા લઈને બેઠેલી બહેન પુનર્લગ્ન 
કરીલે તોસારુએમ માનનારા ટોમસ જવા ભ ઈછ પદાજખૂબ જ લાગદ્ીશીલ છે ઉપ્માસભર 
છ કૂટુમ્બીજનોનો ઉત્કર્ષ જાવા ખૂબ જ આતુર છે એવી ટોનીની નિયતિમા અગ । સુખ લખાયેલ 
નથી પુનર્લગ્ન કર્યું ખરુપગ ભૂતકાળત્ુ પુતરાવર્તન થયુ પતિ નોકરાણી સાથે ભભ્િચાર કરે એ 
ઘટનાનેસા્‌ખો લેવા આ માનિની નારી તેયાર નથી [પેયર આવતી સહ છ ત્યારેભારત્તીય સ્વજનોત્તી 
જમ મા અને ભાઈ ઠપકોજ આપેછ હવે ઘટનાઓ પણ લગભગ આ જ પ્રકારની બમતી રહ છ 
ટોની ॥ બબ્બે સતાનોના મૃત્યુ કલેસનો ક્ષય ટોમસને ત્યા જ દીકરો જન્મ્યો તે પ2 જન્મજાત 
ખોડવાળો નીકળ્યો ટૂકરમા - પ્વલકથાના આરભે જ પ્રકાસ્તુ ચિત્ર હતુ તેનાથી સાવ જુદા જ 
મડારતા ચિતતરફની ગતિ જોવા મળેછે છેશ્ચિયન નિષ્ફળ મુરવાસ્થાય છ-જ્યારેટોમસ બાહર 
દષ્ટિએ સુખીછ પણ વાસ્તવમા તે દુ ખીજીવછી એની ઝાખી વચ્ચે વચ્ચે લેખક કરાવતા જાય 
છ આ માનવીએ અર્થાત્‌ એજતુપ્ત્તિનિધિત્વ કરે છ તે સમાજ હદયની વાતો સાભળવાનુ જ માડી 
વાળ્યુ લથડતી તબિયતે આરામ કરતી વેળાએ પણ ધધા રોજગાસ્નેજ વધારેમહ:ત્ત આપતો રહે 
છ ટોમસતે નવા મકાનની જરૂર ન હોવા છતા નવુ મકાન બાધે છે જૂના મકાતને-જૂની પરપરાને 
પયજ છ ક્ષમને કારણે મૃત્યુ પામેલી ક્લેરા પોતાના ભાગે અ વતી મિલકત પતિને આપી દેવાની 
વિનતી માને કરી બેઠી હતી અને લાગણીવશ. હતાળ મા કોઈને પૂછયા કર્યા વેના એ વ્યવસ્થા કરે 
છપારેણામૈઘરમા ઝઘડો,.થાયછ ટોનીની દીકરી એરિકા પરપધાવવા જવી થઈ છ ત બિનઅત્તુભવી. 
છે એટલે પોતાની સાથે માને રાખતા માગે છી બે [નેષ્કળ લગ્નજીવન પછી ભાગી પડેલા ટોનીના 
જીવનમાટીકરીનુ લગ્ન ભારે ઉત્સવ છ આપણને કહેવામાં આવે છ કે ખરેખર તો ટોની નવવધુ 
હતી બઅનેઆમ ટોની બુડેનગૂક્સના તીજા લગ્નજીવનનો આરભ થયો પણ ટોની.સુખી થવા 
સર્તાઈ નથી ધધાકીય ગરરીતિઓ બદલ જમાઈને ત્ર રેક તરસની સજા થય છે તજી મેઢીના 
ટોમસત્તુ જીવન વવારે ને વધારેસ્થૂળ બની ગયુ છ એ સચવવા તેના કપડાલત્તાનો.ઠઠારો વધતો જાય. 
છે એતુ અસ્તિત્વ કોઈ અભિનેતાના જ બની ગયુ છે અમ કહીંને એ  ખોખરાપણુ ડવારે ને 
તધારેપ્રગટ કર્યું છ પત્નીની બવફાઈ દીકરાની બિમારીથી કટઢાળી ગયેલા ટોમસને 1વસરથી 
જીવવાની ઇચ્છા થાય છ ત્યારે લેખક જરા સ્પષ્ટવક્તા બની ક આપઘાને કહ છ 
શુદરેકમનુષ્ય ભૂલ અનેબેવકૂફી નથી ? એજન્મ્યોત્યારથી જ શુયાતનાગ્રસ્ત બધત્તમા આવી 

ગઢચો નથી? શારેબ જુએ કાર વાસ બધનો અને મર્યાદાઓ.જ નથી ? માનવી પોતાના વ્યક્તિત્વની 
સળિયાવાળી બારીઓમાથી હતાશ થઈને બહારના સજોગાની ઊ-ી દીવાલો સામેમ્વટ માડતો મૃત્યુ 
આવીન. ઊભુ રહ અને સ્વતતત્રતાના આામમાં પહાસાડે ત્યા સૂધી તે બેસી નથી રહતા ? 


એતદૃ 


પરત્તુ આ સત્ય સુધી આવતા બહુ મોટી કિમત ચૂકવવી પડે છે, મેકબેથે પણ આ જીવન 
મૂરખાએ કહેલી કથાવાર્તા છે એવા સત્ય પર આવવા માટે કેટલી મોટી કિંમત ચૂકવી હતી ? 

ટોમસ માન કોઈ કલ્યાણમ્રામ ઊભુ કરવા માગતા નથી એટલે ત્રીજી પેઢીના સતાનોની કોઈ 
ઉજ્જ્વળ જવલત કારકિર્દી બતાવવામા આવી નથી એરિકાની દીકરી પણ નબળી છે, ટોમસનો 
દીકરો નબળા મનનો છે, એરિકાનો પતિ કારાવાસમાથી બહાર આવીને લડન જતો રહે છે અને 
પછી એના કોઈ સગડ મળતા નથી, ટોમસની માના મૃત્યુ પછી ઝઘડા ક્લેશ, નોકરાણીઓ દ્વારા 
થતી કપડાત્તી ઉઠાતરી, વાસણોના પડતા ભાગ, જૂના મકાનનુ વેચાણ - આ બવુ વાતાવરણ ટોમસ 
જીરવી શકતો.નથી પોતે જેમનેપ્રભાવિત્ત કરવા માગતો હતો તેબધાન્સ ચહેરા ઉજાસમાં અને પોતે 
જાણે પડછાયામાં ઊભો છે એવી લાગણી સતત અત્તુભવ્યા કરે છે ટોમસની પત્ની છેક મોટી ઉમરે 
કોઈ સગીતપ્રેમીના પ્રેમમા ફસાઈ છે, અને આમ થાકેલા-હારેલા ટોમસતી અતિમ ક્ષણો સુધી લેખક 
આપણતે લઈ આવે છે 

ટોમસ દાત પડાવીને ઘેર જવા ત્તીકવ્યો છે 

“હવે શુ કરવાત્તુ? ઘરે જવાનુ, આરામ કરવાનો અને જો ઊઘ આવે તો ઊંઘી જવાનુ જે દરદ 
હતુતેતો શમી ગ્યુહતુ, મોઢાના માત્ર અસહ્ય ચચળાટ હતો તો હવેધર તે ધીમે વીમે શેરીઓમાથી 
પસાર થયો, જે સામે મળ્યા તેમની સામે યત્રવત્‌ જોતો રહ્યો, તે ખોવાયેલો લાગતો હતો -જાણે તે 
પૌતાના વિચારોમા સાવ ડૂબી ગયો હતો. 

ત્તેફીશરલેન સુધી જઈ શક્યો, ડાબી બાજુની કુટપાથ ઊતરવા લાગ્યો દસેક ડગ ભર્યા પછી તેને 
ઉબકા આવ્યા, “હુ કોઈ હોટલમાં જઉ અત્તે બ્રાડી લઉ ' એમ વિચારી રસ્તો ઓળગવા ગયો પણ 
રસ્તાનીવચ્ચે જક્રુકબન્યુ જાણે કોઈએ તેના મગજને જકડી લીધુ અને ગોળગોળ ઘૂમવા માક્યુ, 
પાશવી, ક્રૂર બળ સાથે એક પથ્યર પર પછડાઈ ગયુ તે અડધો ઘૃમ્યો, પડ્યો અતે ભૌની કુટપાથ 
પરપટકાયો, તેના હાથ પહોળા થઈ ગયા એ શેરી ખૂબ જ ઢોળાવવાળી હતી એટલે એના પગ 
કરતા શરીર ઢોળાવ તરક હતુ, તે ઊંધે માથે પડ્યો હતો અને નીચે લોહીનુ એક નાનુ ખાબોચિયુ 
ભરાવા લાગ્યુ તેની હેટ ગબડીને નીચે સરી ગઈ, તેનો રૂવાવાળો કોટ કાદવ અને. કીચડથી 
રગદોળાયો, તેના હાથમા સફેદ મોજા હતા, હાથ પહોળા થઈને ખાબોચિય।મા પથરાયેલા રહ્યા 

આપ તે ત્યા પડી રહ્યો, કેટલાક માણસો એ શૈરીમા આવ્યા અને તેમણે એતે ફેરવ્યો ત્યા સુધી 
આમ જ પડી રહ્યો * 

ટોમસના આ મૃત્યુને બુડેનબ્રૂક્સ પરિવારના પહેલા મૃત્યુ સાયે સરખાવી જુઓ સ્વજનો, 
મિત્રો, ધરના અસબાબથી ઘેરાપેલા માણસતુ મૃત્યુ અને આ સાવ લાવારસ માનવીના જેવી 
હાલતમા થયેલુ મૃત્યુ - જેને મૃત્યુની આગલી પળે જીવનની ભવ્યતા વાગોળવાનું રતીભાર સુખ 
નથી 

અને.જ્યારે.નવલકથા પૂરીથાય છે ત્યારેબવા જત્રકારના એશ્વર્યનો અત આવેછે બુડેનબૂક્સ 
પેઢીસકેલી લેવામા આવે છે, આ કુટુમ્બની પુત્રવયૂ ગર્ડા કાયમ માટેપિયર જવાનો નિશ્ચય કરે છે 
અને રહી જાય છે માત્ર આ કૂટુમ્બનો સ્ત્રીપરેતાર ડુ 

ટોમસ માન વાસ્તવવાદી ઢાચાનો ઉપયોગ કરેછે તેમ છતાગ્રતીકાત્મક બની શકે એવી સામગીનો 
ઉપયોગ સાથે કરે છે - એ રીતે જોઈએ તો આવનારા વર્ષોની પ્રતીકાત્મક નવલકથા માટેની 
પૂર્વભૂમિકા રચી આપે છે આજે લગભગ.સો વર્ષપછી આ નવલકથા એની દસ્તાવેજી સામગ્રીને 


_ 


શુલાઈ સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


સ 


કારપો નહીં પણ માનવ અતે સમાજ વચ્ચેના સબધોના આલેખનતે અપાયેલા મહત્ત્વત્ કારપ્ર 
દીર્ઘકાલીન પરપરાઓનો વિનાશ માનવીની ક્યા પ્રકારની લાલસદઓને લી થાય છ એતુ ચિત્ર 
અહી અત્યત પ્રભ વકતાથી અ પવામાં આવ્યુ છ એ કારપ્ર પણ એવી જ તાજગીસભર લાગે છ 

સાથે સાથે પ્રખ્યાત માકર્સવાદી વિવેચક જ્યોર્જ લુકાચનોએક લેખ ફાન્ઝ કાફકા આર ટોમસ 
માન? યાદઆવેછ આધુનિકસ હિત્યની બવી પરપરાઓનબાજુપર મૂકીને જુદી દૃષ્ટિએ ટોમસ 
મા 1નો વિચાર કરવામા આવ્યો છે ફાન્ઝ કાફક તા અને ત્યાર મછી અસ્તિત્વવાદી સાહિત્યના 
પભાવ વર્ચસ હેઠળ ટોમસ માનની ઉપેક્ષા થઈ છ એમ માનીનેલુકાચેમાનની મહત્તા ફરી સ્થાપવાનો 
પ્રયત્ન કર્યો હતો 


૧૪ ૨૫ ૧૬ અાગ્સ્ટ ૨૧૮૯૮૪ દદવસો દર/મિક ન સાવલી ક#લેજમદ યોજાયેલા તવલકથઃ 
રિસવાદમા અદમેલુ વ્ય ખ્યાત અહી સુથારને 


એતદ્‌ 





ક ક પ. દ મક રૈ 3 રદ ડરે 





હેમન્ત દવે 


ગુજરાતી ભાષા, લિપિ અને ભાષાશુદ્ધિ અભયાન 
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(બસ્તુત લખાણ) કોઈ પણ પ્રકારના પદ્ધતિ સયમ અને વિવેચન વિના લેવાયેલી 
નોઘોનો અને મહદ અશે, જરીયુરાણા અને અયૂરત પુરતકોમાંથી લીકેલ ટારણોનો 
ખીચડો છે 7 


આ વિવેચન પ્રસ્‍તુત પુસ્તક “ભાષા એક સામાજિક સસ્થા (હસુભાઈ રાવળ, રા રાજીવસવાણી, 
8 મધુકાન્ત ઉત્તમ ગજ્જર, સૂરત ર૦૦૦)ને પણ એટલુજ લાગુ પડે છે 
છેલ્લા કેટલાક સમયથી કેટલાક વિદ્ધાનો ગુજરાતી ભાષાને આમવર્ગ સુધી પહોચતી કરવા અને 
એ માટે એની જોડણીને સરળ કરવા પરિશ્રમ કરે છે આ પરિશ્રમના ભાગ રૃપે 'ભાષાશુદ્ધિ 
અભિયાન”(ભા શુ અ ) શરૂ કર્યું છે આ અભિયાનના પ્રચારાર્થે નાનકડી પુસ્તિકાઓ અને 
જોડણી[વેચાર' નામતુ મુખપત્ર બહાર પાડવસમાં આવે છે પ્રસ્‍તુત પુસ્તક પણ આ અભિયાનના 
ભાગ રૂપેપ્રસિદ્ધ કરાયુછે આ પુસ્તક હસુભાઈ રાવળના પાચ લેખોનો સગ છે, અને એમાના 
બેલેખ “માષા એક સામાજિક સસ્થા' અને “લિપિ વિષયક શેષ મુદ્દા' અગાઉ અતુકમે “નયામાર્ગ' 
અને “ફાર્બસ ગુજરાતી ત્રેમાસિક'મા પણ પ્રસિદ્ધ થયા છે આ લ્ેખોમા લેખકે ભાષાશાસ્ત્ર, 
માનવશાસ્ત્ર, ઈતિહાસ, ધર્મ, પુરાલિપિશાસ્ત્ર જેવા વિવિધ શાસ્ત્રોનો આધાર લઈ ભાષાશુ દે 
આભિયાનને વાજબી ઠેરવવા પ્રયત્ન કર્યોછે યોગેન્દ્રભાઈએ “સન્દેશ'(ર૩ ૬ ૯૯ મન્તવ્ય)મા 


જુલાઈ-સપ્રેમ્બર ર૦૦૦ 


જ 


ર્ર 


લખેલુકેભા શુ અ મા કોઈ તકસા ડુ નથી એટલે અત્તુમામ ક્રુ છ્‌ કે હસુભાઈતે આ બના વિષયો ય 
સારો એવો અભ્યાસ હશ અનેજ જપુસ્તકોમાથી એમપે લાબા ટૂક! (અને સાચા ખોટા) ઉત્તારા 
ટાક્ચા છ એપુસ્તકો એમણે વાચ્યા હશે(લખા ।મા્‌થી “્સાય એવી છાપ ઊભી થતી નથી એ વાત 
જુદી છ અલબત્ત !) 

૬ ૦ હસુભાઈનોપ્રથમલેખ્‌ ભાષા અનેપરિવર્તાત ત ગો કાલલકરના પુસ્તક ભાયાઆણિ 
સસ્ૃતિ ના એકપ્રકર ।નોઢગ1ડા વગરના અન લેખકના શબ્દામા સક્ષિપ્ત અનુવાદ છે (લેખકના 
અનુવાદકૌશલ્ય વિશેઅ ગળવાતકરાઈછ ૩ ૨ ) એથી એવિચ લખવાની આવશ્યકતા નથી 

ર ૦ બીજોલખતે. ભાષા એક સામાજિક સસ્થા એમાપપા લેખકે અહીતહીંથી લાબા 
ટૂકા અવતરણો લઈન લેખ પૂરે કર્યો હે 

ર ૧ લેખકના આશય એવો છ કે પહેલા માતૃબાલીમા [શેક્ષણ આપવુ જોઈએ અને પછી 
કમશ ગુજરાતી ભાષાતે અભ્યાસક્રમમાં દાખલ કરવી જોઈએ. અર્થાત્‌પ્રાથીમેક શિક્ષા માતૃુબોલીમા 
અતે માધ્યામિક શિક્ષષા ગુજરાતી ભાપામા (જોકે બને વચ્ચે ઉચ્યારની લઢ ઘેને બાદ કરતા ઝા.કો. 
તફાવત નથી) અપાવુજોઈએ આતો ફાયદો શો થશે એસમજવલુ મુશ્કેલ છ જો પ્રાથમિક શિક્ષઝ 
પૂરતુ જ માતૃબોલીમાં સિક્ષણ અપવાનુ હોય અને માધ્યમિકથી એમની માતૃત્માયા નર્હીં એવી. 
ગુજરાજ્તી મા આપવાતુ થાય તો મહેશ ને ઘ'ગી બધી મુશ્કેલીઓ સહન કરવી પડશૈ એને 

ગૂગળામણ યાતના અતે હીંનત્તા સહેવી પડશે અતે વધલી ઉમરના કારણે ઉત્પન્ન થયેલી 
આત્મસભાનતાના કારણે એઘણી વધુ હશે વધુમા મહેશ સમાજનોજ એક હિસ્સો વા અગ હોઈ 
અતે આપપાભા શુ અ માજાડાયેલા પડિતોની પેઠે ધુરધર (સામાજિક) ભાષાયિજ્ઞાની ન હોવાના 
કારપ પોતે જ બોલી બાલી રહ્યો છ તે ખોટી નથી અશુદ્ધ નથી એવુ કદી સમજી શકશે નહીં 
કારણકે ભાષા શુદ્ધ કે અશુદ્ધ નથી હોતી આ વિભાવના ભાષાવિજ્ઞાનીઓનુ માનસિક ઉત્પાદત 
છે સમાજનુ નહીં ભાષ વિષયક ઉર)સમજપો ભાષાશારસ્ત્રીઓમાં નથી હોતી જનસમૂહોમા 
હોય છ આ [ગેર)સમજપ્રો એટલે કે ભાષાની શિષ્ટતા અશિષ્ટતા શુદ્ધાશુદ્રનાખ્યાલોસમાજમા 
સામાજીકરણના કારે હોય છે આવા ખ્યાલો અથવા તો (ગેર)સમજપ્રો દરેક સમાજમા હોય જ 
ભાષાશાસ્ની પાતાના શાસ્ત્રના સિદ્ધાન્તો-તધ્યો પૂર્વધારપ્રાઓ સમાજ પર ઠોકી બેસાડી શકેનહીં 
ભાષાશાસ્ત્રી આ ઊર)સમજણાન નિવારી શકેનરહીં એએનુકામ પપ નથી દરેકસાચો ભાષાશાસ્ત્ર 
આ હકીકતથી વાકેફ હોય છ ભલે 

અનેજો મહેશ ને બવી શક્તિ અને શ્રમ કહવાતી શુદ્ધ ઝુજરાતી શીખવા ખર્ચવા પડતા 

હોય (હૃ ૧૩ ખરુ જોતા બધા શક્તિ અગ શ્રમ જોઈએ કેપછી ભા શુ અ નો ભાગ ૫પ 
હોય. 1) તો ઓછામાં ઓદ્‌ડએ ગુજરાતી તો શુદ્ધ બોલી લખી શકતો હોવો જોઈએ પપ આપશો 
જાણીએછીએ કેએમતુનથી ભા શુ અ તા વિદ્વાનોને પણ એ વિદિત હશે જ 

ર ર ૬૧ હસુભાઈએ ભાષાના પ્રશ્નને જ્ઞાતિવ્યવસ્થા સાથે સાકળ્યો છ એમતુ તો માનવુ છે 
કેજ્ઞ તિવ્યવસ્થાના કારણે જ હિન્દુધર્મમાં આહારેશુચિતા યોનશુચિતા અને વાણીશુચિત આવ્યા 
છે (પૃ ૧૬) બરાબર છે પરન્તુ જ્ઞાતિવ્યવસ્થાન કારણે જુ આ પ્રશ્નો છે અવો લેખકનો 
(પૂર્વગ્રહપોડેત) મત માન્ય કરી શકાય તહીં દરેક સમાજમા --જરૂરી તથી કે અમા જ્ઞાતિશ્યવસ્થા 
હોવી જોઈએ- એના સમૂહોમાં આ પ્રકારના ખાન પાન કે ઉઠક બેઠક કેબોલ-ચાલના નિયમો, 
હોચછ જહ એની તીવ્રતા વધતી ઓછી હોઈ શકેકે પછી એ.સમૂહને તમે વર્ગત્તુ સામ આપો. 


એતદ્‌ 


કેજીતિનુ, એનાથી ખાસ કશો ફરક પડતો નથી આના પરિણામ સ્વરૃપે જ દરેડ સમૂહને તેન્રે 
ભાષાની આગવી લઢણો ઇત્યાદિ હોય આવા ભાષાસમૂહો (50180બૌહુલાણલા15010) અક 
સાર્વત્રિક ઘટના છે પરન્તુ જ્ઞાતિવ્યવસ્થા છે અને એના પરિણામે ભાષાના પ્રશ્ના છ એમ લેખક 
ધાસ્તા હોય ત્યારે એ ધારણા અજ્ઞાતજનિત છે એમ કહેવુપડે હસુભભાઈનેસામાંજિક ભાષાવિજ્ઞાનની 
પ્રાથમિક સમજ આપત્તુ કોઈ પુસ્તક (ઉ ત વોર્ડડોફ ૧૯૯૮ ખા ક નેપૃ ૧૪૧થી આગળ) 
વાચવા ભલામણ છે 

ર ર ર ભાષા ચાક્કસપણે જ્ઞાતિ અથવા વર્ગ સાથે સકળાયેલી છ, પપ એ શહેરી અને 
ગ્રામ્યવિસ્તાર સાથે પપ સકળાયેલી છે શહેરમા ઉછરેલી પછાત વર્ગની વ્યાંક્તે ગામડાની સવર્ણ 
જક્તતિ કગ્તા વવુ શિષ્ટ ભાપા બોલતી હોય છ આ દૃષ્ટિએ પણ ભાષા'મેદ શાત્યાવારિત જુ છ એમત 
નિરાધાર છે 

રરકઝ -અતેજોએકઇ ઉ કરી દીધ સામાજિક સુવારણા થઈ જતી હાય સમાજમા 
ભ્રાતૃભાવ અને સમાનતા આવતા હોય-જાકે, જનસમૂહોમા રહેલી ભાષાવિષયક [ગેર)સમજણોનો 
સય્બન્વ “બોલાત્તી ભાષા સાથે હોય છે, “લખાતી' ભાષા સાથે નહીં આ યાદ રાખવુજોઈએ -તો 
એથી રૂડું શુ? પણ એમ થાય ખરુ? 

ર ૩ માન્યભાષાતુ સ્વ3પ ગુજરાતમા પૂર્વે એક ઈ અને એક ઉવાળી વાણિયાઈ લિપિ 
હતી, પ નવલરામ વગેરે વિદાનોએ '“જામણિયા' ગુજરાતીનો આગ્હ રાખ્યો લેખકનો પુસ્તકમાં 
અત્ર-તત્ર છતો થતો બ્રાહ્મખો પત્યેનો દ્વેષ ન સમજાય તેવો છે) , અને પરિધામે એથી. સસ્કૃતના 
કેરીકેચર જેવી ગુજરાતી' ઝુજરાતમા પદસ્થ થઈ (દયાશકર જોષી, પૂ પ , હસુભાઈપૃ ૨૧) 

યુરોપીય વિદ્વાનોએ જ્યારે ભાસ્તીય સા[હેત્યનો અભ્યાસ શરૂકર્યો ત્યારે એતિહાસિક સાહિત્યના 
અભાવે તેયને અદશ્ચર્યચક્તિ કર્યા, ઘણી વાર તો ભારતીયોમાં એતિહાસિક દૃષ્ટિનો જ અભાવ હતો 
એવા આત્યત્તિક વિધાનો પણ કરવા તેમને પ્રેર્યા 

કમનસીબે, આ એતિહાસિક દૃષ્ટિનો આપણ વિદ્દાનોમા પણ અભાવ છે કોઈ પણ ઘટના / 
મ્રમગનાયોગ્ય મૂલ્યાક્ન અને સત્રીક્ષા માટેએનેએના સમયના પરિપ્રેક્યમાં મૂકીને જોવા જોઈએ * 
ભૂતગળની ઘટનાને આજના ચરમા પહેરીનેજોવાય તો ખોટા અર્થથટતો અને ખોટા તારણોએજ 
પહોચાય એદેખીત્તુછે નવલરામ વ વિદ્વાનોએ શાથી બામણિયા” ગુજરાતીનો અયગ્રહ રાખ્યો? 
એબ્રાહ્મપો હતા અને જ્ઞાનને પોતાન॥ પૂરતુ જ સીમિત રાખવા ઇચ્છતા હતા એટલે ? ભાષ અને 
શિક્ષણને પોતાની જાગીર બનાયી દેવા માટે? હરગિજનહીં આમ માનકુ અને લખવુએ (પોતાનુ 
તછિષયક અજ્ઞાન પ્રગટ કરવા ઉપરાન્ત) તે વિદ્ઘાનોને અન્યાયકર્તા છે કયા પરિબળોના કારણે એ 
વિદ્વાનોએ “બામણિમા' ગુજરાતીનો આગ્રહ રાખ્યો - આની તપાસ થવી જોઈએ, એ બાબતને 
એતેહાસિક પસ્ત્રિક્યમાં મૂકીને જોવી જોઈએ આ બધી બાબતોનો ખુલાસો તો જ્યારે ગુજરાતી 
સાહિત્યનો વિવેચનાત્મક ઈતિહાસ લખાય ત્યારે અથવા તો ગુજરાતી ભાષારાસ્ત્રનો ઈતિહાસ 
લખાય ત્યારે જ મળે * અહીં એ વાતને અવકાશ નથી અને એની આવશ્યકતા પણ નથી 
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એથી એનો આગ્રહ ગુજરાતીમાં રખાય એ પણ એટલુ જ સ્વાભાવિક હતુ-- આપણા વિદ્વાનો એને 
જોઈ, અનુભવી, સમજી ન શકેતોએ અલગ વાત છે આ એતિહાસિક પરિપ્રેક્યમા જ 'સસ્કૂતના 
કેરીકેચર જેવી ગુજરાતી! ના જન્મને જોઈ શકાય, પણ , અ! એતિહાસિક દૃષ્ટિના અભાવે 'એ 
બ્રાહ્મણો હતા માટે એમણે એવો આગ્રહ રાખ્યો” એવુ કલ્પી લેવુ કૈ “ભાષા અને શિક્ષણને 
ઉપલા વર્ગની જાગીર બનાવી લેવાતા સફળ પ્રયાસ રૂપે એનુ અર્થઘટન કરવુ જાતિદ્રેયથી 
વિશેષ કશુ નથી 

હસુભાઈ જેવી વક્તે, જેને ભાષાશાસ્ત્રનો (? અને ઇત્તિહાસનો)સીનો કે આડકતરો પરિચય ન 
હોય અને કેવલ જોરી અને લોક્ડલ્યાણની ભાવનાથી અભિયાનમાં જોડાયા હોય તેમની પાસેથી 
આવીએતિહાસિક દૃષ્ટિની અપેક્ષા રાખવી નિરર્થક છે એસમજી શકાય. પણા જ્યારે વિશ્વવિધાલય 
કક્ષાએ ભાષાવિજ્ઞાનમા પ્રાધ્યાપક તરીકે ફરજ બજાવતી (દયાશકરભાઈ જેવી)વ્યક્તિ આવુ લખે 
ત્પારેદુઃખ થાય 

ર ૪ આપૂર્વગ્રડ જ લેખકને ગુજરાતની માઠ ટકા જનતાને સસ્કૃત તત્સમતા સાથે કાઈ 
લાગતુ-વળગત્ુ નથી(પૃ ૨૨) જેલુ વિધાન કરવા પ્રેરે છે આ સાઠ ટકામાં તેમણે આદિવાસી, 
દાલેત, મુસ્લિમ અને અન્ય પછાત વર્ગાનો સમાવેશ કર્યો છે અર્થાત્‌ લેખકના મતે જેઓ સવર્ણ છે 
તેમને જ સસ્કૃત તત્સમતા સાથે સમ્બન્ધ છે(લેખકના મનમા સૂદ્રાદિ આર્યો નથી, અને એથી એમને 
સસ્કૃત (આર્યોની ભાષા)સાથે સમ્બન્ધ નથી એવો કોઈ ભ્રમ છે?) જેમના પૂર્વજો ચારડજાર વર્ષ 
પહેલા પણ આર્ય ભાષા બોલતા હતા તેમનો એ આર્ય ભાષા સાથેનો સમ્બન્વ હસુભાઈએ કલમના 
એક જ સપાટે રહેસી નાખ્યો છે હસુભાઈના મનમા સસ્કૃત એટલે કોઈ પરગ્રહની ભાષા- જેનો 
માકૃતો સાથે કે અપભ્રશ સાથે કે આધુનિક (ગુજરાતી જેવી) આર્યભાષાઓ સાથે દૂર દૂરનોય સમ્બન્ધ 
નથી-એવોપખ્યાલ રૂઢ પામેલો છે, જેના પરિણામે તેઓ આવા (અર્થહીન) વિધાનો કરવા પ્રેરાય 
છે ભાપા અને જાંતેસમૂહોને જોડવાની જે ભૂલ ૧૯મી સદીમા કરાઈ હતી તેત્તુ અહી પુનરાવર્તન 
થયુ છે પાકેરતાનના ભાગલા શાથી પડયા અને પૂર્વ પાકિસ્તાનના સ્થાત્તે બાગ્લાદેશ શાથી 
અસ્તિત્વમાં આવ્યુ એનુ સાદુએતિહાસિક સત્ય લેખક વિસરી ગયા છે લેખકને કાઝી નઝરૃવ 
ઇરલામ, અહમદ હમેશ જેવા સાહિત્યકારોની ફૂતિ વાચવા ભલામણ છે જેથી એમને ખ્યાલ આવે 
કેસસ્કૃતના પાણિડત્યને કે સસ્કૃત તત્સમતાને જાતિસમૃહો સાથે સમ્બન્ધ નથી 

૪ ૦ “લિપિ વિષયક શેષ મુદદા' લેખરૂપે ફાર્બસ ગુજરાતી સૈમાસિકમા પણ પ્રસિદ્ર થયો છે 
અને અહી થોડા ધણા ફેરફાર સાથે મુદ્રિત થયો છે લેખના આરમ્ભમાજ લેખકે મુનિહિતાવેજયના 
પુસ્તક “લિપિ વિષયક મનનીય મુદ્દા*ની ભારેટીકા કરી છે કેમુનિશ્રીએ “ભાષાશાસ્ત કેભાષાવિજ્ઞાનને 
લક્ષ્ય (લેખકને 'લક્ષ્ય' અતે “લક્ષ' નો ભેદ નજર આવ્યો લાગત્તો નથી ભા શુ અ ?!)માલીધા 
સિવાપ છીછરા પૂર્વગહીતકોને પરેણામે ઊડા ચિન્તન વગર માત્ર વર્ણમાતૃકાદેવીના ભરોસે' પુસ્તક 
લખ્યુછે (પુ ૩૦,ફા ગુ તૈ પૃ ૨૮૬) વગેરે આગળ બ્યૂલરનો મત અને અવતર॥ લોકોત્તે 
ભ્રમમાનાખેએવી રીતે ખોટા સન્દર્ભમાટાકવા બદલ અરુણોદય જાનીની પણ ટીકા કરાઈ છેકેઆ 
વિચારો ગેરમાર્ગે દોરનારા છે, બ્યૂલરત્તુ નામ ખોટી રીતે એ વિચારો સાથે સાડળવામાં આવ્યુ છે 
વગેરે એઉપરાન્ત “સાહેત્યસૃષ્ટિના સાપોલિયા' એ પેટામુદ હેઠળ હસુભાઈએ આપડા વિદ્દાનોના 
સન્દર્ભઆપવાના અને અવતરણ આપવાના અજ્ઞાનની અને તદ્વિષયક એમની (ગેર) રીતિઓની 
(થણી વાજબી) ટીકા કરી છે (પૃ ૩૦) 
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૨૮ 


૩ ૧ સરસ પણ આ બધી જ ટીકાઓ (અને વધુમા અસખ્ય ભાષાદોષો સુધારેની ને 
સરળ જોડ ॥ હોવા છતાય જોડપ્રીદોષો વિગતદોષો ) એમનાપુસ્તક્તેપણ બરાબર લાગુ પડે 
છે લેખકે આખા પુસ્તકમા અક વિદાનોના નામે વિચ રોઅ ખાછે અરે અવતરણો ઉદ્દરણો 
આપ્યા છ -પરત્તુ સન્દર્ભ અ પ્યા તથી (અને આપ્યા છ ત્યા ખોટા !) પૃષ્ઠકમાક અ પવાનુ 
લગભગ ટાળ્યુછ ગુજરાતી સિવ યની ભાપા ॥પુસ્તકમ થી અવતરણો આપ્ય છત્યા ત્યા «તે 
ભ ષાના અધકચરાજ્ઞ નન કાર ખોટા અને વેકૃત અત્તુવ દો આપ્યા છે પુસ્તકો અને લેખકોના 
નામખોટાઆપ્યાછે સર આગળ૪ ૧૪૧ ૪૧૪૨ નોધ ૫૪) સન્દર્ભઆપવાની 
ઉરચલિત કે માતશેષ પદ્ધતિઓમ ની) એકે પર્દ્ધાતેનો એમને ખ્યાલ નથી પરિ! મે હસુભ ઈના 
સ્વયના શબ્દોમા [પૃ ૩૦) આવા અવતરપ પરિચ્છદો ઉદ્ધરણો કેવી રીની આપ દભાષ મા 
ઠંપકારી દૈવામા આવે ઇ તે અગે પ્રસ્‍તુત પુસ્તક સરસ નમૂનો બને તેમ છ 

૭ ર ઉદાહરણ તરીકે પ્રારમ્ભિક શિક્ષપય સરલીકરપ્ર એલેખમ ન ગો ક લેલકરન 
વિચારો વિકૃત રીતે રજૂ કરવામા આવ્યા છે અત્ુવાદ કરતી વખતે નવ વાક્ય શો ઉમેરવામા 
આથ્યા છ મૂળ ભાષાને વફાદાર રહવાયુનથી અને એન કલગીરૂપે મુકાયેલા અવતર 1 ચિહ્ધો |! 
અવતરપ!ચિલ્લોનો અર્થ એ છે કે એમા મુકાયેલ વિઘાનો વાક્ચો મૂળ લેખન ભાપ/વિચાર છ પપ 
જો આ માપદડે ચાલો તો અવત્તર ।ચિદ્ધોમા મુકાયેલા વાક્યો (કે વિચાર સુધ્ધા) મૂળ પુસ્તકમ 
૨ધવા બેસો તો જડે જ નહીં ! લેખકે જ્ય અન્ય વિદ્વાનોના [વેચ રોને સક્ષેપમા મૂક્યા છે ત્યા પણ 
સન્દર્ભ આપવાના અજ્ઞ નના કાર  અવતર [ચિહ્નો ઠપકારી દીધાછ ઉ ત પૃ ર૫ પછત 
વર્ગમાસ ક્ષરતાપ્રસાર અ।વાક્યન ગો ક લેલકરન પુસ્તક ભાષા આિ સસ્કૃતિ માથી 
લેવાયુ છે પરન્તુ મૂળ ગ્રન્થમા પછાત વર્ગનો ઉલ્લેખ છે જ નર્હીં એ જ પ્રમાપ્રો કૃષ્ણ હવે કરુ । 
એમ લખવુ જોઈએ અને લક્ષ્મળ હવે લફ્શ્મર્ એ રીતે લખ વો જોઈએ. (પૂ ર૫) એમ ખૌટા 
અનુવાદ અપાયા છ મૂળ મરાઠીમ આ વાક્ચો કૃષ્ણ ય એવજી ફરુશ્ણ અસે લેખન ઝાલે તર ત્યાને 
ફાસર્યમોઠી સોય્‌ હો રઅ હે અને લક્ષ્મણ યાએવજી લડૂશુમણ હે લેખન યા ઠિકાણી સ્વાગતાર્હ 
હરેલ (કાલેલકર૧૯૮૬૨ ૮૧ હસુભાઈએ અ પેલો પૃષ્ઠક્રમાક૭૮ ખોટોછ ) એપ્રમાણે અનુકમે 
છે અહીંહસુભાઈનો અનુવાદ કેવો વિકૂત છે એ મરાઠી ભાષા ત દાણનાર પણ સમજી રાકશે એજ 
પ્રકારેએ જ પૃષ્ઠ (પૃ ર૫) પર શુ શુકરવુ જોઈએ એનો વિચાર કરવો જોઈએ અને વધુ ધ્યાન 
આપવાની જરૂર નથી એવા આશયના [છ મરાઠી વાક્યોનો અનુકમે કઈક વિચારીને નકકર મગલ 
લેવ વાજોઈએ અને તેતરફ જરા પપ લક્ષ ન આપવુ જોઈએ એવા ખોટા અનુવાદ અપાય છ 

૪૩૪ લિપિ વિષયક શેષ મુદા એલેખમાં હસુભાઈએ કેટલાક (વિ)શેષ મુદ્દા રજૂકર્યા છ 
પપ પુરાલિપિશ્ાસ્ત્રન પ્રત્યહ પરિચય ॥ અભાવે એમ અસખ્ય વેગ તદોષો છ આ લેખ ફાર્બસ 
ગુજરાતી ગૈમાસિકમા પણ પ્રસિદ્ધ થયો છ (ફ ગુ તૈ આક્ટો ડિસે ૧૯૯૮ પુ ર૪૬ ૨૪૯)અને 
એનાપ્રતિભાવ રૂપેનરોત્તમભાઈ પલાણે અનેશ્રી કે કા શાસ્ત્રીએ લખાપ્રો કરેલા(એજ જાન્યુ 
માર્ચ૨૦૦૦પૃ ૫૦ ૫૧ અનેપર ૫૩) પરતુતેમ ગમેતે કારણે આ વિગતદોયો ધ્યાને આવ્ય 
તથી હસુભાઈનો લિષિશાસ્ત્રનો કેવો અને કેટલો અભ્યાસ છે એ કલ્પનાનો. વિષય છ પરતુ 
એમનાલખાણ પરથી સ્પષ્ટ જ છે કે એમને લિપિશાસ્ત્રના ગ્રન્યોત્રુ જમની તેમપે વકીલાત કરવા 
ધારી છએલબ્યૂલરન ગ્રન્યનુપણ અધ્યયનડકર્યું નથી 

૭૭ ૨૧ હસુભાઈલખબે છે કે ભારતીય ઘુરાલિપિનો અભ્યાસ બ્યૂલરે અદસઈટની ૨ રઅ તમાં 


એતદ્‌ 


કર્યો (પૃ ૩૧) લેખકની જાણ માટે બ્યૂલર આપણી આ સદી જોવા જીવત રહ્યા નહોતા, એમનુ 
અવસાન ૧૮૯૮માથયુ એમણે એમત્તો ગ્રથ “ઈન્ડિશ્‌ પાલેઓગ્રાફી ૧૮૯૬માપ્રસિદ્ધકર્યો 
અતે એનો ઝઝ્ઞેજી અનુવાદ ફલીટે “હન્ડિન એન્ટિકવારે' તા ૩૩મા ગ્રથમા(૧૯૦૪? 
છપાવ્યો 

૩૩૭ ર લેખકત્તે મત ઉત્તરી સામી લિપિ અને અર્લિઅગ્મેઇક લિપિ વચ્ચે કશો ભેદ નથી 
(ધૃ ૩૧ જુઓ) બ્યૂલર ઉત્તરી સામી લિપિને બ્રાહ્મીનુ પ્રભવ સ્થાન માને છે, અરમેઈકને નહી 
અરમેઈકનેબ્રાહીનો મૂળ આધાર માનનાર ડિરિજર છે અહીંબ્યૂલસ્ના નામેઅર્લિ અરમેઇક ખોટી 
તૃળગાવી છે (સર ૩ ૩ ૪) 

૭૭૦૭ ઈસપૂ ૫૧૨માદરાયસના પજાબ અને સિન્વના વિજય પછી અરમેઈક હિપિનો 
ભારતમા પ્રવેશ થયો અને એમાથી બ્રાહ્મીનો જન્મ થયો એમ હસુભાઈનુ કથન છે [સર પૃ ૩૨) 
આગળ પણ એઓ લખે છે, “આપણે પાશ્થાત્ય વિદ્દાનોની એ વાત સાથે સમ્મત થવુ જ રહ્યુ કે 
ઇરાનીઓના આગમન પછી જ ભારતમા લિપિનોગ્રવેશ થયો છે ' (પૃ ૩૪) 

હવે, નાબ્યૂલર કેત્તા ડિરિજર (જેનો મત હસુભભાઈએ. હોશથી ટાક્ચો છે) આમ માનેછે બ્યૂલર 
તોબ્રાહ્મી લિપિને ઈ પૂ ૮૦૦માયૂકેછે (સર બ્યૂલર ૧૮૯૬૧૯૮૭ ૩૨)]) અને ડિરિંજરપણ 
એણેઈ પૂ ૮૦૦-૭૦૦મા મૂકે છે ડિરિંજર લખે છે 1/0 1040 11૫5 85511110 | ॥1 ઇહ 
10 વ્લા10૪ 8 € , હાઉ [1008101 30 11 1 ડત રણા 38 0 110 દતઇુટ 
101110 દડ ૫106301૯ [00901 10 દતા 816 01110101 01 9011 (10 5૦%0€5 
ઉન્થ ૧, પૂ ૨૫૯) અનેપુન લખે છે “દ5૦૯1]/ 3 [6 ૯6/ $૯૫૦૫1) €૦101)/3 € 
0 ॥11101 061104 970 116)/ દાં010116 [18 01]11 01102 3121110 (એ જ, પૃ ર%ર, 
સર એજ, પૃ ૨૬૩) 

ભારતમા લિપિની શરૂઆત અગે બે વિચારવારાઓ છે એક વિચારધારા માને છે કે ભારતમાં 
લેપિની શરૂઆત મૌર્યકાળથી થઈ આ વિચારધારાના વિદ્ાનો એમના સમર્થનમાં મૌર્યકાળ પૂર્વ 
લખાણના પુરાવાની અનુપલબ્યિ, મેગસ્થનિસનો હવાલો કેભારતીયોને લેખનડળાનુ જ્ઞાન તથી 
ઇ તે મહ્ત્ત આપે છે બીજી વિચારધારાના વિદ્દાનો પાણિનિમા આવતા લિષિના ઉલ્લેખો અને 
જાતકકથાઓમ! આવતા લિપિના ઉલ્લેખો અને અન્ય સાયોગિક પુરાવાઓના આધારે માને છે કે 
ભારતમા લિપિનોપ્રવેશ ઘણો પહેલા ૪મી-દફી સદીમાં થઈ ચૂક્યો હતો. તાજેતરમા અનુરાવાપુર 
(શ્રીલકા) ખાતે થયેલા ઉત્ખનતત દરામેયાન મળેલા બ્રાહ્મી લિપિત્તા પુરાવાઓએ આગલી 
વિચારધારાને ખોટી પુરવાર કરી દીધી છે અહીં ધડાની ઠીંકરીઓ પર બ્રાહ્મી લિપિ અને પ્રાકૃત 
ભાષામા ઉત્કીર્ણ કરાપેલા લખાણો. મળ્યા છે અને ઝર્બન ૧૪ પદ્ધત્તિથી ગેનો સમય ઈ પૂ પમી- 
૪થીસદી નિર્ધારેત કરાયો છે (સર કનિય અનૈઓલ્થીન ૧૯૯ર ૧૬૫ ૧૬૦૬, કનિંમ અને 
અન્ય ૧૯૯૬, ખા ક નેપૃ ૭૬-૭૭) બ્રહમી લિપિ ભારતમાંથી શ્રીલકા ગઈ હોવાથી ભારતમા 
એનોગ્રવેશ ઘણો વહેલો થયેલો હોવો જોઈએ. આ પુરાવાના આવારેપણ હસુભાઈનો મત ટકી શકે 
તષ 

૩૩૪ પૃ ૩રપરહસુભાઈ લખે છે કે ડિરિજરબ્યૂલરના મતતુ સમર્યન કરે છે એપણ 
ખોટુ છે બ્યૂલર ઉત્તરી સામી લિષિમાથી બ્રાહ્મી ઊતરી આવી છે એમ માતે છે (સર બ્યૂલર 
૧૮૯૮ ૫૫), જ્યારે ડિરૅજર બ્રાીનાપ્રભવસ્થાન તરીકેઆદિ અરમેઇકસ્વીકારે છે (ગત્થ ૧ 
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૧ પૂ ૨૬૧) જાકે ઉત્તરી સામી અને આદિ અરમેઇક વચ્ચે નજીવો તફાવત્ત છ [સર ડિરિજર 
ગ્રન્સ ર પટ૧૫ 1 અને૧૪ ૧) અ  આંદિઅરમેઈક એ ઉત્તરી સામીની જ પુર્વ તરફ ગસરેલી 
શાખાછે (એજ ગ્રન્થ૧૫ૃ ૧ &૯) બને વિદ્વાનો વસ્ચેના વિરોડનુ કારણ એથી લિપિત્તા સામ્ય 
કેભેદશત્વમા તથી પરન્તુ એતિહાસિક તથ્યોનાસન્દર્ભેછ [ડરિજરલખે છ (ગ્રન્ય૧ પૃ 2 ૬ર) 
કેબ્યૂલરતા મત નબળો છે કારદા દે ભૂમધ્ય સમુદ્રના પૂર્વી કિનારાની પ્રજા (- ઉત્તરી સામી) સાથે 
ભારતીયોના સમ્પર્કના કશા પુરાંગાતતથી વિપક્ષ ભારતીયોત્તા સામી પ્રજા સાથેનો પ્રથમ સમ્પર્ક 
અર્મીનેઅ 1 વૈપારીઆ સાથે થયો હ શો અ એથી ભારત્તીયાએ એમ । લિપિ આ વપારીઆ 
પાસેથી લીધી હોય અની શક્યતાઓ વધુ છ 

૩૩ પ બ્રાહ્મગો અને લિ[પેની શોધ હગઞુભાઈ માને ૭ કે બ્રાહ્મી (લિપિ અદપણા પૂર્વજો કે 
:હાષે મુનિ નોની દિમાગી પદાશનથી (પૂ ૩૨ ૩૫ ફા ગુ ત્રે ૨૪૯) 

આ વિવાન-જા એ વિધાન તેમના અન્ય વિધાનો કિવા તાર'ગાની જમ પૂર્વગ્રપ્પીડિત ન હોય 
તો એમણે શા આધાણે કર્યુ અજાણવુ મુશ્કેલ છે પુરાલિપિશાસ્ત્રના થોડા ઘખા અભ્ય મના કારે 
વાચલા પુસ્તકોમાં ક્યાય આવા અર્થતુ વિધાન જોવાયુ નથી ઊલટુડેવિડ ડિરિજરે તતા ચોખ્ખુ જ 
લખ્યુ છ કે ધે વર ધિ ઈન્વે ટર્ઝ મઝાની વાત તો એ છ કે હસુભાઈએ. એ જ ફડરો પોતાના 
સમર્થનમાં ટાક્ચો છ ! પોતે ટાકેલા અગ્રજી પરિચ્છદનો શો અર્થ થાય છે એ જોવા એ થોભ્યા નથી 
સાદુ અગ્રેજી જાણનારો પપ સમજી શકે કે એમા માહ્ષણા હિપિના શોધક હતા એમ લેખકને. 
અભિમત છ પરિચ્છદ સન્દર્ભ વિત લેવાયા હોય તો મૂળ ગ્રન્થ ન વાચનારને કદાચ (અલ્પમતિના 
કારપે) ભ્રમથવા સમ્ભવ છ પપ મુળ ગ્રન્થ વાચનારને [હ યરી લઉ છુકે હસુભાઈએ ડિરિજરના 
ગ્રન્થ જાયો વાચ્યો હશે) અનેગોમાથી જરૂરી વાક્યો પોતાના વિચારના સમર્થનમાં ટાકનારને તો 
તેનો અર્થ સમજાયા વિના ન જ રહ મૂળ અગ્રેજીમા એ વાગ્યો આ પ્રમાદ છ 

૫/૯ 1004 ॥01 તલ53૫10 1ૌદ્યાં [ર 818101 15 દ $101018 હણાપથા/ટ 0 1૪ 
મોવાત € ઢાપવંલરા ॥ પ5 [100૮010 106 11) ॥ણ લહ 0 લ 010 € ૫0 શવ 
૫10 “તડ 8૦૦૦૩૯ત 1 13 તુ૯1દાતાંપ દત111ટત પદં [ઉ €૧70ડાં (10171 1201110 
01118 3111 15 ક 900[8 181166 ઈ 31211114105 (0: ૫711100 ૩15141 દાઇ ॥ 
1૮૪ 06 વ૩ડા॥લ્તં [દ્ધ 0) ૬/હા€ 110 11061103 01 81૯ ૯5૩૭1 તાં દ્વા હાક 
દ01ત્ઇણા (ઉતુદ્વાત1૦5૩ ઊં 110 [૩001૯1 £૦100૦11॥6 11 0 ળા1દ્ાં 30010૯ ઊં 119 
[1ત€ 116 11/ ત૦૫૦1૦[2૦૫ 3111001 9૪751611 દ 01100106 0 112 [છા181દ01ણ 
01110100 ઘઉ 1010106 €દ્યાં 0:€013101 1૪/10/0211 પલ ૦૩1૪ |!1તાતા1 
$11/0453૯64 દ્વા 0011 [૦0016* ॥010૫16ંઠત [ઉહ ૫તા1005 110 ર1 1વ10ાલપુણ્ડ 





* સર જો ફિત્યોઝા (૧૯૧૫૩ ૬૬૫) પ્રાચીન ભ રતીયોની લિપિ વસ્તુત વ્વનિઘટકોને ચોક્કસ 

રીતે અને સપ્મુર્મત આલેખતી લખનપરહાતિછ દદ સિસ્તેમ દ નાત સયો પ્રેસિઝ એ થેપ્લેત દે ફોનેમ » 

એ અમ પણ લખે છ કે આ દષ્ટિએ એની સરખામ । કેવલ આધુનિક ભાષાવિજ્ઞ નીઓ દ્વાગ સર્ગચિત્ત 

ધ્વાનેશ સ્ત્રીય વર્ણમાળા સાધે જકરી શકાય ( સે સિસ્તેમ ના દેકિવાલો ક દો લેઝ લ્ફાબ લિગિસ્તિક્‌ 

ઝતાબ્લ પાર વે ફોનેતિસ્યોં મોદર્ત 7 વળી અવલ્ફબેટ કરતા એનુ ચડિયાત યણુ ધ્ટનિને સયો જ 
૨૦ અવિકૃતપણ અનેસ ચૌ રજૂકરવામાછઈ (એજ) 


એતદ્‌ 


પરાઇ 81 ૯740 [લી€% 0181 [1010003 ' (ડિરિજર, ગ્રથ ૧, પૃ ર૬્ર) 

બ્યૂલર પણ લખે છે કે, બ્રાહ્મી 0105 [૯/૯ )₹01 [1006 [07158 [૯0110106115 91 
ડાલા 4॥ત ॥ 15 વાં [ડાં 11011) [2700921010 [દ્વા 13 (૩1161101 !ડ ઉપ 10 
31111113, ૫/105૯ 1010૫૯11€૬€ તાં [૦011 11001105 «10 દ્વં૩0 1૯૮06115102 
10 ઊવલા0 ણ [10 6010101 01 [૯ 5€00॥તંતા૪ ડાઇ 1010 લ 010ળવાં 
0065 ' (૧૮૯૮ ૩૩ ભારસૂચન મારુ છે) પુન '0॥૯ 018 પાત [231113 0118 
0100૬00106 1100૫1૪ 15 (તાં ॥10 37411004 8121806 11931 [0 €01510૬1૯તં 1136 
90 01 8111108103, ત૦વૂધતા11૯ત 1011 [11010 હાઉ 34111 લાતા [100165 
(એજ,પૃ ૮૬ ભારસૂચન મારુછે સર એજપૃ ૭૫, ૮૭) 

દાની પણ લખે છે, 1 ઉ પરાળ દાડાડ હ પબ ત૯0/હતં 10 1 ડદળ॥ાટ 
9113 €01011011૪ ઘ114013100 તં, 00 તહ 0119 94560 0011610 (૧૯૮૫ ર૯), અને 
11110૫૪ 1103૪ 00 100 0દ111હ!' ૬૦1/૦€€ 0105841013 81011111 18 8 01681160 
0 10તાલ॥ 2વાણ॥ાંડ 116 501001 1દ્વ૬ 0€63 €૫01/€તં 10 5111 110 100 310114 
(એજ, પૃ ૨૯-૩૦ ભારસૂચન મારુછે ) 

બ્રાલી લિ(પિમા તો ઠીક, ખરોષ્ઠી લિપિ, જે વસ્તુત અગ્મેઇક પરથી જ ઊતરી આવી છ અને 
અન્ય સામા લે!પિઓની જેમ જ જમદેથી ડાબે લખાય છ, એના વડતરમા પપબ્રાભણોનો કેટલો 
ફાળો છે એ. કોતોન્સ કથન પરથી. સ્પષ્ટ થશે 

“30110 [હ્યાં૫(૦ડ, ૩10 કડ 108 ૫૦01/61 $%ડથા ક્યા 110 €૦/1[20૫॥ઉ €01$0- 
1લાાંડ, [011 10 110 0010150 દાં [6 વાવ પ/ઢડ ઘંલળત્ાંલ્ઉ (011 પણ 
ઊહ0 08401 (૧૯૨૯ »॥,સર દાની૧૯૬૩ રરપ) 

હવે, બધા જ વિદ્ઠાનો બ્રાહ્મી સામી લિપિમાથી ઊતરી આવી એમ માનતા નથી બ્યૂલરની એ 
માટેની એરણના સિક્કા અને યેર્સગુડીના અભિલેખ પરથી બવાયેલી પૂર્વનારપ।! કે બ્રાહી પણ 
સામીની પેઠે જમણેથી ડાબે લખાતી હતી (ડિંગિજર પણ એમ જમાને છે સર ગ્રથ૧,પૃ ર૬ર), 
હવે વિદ્દાનોને માન્ય નથી (સમ ૧૯૬૩ ૨૮ અને આગળ) દાની ૧૯૬૩માબ્રાહી લિપિ 
સામી લિપિમાથી ઊતરી આની છે એ બ્યૂલરની પૂર્વવારણાનો સ્વીકાર કર્યો ટતો (સર ૧૯૬૩ 
૨૩-૩૦), પરન્તુ એજ પુગ્તકની હિતીય આવૃત્તિમાતમનો બદલાયેલો મત જોવાય છે 10/10 
016॥1 9 8081110 0/€ ડ101116 1001 0૩૯12 ' (૧૯૮૫ 00 

તાજેતરમાજ રિચર્ડસોલમને એમના પુસ્તક 'ઇન્ડિઅત્ત એપિગ્રફિ'મા સામી લિપિ અને બ્રાહ્મી 
લિપિના સમ્બન્ધ વિશે પોતાનો મત રજૂકર્યો છે બ્રાહી અને ખરોષ્ટ્ીને લગતા ઞાહિત્યતુ ચર્વક્ષધ 
કરી એલખે છે કે બ્રાહ્મી લિપિ સામી લિપિ, વિશેયતત અરમેઠકમાથી ઊતરી આવી હોય અં શક્ય 
છે, છતાય "1૯ 301102 11906૬ 15 1 50 5170110 23 10 'પાણ 0૫1 110 (21010 
[03510110 દ્વા 1110181 ત15001/€103 €011ત તા8ડ0લા૪ લાલા 102 2લૌઇ/ણ 10 
રહ્ા1 લા, ત (21801311) 01 501161616, 0108681) »હ્વાં!છા 0 161028 901॥ 116 
8/010]151010 10તાહ॥ 116 ડલાણ 5110116 10 90 ૮01ડાઇલા€ત 0૫ | પૂધલડાં01' 
(૧૯૯૮ ૩૦ ભારસૂચન માટુ છે? 

છસુભાઈના આ વિગતદોપોને જાતા આપપે એમને એમની સ્વયની ભાપામા (પૃ ૩૫) ગ્હી 





શુલાર્ઠ સપ્ટમ્બર ૨૦૦૦ 


ર૨ 


શકીએ કે એમને તેમનો આગવો મત ધરાવવાનો સમ્પૂર્ણ હડક છે પળ એ મત્ત સાથે પ્રો બ્યૂલર. 
(અને ડેવિડ હિરિજર)ના નામ સાકળત પહલા તેઓએ તેમના પુસ્તકો તેમ જ બીજા પુર વાઓ 
તપાસી લેવા ટોઈતા હત્તા 

૭ ૩ 7 હસુભાઈલખે છે કેભારતતી બધી લિપિઓ.અક્ષસ્માળ (૬9101) છે વર્ણમાળા* 
(10180) તથી એ શત્ાક્ત લે મનપદ્વાતિમાથી વન્યાત્મક લેખનપજતિના કમિક વિકાસના, 
યાચસોપાનમ થીં તે ચોથા પગથિયે અટવાઈ પડી છે (પૂ ૩ 1) પદા અ અર્ધસત્ય છ ભ રહીય 
લિપિ શુદ્ધ 51થ0દ13/ નથી. (સર. ગેલ્ય ૧૯૫૩ ૧૮૮) અતે એય ગેલ્પ ભારતીય લિપિઔને 
ઉપલા વર્ગીકરણમાં મૂકવાનુટાળે છ સિલબરિમા સ્વરનતે અયરથી જુદો દર્ાાવવામા આવતો નથી 
એથી વિરુદ્ધ અલ્ફબેટમા દરેક સ્વરને માટે અલગ ચિહ્ધ હોય છે ભાર શય લિપિઓમ અલ્ફબેટની 
જમ સ્વરમાટેઅલગ ચેજ્ટઠછ (એ ઈ ઓવ » સાથે સાથે સિલબારિની જમ એમા સ્વર વજન 
સ થે જ દર્શાવવામાં આવે છે [ક કે કોવ ) પણ એમ અલ્ફબેટની જમ હમેશ સ્વર અલ મદો 
દર્માવવામા આવતો. નર્થી આમ ભારતીય લિપિઓ સિલબરિ (લય લિપિ) અને એલ્ફબેટ 
(લઇપૂઇ - લિપિ) વચ્ચેની કોઈ લિપિ છ અ। કાર વિવિધ વિદ્દાનો ભારતીય લિપિઓ માટેની 
આસિલબરિ સ્યુડોઉઅલ્ફબેટ અ લ્ફબેટિક સિલબરિ વગેરે જુદા જુદ નામો સૂચવે છે 

પુ ૩૪પર હસુભાઈ લખે છે કે અગિયારસો વર્ષમ બ્ાહ્ષીમ થી દેવનાગરીની જ ઉત્કાત્તિ 
થઈ તે ધ્વન્યા મક (દ્વા દઇલ€) તહી પ । અક્ષર ત્મક (૬1 00) થઈ એત્ત કારણે ગમ 
કેટલાકદોષોસ્હીગયા સ્પષ્ટજછ કે હસુભાઈને ના સઝાગરી લિપેતુ કે તા બ્રાજ્મીસુ શાન છે 
બાહ્મોમાથી નાગરીનુ અવતરણ એ ઉત્ક્રાન્તિ નથી પણ પરિવર્તન છે પુરાલિપિશ્ઞો ચિત્રલિપિથી 
એલ્ફબેટન જ ચાર કે પાચ ક્તબકો દશાવે છ તે ઉત્કાન્તિ છ પણ આપપ્ને ત્ય માહી જટલી 

1આસિલબરિઈ છ એટલીજ નાગરી એમા કેવલ વર્ષના લેખન સ્વરૂપમાં ફેરફાર થયો છે 

એટ્લેડેજક મૌર્યકાલમા : એમ લખાતો હતો તે હવનાગરશીમ જ એમ લખાવો શરૂ થયો 

૩૩૪૭ પહૃ૩૧૫રહસુભાઈલખેછ હકીકતેસસ્કૂત કે વોદિક વર્ણમાળા ત્ગ્વેદ જટલી 
જૂની છે એવાત ભારત અનેયુરોપના વિદ્દાનોએ સ્વીકારી લીધેલી સર્વસ્વીકૃત હકીકત ઈ (અહીં 
હસુભાઈને વ 1મ ળાથી (બોલાતો) કક્કો વિવક્ષિત છ ) એત્તો અર્થ એમ કે આપણે જ કડ્કો 
બોલીએ છીએ એ ત્રકગ્વેદ જટલો જૂનો છે 1 

પવે વેદોમાં કશે વ 1માળાનો ઉલ્લેખ નથી પાઉલ ટીમએ શૌનકીય અયર્વર્વદત્તી પ્રથમ 
ગદચાતુવેદ્ધત્તાપૂ 1 અર્થધટન કરી એમ દર્શાવવા પ્રમત્ન કર્યોછે કેઅ “હૃથાયા ત્રિષપ્તા શબ્ટ 
છ્ઠારા સસ્કૃત ભાષાના એકવીસ ધ્વનિઓનો નિર્દેશ કરયો છ આ એકવીસ વર્ણો તે ટીમઅન મતે 
આઠસ્વરો (અ 6 ઉ તદ એ ઓ એઅનેઓ) ચાર અન્ત સ્થ (ય ર્‌ લ વ) પચસ્પર્શ 
(ઉ ચ્‌ ટ્ર ત્‌ ૫) અનેચાર ઉષ્મન (શૂ ષ સૂ હૂ) છે (થીમઅ ૧૯૮૫ ૫૬૩ ૬૪) પરન્તુ 








૪ હસુભાઈ અહી ૬૫1043/ માટે અક્ષરમાળ અને વર્ણમાળ 81010થાં માટેપ્રમોજ છ પ ગ પહેલા 
(પૃ ૩૧) પર કક્કા (5૪1 જતા) માટે ૫% વર્ણમાળા શબ્દ જ પ્રયોજ છ એટલુ જ નહીં લિપિમાળા 
સાથના અનો ભેદ પણ સ્પષ્ટ કરે છ પૃ ૩પ પર પણ કાકા કાલેહાકર 1 ઉદ્ધરણમાં તેઓ કક્કા માટે 
વર્ઘામાળ શબ્દ પ્રયોજ છ અ વ! વદતોવ્યાધ ત પુસ્તકમાં અનેકશ આવ છ 


-_ 


નેતદૂ 


માધવ દેશપાડેએ બતાવ્યુ છે તેમ (૧૯૯૪ ૫૬ ૬9૦0 એ. સમયે ઠ્સ્વ-દીર્થત્વ, ઘોષ-અઘોષ, 
મહાપ્રાણ-અલ્પપ્રાણ વ ની સભાનતા હજુ આવી નહોતી આ વિકાસ પછીના સમયમા થયો 
અતે આપણી વર્ણમાળા (કક્કો) ઈ પૂ ૭મી સદીની આસપાસ અસ્તિત્વમા આવી 
“અક્ષરસમામ્યાય કેવા વર્ણસમાંમાય યા શબ્કાની ઉલ્લેખ કેલી જાણારી કમબદ્સસ્કત વર્ણમાળા 
ઇંસવીસનાપૂર્વીસાતવ્યા શતકાચ્યા આસપાસ ઉદયાલા આલી અસલી પાહિજે ' (એજ,પુ ૬૧- 
૬૨ પૂ ૬૦સર ૧૯૭૯ ૨૭૩) એટલે કે આપણી વર્ણમાળા ગ્દગ્વેદ જેટલી જૂની નથી, 
પણઈ પૂ ૭મી સછીનુ સન્તાન છે હસુભાઈ જો બતાવી આપે કે કયા ભારતીય અને યુરોપીય 
વેદ્ાનોએ એની ગદગ્વેદ જેટલી પ્રાચીનતાની “સર્વસ્વીકૃત હકીકત 'નો સ્વીકાર કર્યો છે, તો 
સસ્કૃત જગત પર મોટો. ઉપકાર થશે 

૭૦૮ હસુભાઈ લખે છે કે આદેમાનવ ગુફાઓમાં ચિત્રો દોરતા શીખ્યો તેનૌ પ્રાચીન 
ઉપલબ્ધ પુરાવો ઈ પૂ ૩૫૦૦નોછે (પૃ ૩૩, ફા ગુ ત્રે ૨૪૭) 

આદેમાનવ ઉત્તર પુરાશ્મકાળ (૫0/00 08૧€01110)મા ચિત્રો દોરવાની શરૂઆત કરે છે 
(સર ગ્રામાન અને મ્યૂલરબેક ૧૯૫૩ ૨૭૧થી આગળ), અને ઉત્તર પુરાશ્યકાળ 
ઈ પૂ ૪૦,૦૦૦થી શરફ થાય છે અત્યાર સુધીનો એનો (અવા ગુફામેત્રોનો) માચીનતમ પ્રાપ્ત 
પુરાવો કાર્બન-૧૪ પદ્ધતિ આધાર્તિ) ૩૨,૦૦૦થી ૩૦,૦૦૦ આજપુર્વે(382)નોછે (સર 
જોક્લોત ૧૯૯૬ ૧૮૩) પુરાશ્મકાલીન કળા જેવા વિષયનો હસુભાઈનેસીધો પરિચય ન હોય 
તે સમજી શકાય એવી વાત છે, પણ ડિરિજર એમના પુસ્તકની શરૂઆતમાં જ આ વિશે પ્રકાશ પાડે 
છે લિપિના કામેક વિકાસનો ઈતિહાસ આપતા એ સ્પષ્ટ જ બને છે કે ગુકાચિત્રોત્તો કાલ 
ઈ પૂ ૨૫,૦૦૦થી ર૦,૦૦૦છે (૧૯૬૮ ગ્રન્થ-૧, પૃ ૫) હસુભાઈએ ડિરેજરના પુસ્તકની 
જેઆવૃત્તિનો ઉપયોગ કર્યો છે તેમા પૃ ૨ ર પર એનો કાળ ૨૦,૦૦૦ થી ૧૦ ૦૦૦ઈ પૃ તો 
આપ્યોછે હસુભાઈ “ઈ સ પૂ ૩,૫૦૦”ની તારીખ લાવ્યા ક્સાયી ? 

૩૩૦૯ હસુભાઈના મતે “સિન્ધુ સસ્કૃતિત્તુ પતન ઈ પૂ ૩૦૦૦મા થયાનુ ઇતિહાસકારો 
માને છે ' (પૃ ૩૦, ફા ગુ તરૈ ર૪૮) 

-કથ્‌ન હાસ્યાસ્પદ છે 

શાળામા ભણતો વિદ્યાર્થી પણ જાણે છે કે સિન્ધુ સસ્કાતિના પતનનો સમય ઈ પૂ ૧૭૦૦ની 
આસપાસ છે 

૪ ૪ ૧૦ 'જૂનાબધાપુર્તકોછન્દોબદ્ધ પઘમાં રચાયા' કારણ કે “ચાદ રાખવા માટેગઘ બદ્ધ 
ઉપયોગી ન નીવડે ' (પૃ ૩૪) 

હંસુભાઈને આપણ પ્રાચીન સાહેત્યનો કેટલો પ[રેચય છે એ જાણવુમુશ્કેલ છે, પરન્તુ એમણે 
જાણવુ જોઈએ કે યજુર્વેદનો કેટલોક ભાગ (સર સ્નૂ, ૧૯૫૬ ૩૯ થી આગળ), બ્રાહ્મણગ્રન્થો 
(એજ, પૃ ૪૧થીઆગળ) , આરણ્યકો અને બૃહદારણ્યક અને છાન્દોગ્ય જેવા ઉપનિષદો (એજ 
પૃ ૫૦થી આગળ) ગધ્યમા રચાયેલા છે . 

૪ ૦ “સસ્કૃત ભાષા અને સસ્કૃતિ ' આ લેખ. કઈક મિશત્તરિ ઝનૂનથી લખાયો છે, અને 
કમનસીબે એમના અન્ય લેખાની પેઠે એમના ભાષાશાસ્ત્ર, માનવશાસ્મ, ઈતિહાસ, ધર્મ 
વગેર શાસ્ત્રોના અધકચરા જ્ઞાનને પ્રતિ ભેમ્બિત્ત કરે છે આ લેખમા લેખકના મુખ્ય મુદ્દાઓ 
આઝ્માણે છે 


જુલાઈન્સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૦ 


સ્ક 


ફેન 


૧ સસ્કૃત અને ગુજરાતી વચ્ચે સચ્બન્વ નથી 

ર આર્યાનીબેર્જાતિ [હ0€6) હતી અને તેમા ્વોદેકો [- નાર્ડક ભારતમાં પાછળથી આવ્યા 
તેમના ધર્મ અનેસસ્કૃતિ તેમની પહેલા આવી સ્થાયી થયેલા ત્રાત્યો (-એલ્પાઈન) કરતા ઊતરતા 
હતા ગુજરાતી બંગાળી મરાઠીવે ભાપાઓ આ પથમ આવેલા ગાર્યોની ભાપામાંથી અટલ કે 
દરદીસ્તાતની પિશાચી પ્રાકૃતમાથી ઊતરી આવી છ વરદિક કે સસ્કૃતમાંથી નહીં (કારણ કે ત્રાત્યો/ 
અત્પાઇનની બાહ્ય શાખા તે અવૈદિક-સસ્કૃતેતર છ) 

૩ આર્થજાતિ સિદ્ધાન્ત્ત (1૯010 0/10/411 10] ખાટો છ 

જ ત્રાત્યો અલ્પાઈન આર્યો છ અને તેઓ જ પિશાચો છ 

પ સસ્ફત અતે ગુજરાતી વચ્ચે સમ્બન્વ ન હોવાથી સસ્કૃતની જોડષમીતુ પૂછ્ડુ પકડી રાખવાની 
ગુજરાતીત્તે ગરજ નથી અન એથી ભાષાશુ[દ્રે થવી આવશ્યકછ 

લે યકે પોતાના ઉપરોડ્ત વિચારાના સમર્થન માટે જ્ય થીં મળ્યા જવા મળ્યા અનપાતાન 
યોગ્ય લાગ્યા તેવા (ઘણી વાર પરસ્પરાવેરોધી હોય તો એની પ ગ દસ્કાર કર્યા વિના) મતો ટાચણો 
આપ્યા છે અનેઅપણજ તે શ્રન્થના પ્રત્યક્ષ પરિચય [વિના અપાયા હોવાથી મોટા ભાગે મૂળ 
લેખકના મતને વેકૃત રીતે રજૂ કરે છ લેખક એક સ્થળે આર્યોની બે જાતિ હતી એક લખે છ 
(પૂ ૩૭) પછી આર્યજાતિ સિદ્વાન્તજ કલ્પનાપ્રચુર અને.ભૂલભરેલી ધારણા ઉપર ખઠા કરવામા 
આવ્યોછ એમલખેછ (પૃ ૩૯) અનેએ પછી તરત જવ્રાત્યો- અલ્પાઈન આર્યો પિશાચો 
એવુસમીકરણ આપે ૭ (પૂ ૪૧) એટલુજ નહીં પ્રાચીત્ત ભારતીય ઇતિહાસમા અવ્યાઈન આર્યો 
કાને ગણવા? એ એક સશોધન [વેષય બને તેમછ (પુ ૪૦) એમ લ મે ઠે ! લેખકનો પોતાનો 
કીઈ દૃષ્ટિકોપ। કે સિદ્ધાન્ત ન હોવાના કારે ડયા લેખકના ક્યા/કેવા મત લેવા તેના વિવેકભાનના 
અભાવે આવા વદતોવ્યાધાત પુસ્તકમા ૩ર ઠર છ 

હવે. લ મકના આ અનમાનોનુ વિશ્લષ શ આવશ્યક છ 

૪ ૧ ગુજરાતી અનેસરકત હસુભાઈ ય મ । કે ગુજરાતી અને સસ્ફત વચ્ચે સમ્બન્વ નથી 
ઘા । અશે આર્યોના બે આગમનના સિદ્ધાન્ત પર આધારિત છ એથી બન્નેને સાથે જોવાની જરૂર છ 

૪ ૧ ૧ ગુજરાતી ભાષા અન્ય આધૂ[નેક ભારતીય આર્યભાષાઓની જમ ચોક્કસપામે 
સસ્કૃતમાથી ઊતરી આવી તથી અને વસન્સવ્થાઈઅજદ એચ કહ્યુ હોય તો એચૂડ છે થણાસમય 
સુધી ભારતીય અનેયુરોપીય [વેદ્ધાનોનો એક વર્ગ માનતો રહ્યો હતો કે ભારતમા આર્યભાષાઓનો 
વિકાસ વૈદિક -.. સસ્કૃત _ પ્રાકૃત (અપભ્રશ) _% આયુતિક આર્યભાષાઓ --આ પ્રમાદો થયો 
છે પરન્સુપિશલેબતાવ્યુ કે (૧૯૦૦ [૧૮.૬૫ ૪-૫])પ્રાકૂત ભાષાઓમાં એવા ઘણા તત્વોછ જ 
વૉદિકમાં તો પહ સસ્કૃતમાં 1થી અને એનો અર્થ એ કેપ્રાકૃત ભાપાઓ વેંદિકમાથી (એથવા તતો 
વેદિકતી અન્ય બોલીઓશ્માથી) ઊત્તરી આવી છ આ જ કારે સુકુમાર સેન તેમના મવ્ય 








* અત્ય બોલીઓ લખવાનુ કાર 1એ કે વૈદિક એ કવિઓની ભાષ છે 16115 છ (સર 
ચેટરજી ૧૯:૩૦ ૫૧) વદિક એસમયની વિવિધ આર્ય બાલીઓ પર અદ રત સાહિત્યિક ભાષા છ 
એટલે જ પ્રયોગો આ બોલીઓમા હોય તતે અનિવાર્યતયા વાદેકમા હોય જ એ આવશ્યક નથી ટલ કે 
પ્રાકૂત્‌ન. આવા પ્રયોઝ॥.કા. તો વેદિક્માથી. અથ્તા, તો. ગ્તે.સ્મયની, આઅત્ય,બોલીડઓોસાથી, અથવા સીધા 
જ અ દિ ભાસોપીય ભાપામાથી ઊત્તરી આવ્યા હોઈ રાકે (સર નોર્મન ૧૮૯૯૫ [૧૯૮૭)]) 


ખેતદ્દ 


ભારતીય-આર્યભાષાઓના તુલનાત્મક વ્યાકરણમા આર્યભાષાઓના વિકાસના વૃક્ષચિત્રમાપ્રાકૃતોને 
વે[ંદેકમાથી ઊતરી આવેલી દર્શાવેછ (સર સેન ૧૯૬૦ ૬) 

૪૧ ર હસુભાઈએ ટાકેલોપા દા ગુણેનો મત (પૃ ૩૭ એમત ટાચણ મૂળ ગ્રન્થનો 
ઘજ્ાદાર અત્તુવાઠ હોઈ તેમણે એ અનુવાદ વસન્તભાઈના પુસ્તકમાથી લીધો હોય એવુ જણાય છે ) 
કે 'પ્રાફૃતોનુ અસ્તિત્વ નિશ્ચિતરૂપે વેદિકબોલીઓની સાથે જ પ્રવર્તમાન હતુ ' (ગુણે ૧૯૧૮ 
[૧૯૫૦ ૧૬૩૫] ગુણેની મૂર્નન્ય વર્રોનો ઉકેલ શોવવાની મયામખમાથી જન્મ્યોછે (સર એ 
જ, પૃ ૧૫૯થીઆગળ ખાક નેપૃ ૧૬૧,૧૬૨) ગુખેલખેજ છે 11011 [0 00૫6 ॥ 
૫1 00 3€01 દાં [10 11 પલડ 11 1/૦410 દ્રાઉ [410 5[13161] 40 તો1€ 10 (હ 
11॥€10€ 01110 0 2115, (લી [1ણ ાં0(હ ઊડા 1/૦ ૦%151€6 3140 01/ 54૯ 
૪/11 (10 1/00 પાટાંલ્ણંડ (એજ, પૃ ૧૬૩ ભારસુચન મારુ છે » 

હવે, આ વેદિક મૂર્ધન્ય વર્ણો વિશે ઘણા અનુમાનો, છે એટલુ જ નહીં મુળ ગથગ્વેદાદિમા મૂર્ધન્ય 
વણો હતા જ નહીં અને એ પાછળથી (કઠોપક૦ પરમ્પરા દર્રમેયાન) દાખલ થયા એવુ પણ 
મ[તેપાદન કરાયુછે (સર દેશપાડે ૧૯૭૯) આ મૂર્ધન્યીકરણ યાટેગ્રભૃતિ વિદ્ધાનો એના માટે 

અનાર્ય ભાષા(ઓ)ને જવાબદાર માને છે (સર દેશમાડે ૧૯૯૫ [૧૯૯૭ ૭૩-૭૮)]) પ્રાકૃત 
ભાષાઓને નહીં, અત્તે એથી આપણે “મૂર્ધન્ય ધ્વત્તિઓનુ વિશ્લેષણ શક્સ' બનાવવા માટે 
ડૉ પી ડી ગુણેની ઉપરોક્ત હાઈપોથીસીસનો સ્વીકાર' કરવાની જરૂર તથી 

૪ ૨ ૪ પરત્તુપ્રાકૂત-પાલિ અને સસ્કૃત કિવા વેદિક વચ્ચે સમ્બન્ધ છક જ નથી અવુ નથી 
(હસુભાઈની આખી દલીલના પાયામાં આ ગેરસમજ છ કે સસ્કૃત અતેગ્રાકૃત વચ્ચે સમ્બન્ધ નથી 
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૪ ૧ ૪ હવેજો વેદિક સસ્કૃત અને પાલે-પ્રાકૃતો (જેમાથી ગુજરાતી ઈ ભાપાઓ ઊતરી 
આવી છે) વચ્ચે નજીવા ભેદ હોય, એ ફેન્ચ અને જર્મનની પેઠે તદ્ન વેગળી ભાપાઓ 1 હોય તો 
હંસુભાઈને આટલો ઊહાપોહ કરવાની જરૂર શી ? અનેએમના આ ઊઠાપોહનો આધાર શો ? 

૪ 1 ૪ ૧ એમના ઊછાપોહના મૂળ હેર્નલઅના આર્યો ॥બ આગમનના સિદ્ધાન્તમા છે 
હસુભાઈ હેર્નલઅનો મત ટાકે છે “આર્યો બે તબક્કામા ભારતમા આવ્ય! છે પહેલા આવનાસ 
આર્યોઅવદિક આર્યોહતા અને ત્યારબાદ ૩૦૦વર્ષના અન્તરે વેદિક આર્યોનુભારતમાં આગમન 
થયુ ' (પૃ ૩૭ હસુભાઈ અવતરણચિહ્નો મૂકે એટલે એ ટાચણ મૂછ ગ્રન્થનો વફાદાર ગનુવાદ છે 


જુનાર્ઘ-સપ્ટેમ્બર ર૦૦૦ 


ક 


એમસમજવુ હી ઘણે માગે એમના સ્વપન વેચારોને અવતરણચિહ્ોક મૂકી એને ગમતા કોઈ 
પાશ્ચાત્ય વિદાનના તામે ચડાવવાની એમને ટેવ છ ) હસુભાઈએ પૃષ્ઠક્રમાક આપવાની ત્રસ્દી 
લીધી નથી અત્તે એમણે એ ગ્રન્થ જોયો તથી એ પણ એટલુ જ દેખીતુ છે એમણે ગ્રન્થતુ નામ 
ગ્રમર અવ ઇસ્ટર્ન હિન્દી કમ્પેઅર્ડ વિથ અધર ગોડીઅન લેંગ્વિજિઝ આપ્યુ છે તે ખોટછ એ 
ગ્રન્થત્તુનામ અ કમ્પરટિવૂગ્રૉમર અવ્‌ ધ ગોડીઅન લૅંગ્વિ।જિઝ વિથ સ્પેઈશલ રેફરન્સ ટુ ઈસ્ટર્ન 
હિન્દી (૧૮૮૦) છ 

હેનર્લઅ ચોક્કસપણે પ્રથમ વિદ્દાન છ જણે આર્યોના બે આગમનની પૂર્વધારણા આપી પણા 
હસુભાઈએ તો કઈક બીજુજ એમના નામે ચડાવ્યુ છ હેર્નલઅ આર્યોના બે આગમનની વાત કરે 
છ પણ ક્યાયતે વેદિક અને અ વેદિક આર્યોગોવો ભેદ કરતા નથી એપૂર્વીગોડી (પૂર્વા હિન્દી 
બગાળી અને ઓડિયા) પશ્ચિમી ગૌડી (સિન્ની પજાબી. ગુજર તી અને પશ્ચિમી હિન્દી) ઉત્તર 
ગૌડી (નેપાલી) અતે દક્ષિણ ગોડી (મરાઠી) ભાષાઓના પારસ્પરિક સમ્બન્ધોનો વિચાર કરીને 
અવા તારણેપહોથે છ કે ભારતમા આવનારા આર્યોની મૂળે બે ભાષા હત્તી માગધી અને સૌરસેની 
આમાપ્રથમ આવેલા આર્યો માગધી અને બીજા પાછળથી આવેલ! આર્યો સૌરસેની ભાષા બોલત્તા 
હતા આમ આર્યોના બે આગમન વિશે તે જ લખે છે તે આટલુ :-/011110650 11001015 ॥ 
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હસુભાઈએ આપેલુ ટાસણ અત્તેએત્તા અ ધારે પ્રદર્શિત કરેલો પોતાનો મત બને કેટલા ખોટા છે 
એ દીવા જટલુ સ્પષ્ટ જ છ એથી એ વિશે વિશેષ લખવાની આવશ્યકતા નથી 

૪ ૧ ૪ ર ઠર્ખલઅના મતત્તો ગિઅર્સતે થાડા (જરૂરી) ફેરફાર સાથે સ્વીકાર કર્યો એણે 
પૂર્વધારઃ એવી આપી કે પ્રથમ આવેલા આર્યો અન્તર્વેદીમા સ્થાયી થયા અને જ્યારે આર્યોનો 
બીજો સમૂડ ભારતમા આવ્યો ત્યારેતેણે મહલા આવી સ્થાયી થયેલ! સમૂહનેબહારના વિસ્તારોમાં 
ખસવાતી ફરજ પાડી અને પોતે સ્વય અન્તર્વેદીમા સ્થાયી થયા આ આર્યોની ભાષાને ગ્રિઅર્સન 
અનુક્રમે આઉટર બન્ડ અને ઇંનર બન્ડ ની ભાષા કહે છે અન્દસ્ના વર્તુળમાં એ પશ્ચિમી 
હેન્ટી પજાબી રાજસ્થાની ગુજરાતી (અ પહાડી ભાષાઓને) મૂકેછે (સર માંસેકઅ ૧૮૮૧1 
૪૪૮ ક#દદછાહા1ઇ 10 ઊણા૩૨0 ઉદાપલાંઝ રટજ ટાઉ ઉપાટાઢા પણર 11! 
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રુપ્રોપૃ ર૬૪) બાહ્ય વર્તુળમા લહન્દા સિન્વી મરાઠી ઓડૅયા બગાળી બિહારી અને અસમી 
ભાષાનેમૂકેછ ઝ્િઅર્સતત્તા (અને અન્ય ભાષાશાસ્ત્રીઓત ) આધુનિક ભારતીય--મર્ષ ભાષાઓન 
વગીકરપ માટે હસુભાઈને મૅસિકઅના ગ્રન્થનુ પરિશિષ્ટ ર સ્કિમ્ઝ અવ એનઆઈએ 


એતદ્‌ 


ક્લૅસિફ્કિઈશન” (પૂ ૪૪૬-૪૬૩), ખાસકરીને આકૃતિ] 2 અને] ૩ જોવા વિનન્તિ છે 

શિઅર્સને ભાષાઓતુ વર્ગીકરણ કરતા નીચેપ્રમાણે ત્રણ જુદા ભાષાકૂળો દર્શાવ્યા 

૧ ભ્મારતીય-ઈરાની 

ર ભારતીય આર્ય 

૩ દર્દિક 

ભર ગ્રન્થ૧, ભાગ ૧, પૃ ૧૦૮, ગ્રન્થ ૮, ભાગ ર, પૃ ૮) 

આમ, ગ્રિઅર્સત દર્દિક ભાષાઓને ઈન્ડોઉ એરિઅનમા મૂકતા નથી હસુભાઈની ગેરસમજણાના 
મૂળ અહી છે તેમને એવો ભ્રમ છે કે આધુનિક ભારતીય આર્ય ભાષાઓ દર્દિકમાથી ઊતરી આવી 
છે એઓ લખે છે 

'જ્યોર્જગીયર્સનેઆ બેપ્રકારના આર્યોુ વિભાજન ભાષાના આધારેકર્યું છે તેની દાઇપોથીસીસ 
પ્રમાણે 'આભ્યન્તર શાખા વૈદિક છે પશ્ચિમી હિન્દી અને સસ્કૃતનો તેમા સમાવેશ છે બાહ્ય શાખા 
તેઅવેદિક સસ્કૃતેતર શાખા છે આ શાખાની લહન્દા ગુજરતી, મરાઠી, બગાળી, બિહારી, પહાડી 
બોલીઓ જિપ્સી અતે સિંહલી ભાષાઓ દરદીસ્તાનની પિશાચી (લુપ્ત)માથી ઊતરી આવી છે વૈદિક 
છાદસકેસસ્કૃતમાથી નહી ' (પૃ ૩૮ આવાજ અર્થનુલખાણ તેમણે પૃ «૦૫ર ફરીથી મૂક્યુછ ? 

હવે, જોર્જ ગ્રિઅર્સન ક્યાય પિશાચીમાથી લહન્દા વગેરે ભાષાઓ ઊતરી આવી, છે એવુલખતા 
નથી * એમણે ભારતીય-આર્યત્ુ ભાષાફૂળ અલગ મૂડ્યુ છે અના પરથી એસ્પષ્ટજ છે ભલે 

શિર્સનનોમત કેર્દાદેફઅલગજ ભાષા છે ખે અન્ય વિદ્ધાનોનેમાન્ય નથી ૬ર્છિક ન્પિશ્ચિતતત 
ભારતીય આર્ય ભાષા છે એવુ બ્લોશ (પૃ ૫૪) મોર્ગન શ્ટીર્નઅ વગેરે વિદ્વાનોએ સિદ્ધ કરેલુ છે, 
એથી શિઅર્સનનો મત ગ્રહણ કરવાને કારણ નથી (સર વર્મા૧૯૭ર ૭ ૮) એ ઉપરાન્ત 
ગ્રેઅર્સતનો ઇનર” અને “આઉટર બૅન્ડ'નો સિદ્ધાન્ત પણ ગુણે ચેટરજી અને અન્ય વિદ્દાનોને 
માત્મનથી 

સ્પષ્ટ જ છે કે હસુભાઈએ ગ્રિઅર્સનના નામે પોતાનો (અજ્ઞાનમૂલક અને ભ્રમમૂલક) મત 
ચડાવી દીધો છે કે આધુનિક ભારતીય-આર્ય ભાષાઓ પિશાચીમાથી ઊતરી આવી છે 

૪ ૧ ૪ ૩ ગુજરાતી અપભ્રશમાયો ઊતરી આવી છે (સર ગુણેપૃ ૨૧૪૭-૧૮ રપપથી 
આગળ, ગ્િઅર્સન ૧૯૧૯ ૧૨૩થી આગળ, ખા ક નેપૃ ૧રપવગેરે) અપભશપ્રાકૃતમાથી 
અનેઠ્રાકૂત અન્તત વેદિકઅનેએસમયની અન્યબોલીઓમાથી ઊતરી આવીછે (સર ૪ ૧ ૧? 
સસ્કૃત પણ આ વેદિકમાથી જ ઊતરી આવી છે એટલે આ દૃષ્ટિએ પણ ગુજરાતી અને સસ્કૃત વચ્ચે 
સમ્બત્વ નથી એમ ન કહી શકાય વળી, સસ્કૂત અનેપ્રાફત - જેમાથી અન્તત ગુજરાતીનો જન્મ 
થયો-વસચ્ચે ખાસ ભેદ નથી (સર ગુણે પુ ૧૭૯) -આ. એક વાત બીજુ, સસ્કૂત ભલે ગુજરાતીની 








* હસુભાઈએ. એમની ટેવ મુજ્બ અવત્તરણ ચિહ્ધો તો મૂક્યા જ છે પણ એમણે આપેલો સન્દર્ભ પણ 
સન્દર્ભ કેવી રીતે ત આપવો જોઈએ'તો સરસ નમૂનો બને તેમ છ 
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પુસ્તકનું નામ અતે સન્‍્દર્ભ બને ખોટા છે સન્દર્ભસૂંચિમાં ગ્રિઅર્સન ૧૮૧૧૮ જુઓ 
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પનક 


હન્મદાર્ત્ી ન હાય પધા માતા તૉખરી જ અત નવલ ગુજરાતીની ૪ શા માટ / અબધાજઆરવાનેક 
ભાર્તીય-આર્યભાપાઆની નાતાછ આમાટેભાન્તીય ભાપાત્રા-તના પિતામહસમાં સુતીતિમાગ 
ચટરજીનો મત ટાકવ ની રજા લઉં છુ 
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ગુ#રાતી [- ॥ધુંનિક ગાર્યલાપા) અન સસતના નમ્લન્વન નર્છી અંવેચ્ઠઘ સમ્બન્વને 
ઉદ્વાગર કગત (પરાક્ત અવત. ધ પછી વિરોષ લખવાની અ વશ્યતા 1થી 
૪2 ઝઆાર્યજાતિ મિદ્ધાન્ત મા ધવ તતિઅ [ુગથન વર્ગીઝ પ લિતિગાનત્વચાના વર્ષ અને 
ભાગાલિડ વિગ્તાગ્ના આવારકય અપછીયાહા 1બ્લુમ બાખ (૧૭૫૦ ૧૮ 7૦) દુનિયાના 
વિવિધ ભાગોમ થી માનવ મસમ્તિષ્લ અકટા શરી અના મ પતા આવારે તત્િ. 1ક્કી કરવાન એક 
1વતરપપાય શાવી ઠછ એના અનુયાયી સમાં રેત્સિઅસ ૧૮૮૩માં સિલિક ઈ ડેડ્ગમાસ્તિષ્ક 
નમાણ)નો ખ્યાલ આપ્યો અ યુગેપની પ્રજાનું 1લેકો ગિકલિક (દીર્ષમાસ્તિષ્-) અન સકિસફલિક 
[લવુમાસ્તિષ્ક) એમ બેજાતિમાં વિભાજન ઝયું અનેદીર્વમાસ્તિષ્ક -અર્યોઅવસમી. ઘા મૂક 
જાકેપલબ્રોકરું કેસકલસલ્ત 7 લેખમાં (બ્રોકા ૧૮ ૧૭) આ મિદ્ધાન્તત્ત (ભ ર વિગધ કર્યો 
છતાય ન પ્રલ બા સમય સુવી માત્તિષ્ક પ્રમાણ જાર્તિનેર્વારપામાં પ્રવાન માપદડ તરીકે નપરાયુ 
કાગ્ા કે એવુ મનાતુ હતુ કેત્વચાનો વર્ષ વ પરિવર્તનશીલ માપવ્ડાની સરખામણીએ માન્તિષ્ક 
પ્રમાષ્દા અ પરિવર્તનશીલ છ અને એથી અમસ્કારક છ -ાન્ત્સ લાઓસ એ ॥ અમરિઝામા 
સ્વાયી થયલા યુરોપીય આગ ન્તુકાના વશજાના ૨।રીર અભ્યાસના આવારે સિદ્ધ *રી અ પ્યુકે 
માસ્તિષ્ક પ્રમખ પણ પરિવર્તનશીલ છ (સર બાઆન ૧૬.૧૨ [૧૮.૫૮ 


ગેતદ 


૪ર 3 ૧ ગમેતેમ, રેત્સિઅસતુ વર્ગીકરણ આધારભૂત અને સાચુ મનાયુ અને ભાષા 
અનેજાતિ વચ્ચે એકાત્મકતાનો સમ્બન્વ મનાયો હોવાથી દીર્ઘમાસ્તિષ્કો-ત્ોર્ડિક - આર્ય ભાષાભાષી 
એવુ (ખોટી સમીકરણ અસ્તિત્વમાં આવ્યુ ભારતમા તો નોર્ડિકપ્રજા હતી ।હી પરન્તુ ભાષા આર્ય 
હોવાથી એના મૂળ ભાષીઓ નોર્ડિક જ હોવા જોઈએ એવા ખોટા ખ્યાલના આધારે તોડયો સાચા 
આર્યોની (ક્યાય ન દોરી જનારી) શોધ શરૂ થઈ ગહવાની ભાગ્યે જ જરૂર હોય કે માસ્તિષ્કપ્રમાણન 
એમાટે મુખ્ય માપદડ સ્વીકારવામાં આવ્યુ એટલે કે દીર્ઘમાસ્તિષ્કો - મૂળ આર્યો હવે આ શોધમા 
પાયો જ ખોટો - ભાષા “જાતિ મડાયો હોવાથી અનેક મુશ્કેલીઓ ઊભી થઠ ઉત દક્ષિણ 
ભારતની દ્રવિડ પ્રજામા દીર્ઘમાસ્તિષ્કોનુ ઊચુપ્રમાણ (સર ઓલિવ્યે ૧૮.૬૧ ૮.૧) અને ઉત્તરના 
બ્રાહ્મણોમા લગભગ આદિજાતિ જેવા લઘુમાસ્તિષ્કોનુ હોતુ આ મુશ્કેલીઓના નિવારણ માટે 
“સકરતા'નુ યુગો જનુ બહ્યાસ્ત્રઅજમાવવામ। આવ્યું ગુજરાત રાજસ્થાન અતે મહારાષ્ટ્રમા 
રાકોસાથેના રક્તસમ્બન્ધના કારણે અને બિહાર ઓરિસ્સા અને બગાળના મોગોલ પ્રજા સાથેના 
ર્ક્તસય્બન્યના કારણે બ્રાહ્યોમાં લધુમાસ્તિષ્કો જોવા મળે છ 1 

ફર ૨૬ ર હવે, આ મુશ્કેલીઓને ટાળવા માટે રમાપ્રસાદ ચન્દે આર્યો । લે અગમનનો 
સિદ્ધાન્ત સ્વીકાર્યા પણ હેર્નલઅ અને ગિઅર્સન કરતા તદન ઊલટી રીતે હે્નલઅ ગને શિઅર્સને 
બાલ્ય શાખાને પહેલા આવેલી અતે અદરની શાખાને પાછળથી આવેલી માની હતી થન્દ આ 
બનેની ટીકા કરતા લખે ઠે 

111016 ।9 10 616૯ ૦૫01001106 10 311010 પદા [16 | દ0યતીલડ 110 /16635 વાઈ 
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(દ્વા 101 1101105 01 116 [10100 4101065 1/09 01110100 ।1તાત્ 11€1/ [0૫10 
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એટલે કે, હસુભાઈની ધારણા કે ડો ચનદ હેર્નલઅના હાઇપોથસિસતુ સમર્થત કર છ, ખોટી 
છે એટલુજ નહી ડૉ ચન્દના નામે ચડાવેલુ લાબ અવતરણ પણ એમના ફળઠ્ઠુપ મગજમાથી 
મ્સજ્યુ છે “બને આર્યા અલગ માત્તવવશના હતા પ્રથમ આવનારા આર્યો [2 એવ્પાઈન] 
વૈદિક ધર્મી ન હતા વદિકો તેમને વ્રાત્યો કહેતા હતા. પાછળથી આવનારા વેદિકો [- 
ખોર્ડિક]) ભારતમા વેદિક ધર્મ અનેછાન્દસ ભાષા લઈને આવ્યા * (પૃ ૩૭) સ્માપ્રસાદ ચનદ તો 
લખે છે કે “119 1310 000 10) 1ા/૯ત* ॥11/ઉંદાડ પ્ર110 101166 (ટ 1૫૦ાણાડ 0 [00 
8010611 6516 00116 6૮112 110 81003015 ૦ [10 રિડા 01ઘા15 [1006013 
દલા1€ ૦16 ઘા 01 16 લ100651015 ઊં | રિપુપણવી€ પ1107 110૯ ૯86166 
|1તા્ત (એજ, પૃ ૩૩) 








* હસુભાઈએ. પૃ ૩૯ પર માકસ મ્યૂલરના અવતરગમાં બો કરેલા સુન્દર અનુવાદ રમૂજડેરક છ 


જૂલાઈ સપ્ટેમ્બર ર૦૦૭ 


૩૯૦ 


૪ ર ર ભારતના ઈતેહાસમા વ્રાત્યોની ઓળખ ઘણી મુશ્કેલ છ હસુભાઈઅ ઘણી 
આસાનીથી પેશધ્ય-પીશગ - પીંગળા રગના લોકો-- (મા ।વશાસ્ત્રીય દૃષ્ટિએ) અલ્પાઇન 
ગ્રજા -દ્રાત્યો એવુ સમીકર 1 મૂન્યુ છે (સર પૃ ૪૧ ૪૨) દ્વાત્યો વિશે સશોધન કરી વ્રાત્યઝ 
ઈન એઈન્શન્ટ ઈત્ડિઅ નામનો ગ્રન્થ લખનાર રાધાકૃષ્ા ચૌધરી દ્રાત્યાની ઓળખ [વિશે વિવિધ 
વિદ્વાનોના મત ટાકીને અન્તે લખે છે [1011 1139 ૧00૫૪ ૦010 વ 11610181015 ॥ 
19 ૯110011 પઢા 12 તલા તણ ૦9 પ તા/તડ ઊડ 10 હા ઉટણા [૩0331018 
(ચૌધરી ૧૮૬૬૪ ૧૫ અનેસર પૃ ૧૩૨થી આગળ) 

હઇસુમાઈઅતાવિત કરેલુસમીકર ।એમતા ભાપાશાસ્ત્રઅતેમાનવર સ્તરના અપૂરતા અભ્યાસનું 
પરિચાયકછએમ લખવાની ભાગ્યેજજરૂર હય અત્તેઅનેસ્વીગરવાની તો બિલકુલ નહીં 

૪ ર ૩ ભાષા-જાતિએસમીકરણ જ ખોટુહાઈ ભારતમાં તથાક[થેત મૂળ આર્યજાતિ (- 
નોર્ડિક)ને શોધવાની (માનસિક કે શારીરિક) કસરત નકામી છે અને જો આર્યો - નોર્ડિકો એ 
સમીકર૬ એટલુજ સ ચુ હોય તો આખુ જીવન માનવશાસ્ત્ર અને પુરામાતવશાસ્ત્રના અભ્વ સમાં 
હ ગાળનાર કૅન[ડેને (1/૯ [110૫7 1011106 00૫ ઉ બતુ।1 વાત ॥1૯ઢ6€ 01 [10 
શૈ[)/813 011036 1/8010 1)/11115 11083/ [20 63 01ત 45 1500 80 (૧૮૮૦ ૮૧૮) 
લખવાની જરૂર ઊભી ન થાત અતે જા આવનાર આર્યોની - આર્યો બહારથી આવ્યા એમ 
યા નથ લીએ તો- ભારતની અન્ય પ્રજા(ઓ) કરતા જુદી જાતિ (- 1૦9) હોત તો તેમના 
માનવઅવશોષ તેમના પ્રથમ કાર્યક્ષેત્ર (- વાયવ્ય ભારત સપ્તસિન્ધુનોપ્રદેશ)મા મળવા જોઈએ 
આપ્રદેશમા (ઇ પૂ ૭૦૦૦થી લઈને) મળેલા મ નવઅવશેષોના અભ્યાસકરનાર કૅનડિઅને 
અન્ય પુરામાનવશાસ્ત્રીઓ સ્પષ્ટ જ લખે છ કે આર્યોના કથિત આગમન સમયે આ અવશેષોમાં 
કચાય તવી જાતિ આવ્યાના લક્ષણો નથી આ માનવઅવશેષોયા બે ઠેકાણે તૂટ પડે છ 
ય નીઓલિશસિક અનેકૅ કલિધિકપ્રજાઅની વચ્ચે મહેરગઢ ખાતેઈ પૂ ૬૦૦૦ અને૪૦૦૦ની 
પૂચ્ચે અને ૨ ઈ પૂ ૮૦૦ પછી હડપ્પા મહરગઢ અતે તિમરગઢનીડ્રજામા ઉત્તર તામયુગ અને 
આદિલોહ]ગવચ્ચે એટલેકે આ બે તૂટ સિવાય પ્રજાનુ સાતત્ય જોવા મળેછ (સર કનડે 
૧૬૯૫ (૧૮૬૭ ૪૮. ૫૮]? કૅનડિઆ સન્દર્લલખેછ 

॥111/35 0113 01 €%0110 1લ€૨૩ [20 181810 [1806 01 /1%/1 10ત€૩ 1/2 
510૫ ત ૪1૦60૫16 02૫10૫૩ તોડ૦૦।ઇપાધહડ 110 110 01811510110 5॥ાંલાંહ્ 
100૦૫ [તાં ૯0/11€$001ત 1/11 ત 061106 ૧110016 1500 8 6 116 [07000566 
ઊ16 (016 0ડાપ0॥1/ તલાળતણ ૧0110 2૫0 ૪(5021(1૫105 10 [1010106 
॥1 011 3૬81 હંદ્ધાંઢ (0૮ ૯લા1)/ [પણ011110 [0[21તા1015 ।1 3ઢા!લાગાંદ્રા] તાત 
10 €8811/ 1101 #ુ€ 0200૫810131 116 [પ૦ 251-1011 €વ101 €૪૯115 
100 €11% 1106 100 1તાંલ 1250૬0૫૪ 10 ॥।010 106 €1233ાઇદાં ૬0૯16110 01ત 
1010500010 (10થ01ઇ11 9 € /190 0104531010 (એજ મૃ ૬૦) 

-આર્યોની જાત્તે વિશે વિશોષ લખવાની અ વશ્યકત્ત નથી 

૪૩ પુનજન્મ હસુભાઈપૃુ ૩૭ પર લખેછ આ મડળો [બેથી નવ]મા હિન્દુઆની 
પુનજન્મની પાયાની વવેભાવનાનો જ અભાવ છે આથી આ વૈદિક ધર્મને ભારતીય ધર્મપણ કહી 
શકાયતેમ નથી 


એતદ્‌ 


આ દલીલ વાચી હસવુ કે રડવુ? 

૪૭૩ ૬ લેખક ઉત્કાન્તિ, વિકાસ કે પ્રગતિ જેવા કોઈ ખ્યાલમાં માનતા નથી એ એમની 
દલીલના આધાર કહપી શકાય છે દરેક ધર્મ-વસ્તુત ઝોઈ પણ સસ્થા મા એવા તત્ત્વો હોય છે જ 
એના મૂળમાં હોતા નથી, આ તત્વો એઞસ્થા આવશ્યકતાતુસા? સ્વય લિડ્સાવે છે, ઉત્પન્ન ડરે છે 
અથવા અપનાવે છે, અથવા એથી ઊલ્ટુ મૂળના તત્ત્વોને આવગ્યકતાનુસાર ઓઠા કર છે અથવા 
નાબૂઠ કરૈ છે વર્મ એ નદીની જેમ મતત વહેતો પ્રવાહ છે, કૂવા કૈ વાવની પેઠે એ બાવિયાર નથીં 
પ્રયાગ પાસે વહેતી ગગા કે ઢાકા પાસે વહેતી ગગા હ્પિકેશ પસે વહતી ગગા ઝગ્તા ઘણીં જુદી હે 
પણ એથી બે ગગા ભિન્ન છે કે દઘેકેશ પાસે વહેતી ગગા ગગા જ નથી એમ માનવુ? 

-અને ભારતીય વર્મ એટલે શુ? 

કોઈ પણ ધર્મને ભારતીય હોવા માટે એમા પુનર્જન્મતી વિભાવનાનુ અસ્તિત્વ અનિવાર્ય છે 
એમ? કદાચ એમને એમ કહેવુ હોય કે વૈદિકામાં પુનર્જન્મની વિભાવના નહોતી અન ઝાલાન્તરે 
તેમણે એને અત્તાર્યો પાસેથી મેળવી પોતાના ધર્મમા દાખલ કરી, તો ભલે આવુ ડેટલાઝ વિઠઠાનોતુ 
માનવુછે સર ચેટરજી ૧૯૬૦ ૩૩-૩૪ '* ॥૪।વંલ્લ 0110114 દ્રાત1/દ1131010/21011 
- ક્ષા [1032 તાળ (0001 11018 [1 [10160 [ણાંઇ1ળ1 ૧00 10૬411 19010 8007૮7 #0 
0૦101 43/30 1 01ઊ10 »), પણ એ સાચુ નથી કર્મનો સિદ્ધાન્ત દામગુપ્તે બતાવ્યુ છે તેમ 
ઉલ્રર ર% રર) યજ્ઞન ઝર્મકાણ્ડમાથી ઉદ્ભવ્યો છે તાજેતરમાં જ આ સિદ્ધાન્ત અઝ અન્ય 
વિદ્ધાન દ્રારા પણ સમર્થિત યયો છે (સર ટલ ૧૯૮૯૦ 

૪૩ ર પુનતર્જન્મનોપ્યાલ ભારોપીયપ્રજામાપહેલેથી અસ્તિત્વ વરાવતો હતો એછુપ્રતિધાદન 
હાર્વડ વિશ્વવિવાલયના સસ્કૃતનયા પ્રાવ્યાપક (વિત્ગલે કર્યુ છે એમન મતે પુનર્જન્મનો ખ્યાલ 
ભાસ્તીયઉપરાન્તત ગ્રીઝ, આઇરિશ, જર્મન સેલ્ટિઝ ફઈડ વગેરે પરમ્પરાઓમાપ। । એક કેબીજા 
રપે જોવા મળે છે વેદોયા પક્ષીને પિતૃઓના અથવા ગર્ભસ્થ શિશુના આત્મારૂપે જોવાનો અન 
પુનર્મૃત્યુના ભયનો નિર્દેશ છે, અદ ઉપરાન્ત આં્હેસા અને કર્મનો સિદ્ધાન્ત પભ છે-આ બવુ મળીને 
પુનર્જન્મત્તો ખ્યાલ અસ્તિત્વમાં આવ્યો પણ એથી પુનર્જન્મનો ખ્યાલ કેવલ ભારોપીય પ્રજામા જ 
હતો કે તેમણે જ એનો આવિષ્કાર કર્યો એવુનથી, આવા ખ્યાલ અન્ય સમાજોમાં ૫!। જોવા મળે છે 
જેમનો ભારોપીય પ્રજાઓ સાથે કોઈ સમ્બન્વ નહોતો, તથી પુનર્જન્મનો ખ્યાલ ભાગ્તીય ભૂમિ યર 
વિકસ્યો -આ મતનો વિરોધ કરતા એ લખે છે કે ॥ ॥1ત [2011 0ઘ1 ॥ત્ાં [013 [તંદત 0/દ5 
થટ 1040 11100401 તાત 1005 15 [01 2૫/€10200 ॥1ત€0૬1તલણા1|૪/ 01 10ળલૃ0 
50! (વિત્સલ ૧૯૮૪ ૨૪૬ પાછછુ ભારસૂચનર મુ છે » 

૪૩ ૭ અનેજો વિત્સલના મતનેન માનીએત્તથાપિવૈદ્કિએઆ ખ્યાલ અહીંની અનાર્યપ્રજા 
પાસેથી ઉછીનો લીવો એ જટેકોઈ પુરાન નથી એ એલ બૅશમ આસતન્દર્બેલખે છે 

116 184 શાં 1 [એટલે કે પુનર્જન્મનો સિદ્ધાન્ત] ૪૨5 106 પ્ત દા૪ 2૪ 16 101 
શ [00010 ર્ણ પ્રાટ ઉદ્ટાતૃલડ [ત1 1165 10 8515 ।1 વ/1/ 500108 -- ॥ 13 111૯ 
10016 (દ્વા 51101150 2011 ॥૯190 15 10 ૯14૯1100 01 310) લ 0616 110010 [10 
110% [૦00105 બં (10 ॥16ત॥ 115, ઊલ 10 [005૪ પ5 01 101/ત0ત'5 

(બેશમ ૧૯૯૦ ૪૨-૪૩) 

અનેપુન લખે છે 





જુણાઈ-સપ્ટમ્બર ર૦૦૭ 


ઝવ 


નર્‌ 


ઊડાડી) |] દવા ॥ હડ ॥5[100 [01/ [૯ છણાર્ડાડ 01110 101 /110 
116 વુદ1€005 11111135 ૦91 10 ઊદ્નાતુણ્ડ પત 12) 6116 હા) ડાઉ 0110 દ્વા 1 
ક 030 01 0110જ119 ઘંડતક ફડા1011 6૪૧11260 11 3111॥81' [0111 10 (10 1111108 01 
1101081181 018 કહ્ય (એજ પૃ ૮૮) 

૪૪ અ ઉપરાત્ત 

૧ આર્પદ્રાત્યોએ જ ધર્મ કે સસ્કૃતિ જી હતી તે 1 તુલ ॥મા વેદિકો પાસે સસ્કૃત્તિ જવુ ખાસ 
કશુહતુનહીં (પૃ 2૬) 

ર વિરો1ીઓ અને શોપિતોન ડોમીનેટ કરવા ભાપાનો જટલો દુરુપયોગ વેદિક આર્યાએ કર્યો 
છ કદાચ વિશ્વના ઇતિહાસમાં એ યે જોટો જડે તેમ નથી (પૃ ૪૦ ૪૧) 

૩ માકસ મ્યૂલરનોબ્રાહ્મ 1ગ્રન્થો વિશેના મત (પુ ૪૪ ૪૫) 

અ વિચારો લેખકના મનોરુર પ્તા અને પૂર્વગ્રહને પ્રતિબિમ્બિત કરેછ હસુભાઈએ અ માટે 
કશા આવાર આપ્યાનથી ચલખેછ કેવેદિડોમા તસ્મેઘની પ્રયા હતી શુન શેપની ફયા (પૃ ૩૭) 
હસુ માઈએ જા ।વુ જોઈએ કે અ! કથા વેદિકોએ આસ્ટ્રિક પ્રજા પાસેથી મેળવેલી છ આ વતત 
સુનીતિકુમ રચેટરજીએ સિદ્ધ “ર્લી જછે (જુઓચેટરજી ૧૮૪૫ ૭૮) 

હસુઃ'માઈએ.ઘપી ખૂબીથી (અથવા તો સ હિત્યનાસ્વલ્પ પરેચયના કાર ] ઝાહ્યજ્ાગ્રન્થ અને 
યક ઘસાહિત્ય વચ્ચેનો ભેદ નહીં સમજી શકવાના કારપો) માડ્સ મ્યૂલરનો (શતપથ બ્રાહ્મદ 
વગ રે) બ્રાહ્મણગ્નન્થો વિશનો મત. બ્રાહ્મણિયા સ હિત્ય (-. બ્રાહ્મપો દ્વારો રચાયેલુ સાહિત્ય) પ૨ 
ચડાવી દીધોછ આ મતનાસન્દર્ભમા લખવાનુ કેપોતાતા આ મત વિશે વાત કરતા માકસ પ્યૂલર 
એની.પત્ની પરના પત્રમા લખે છ કે એ હિન્દુઓને એમના મૂળ (005) ક્યા (અને કેવા) છ એ 
દર્શાવવા માગે છ (સન્દર્ભ અત્ય રેહાથવગો 4થી ) માક્સ મ્યૂલરની મિશ નરિ તરીકેની છાપ ૫ ! 
આપ પને અજાણી નથી (સર ભારતી ૧૯૮૨) ભલે આ જ લાહ્યખગ્નન્થોની અગત્ય વિશે 
વિન્ટરાનિત્સ લખે છે કે આ સાહિત્ય ।$ ઉં 3[201154010 10: 110 ૫01012 $૫05૯તાણણા॥| 
[હાઉ 015 હરાત 01103001081 | ઠાં 16 215 તા 61 0101031 ।16183 107 
11૯0106૪ 1તુલાલક્વા (૧૮૦૭[૧૮.૮૧ ૧૭૪) 

૫ ૦ આપમુખ્યમુ&ાઓ ઉપરાન્ત આ પુગ્તકના અન્ય દૂષ ગ્રો પગ્ન છે 

૫ 1 કદદાચભા શુ અ ના ભાગરૂપે હસુભાઈએ.સારા ગુજરાતી (તત્મમ તદ્‌ભવ કેરેશી) 
પર્યાયો હોવા છત છૂટથી અગ્રેજી ૨ બ્દો વાપર્યા છ ડ્રોપ આઉટ ગ્રા ટ મીનીમમ ગીત્ટ ટેલુ 
પુશ આઉટ બ્લેકબોર્ડ ક્રુડ અ રીજનલ સોર્સ હાઇપોથીટીકલ ટ્થ બ્રાઉન હાઇપોથીસીસ 
ડોમીનેઢ માર્કટવેલ્યુ સ્કુલ કાલમ ડીગ્રી 

પ ર માફિયા શબ્દમાં હસુભ ઈએ ભૂલથી ઇ ઠ્સ્વ લખી દીધો છ (પુ ૩૧) અને 
જોણીદોષ ગ ।વો? 

૫૭ અગ્રેજીટામ ડેક હરિના છગન મગ ન નાસ્થાને કરેલા રામો રથો ને ભાળો 
(પૃ ર૧) એ અનુવાદથી કોણ ઉદ્જેશાયા છ તતેપણ અછાત્તુ નથી. આવુકરવાની કશી જરૂરનણોતી 

૪ ૪ જત]નૃવશવિજ્ઞાનના ક્ષેત્રે પ્રતિષ્ઠિતિ નામ ગગ ય તેવા ડબ્લૂ ઝડ રિપ્લેનુનામ 5 
ડબ્હ્યૂઇ રીપ્લે આપ્યુછે | (પૃ ૩૭) 

૫. ૪ પ "સપર “છુપાઈ. યોમા, ગ્યર્ટસ્યસા શે. રલ, છી? રહે, આઅતત29 


અદ્‌ 


ગ્રાન્ટના નામેચડાવ્યુછ, પરન્તુ એ વિધાન ગ્રાન્ટનુ નહી આબેડકરત્તુ પોતાનુ છે (જુઓ આબેડકર 
૧૯૪૬ ૧૦૨ વધુ ચોકસાઈમાટેગ્રાન્ટનો ગ્રન્ય પણ જોઈ શકાય ) આબેડકર અમના ગ્રન્થમાએ 
વિધાન લખી તે વિવાદના સન્દર્ભે પાદુનોધમા ગ્રાન્ટનો ગ્રન્થ જોવા ભલામણ ડરે છે, પણ તે 
હસુભાઈના ધ્યાનમા આવ્યુલાગતું નથી 

૫ ? ફ્રેન્ચમા એશી માટે હસુભાઈ લખે છે તેમ (પૃ ૨ ૬) તૃૂઇદાં€01દ્વા શબ્દ નથી પણ 
ઘધલ્ાં(૦૫100 (કાતશ્રે) શબ્દ છે (અહીં જયન્તભાઈ કોઢારીએ “સન્દેશ'મા મન્તવ્યમાં ફેન્ચ 
5૪[0તી માટે 'સેત ના સ્થાને “સેપ્ટ' લખેલુ તે યાદ આવે છે » 

પછ ભાશુઅ અતુસાર એક “ઈ' અને એક “ઉ' કર્યા હોવા છતા ખોટી જોડણીઓનુ 
મમાણસારુએવુછે ખરોશ્ટી (પુ ૩૪) ભાપાશાસ્ત્રી (પૃ ૩૪) , [301ાઝ7પૃ ૩૫] એન્ટાપોલીજી 
(પ ૩૭), વ્રાત્યસ્તોત્ર (પૃ ૩૭ આ જોડણીદોષ છે કે તેમના સસ્કૃત અને વે[દેક સાહિત્ય અને 
ધર્મના અપૂરતા પરિચયનુ પ્રતીક એ કળવુ મુશ્કેલ છે ) દન્ત્યા (પૃ ૪૩) 

% ૮ ખોટીસરચના /સદિગ્ધસરચના, આ લેખમા આગળ યથાસ્થાનેહસુભાઈના ભાયાકાશલ 
વિશેવાત થઈ છે (ર ૧ ,૩ ૦ ), એઉપરાન્ત શ્રી ભટ્ટે પશ્તો અને ખોતાનીને ઇરાની બોલીઓ 
ગખણેછે (પૂ ૪૪), નયામાર્ગના એકજ અકમાં ' (પૃ ૧૨), “ડૉ હસમુખ સાકળિયા જેવા 
પરાતતત્વતા વિદ્ઠાન નિષ્ણાત ઇતિહાસકાર * (પૃ ૩૮), વગેરેપણ ઉમેરી શકાય 

૫ ૯ હસુભાઈએ વિરામચિહ્ધોનો - ખાસ કરીને અર્ધવિરામનો - ગેરસમજણથી ડરેલો 
ઉપયોગ પણ વિક્ષેપજન્ય બન્યો છે 

* ૦ -અત્તે, સમ્પાદક લખે છે, 'આ પુસ્તકમાનુ બધુ લેખન ધ્યાનથી જોતા ઘણી નવી 
વાતોજાણવામળી પરિચિત વાતોત્તે ય નવા અન્દાાજથી જોતા-સમજતા શીખ્યો આ સપાદનકાર્ય 
જ્ઞાનઆનત્દપ્રાપ્તિની યાતા બની વાચશો એટલે આપને પણ આવી અનુભૂતે થશે ' (પુ ૪) 

આપણા શિક્ષિત ગુજરાતીઓના જ્ઞાનના સ્તસ્તેજોતા આવી “અતુભૂતિ થવી અ-કારણ નથી 
ભલે 

પણ, હસુભાઈએ યાદ રાખવુજોઈએ કે ગુજરતી ભાષા, લપે, હિન્દુ ધર્મ, વેદિક સાણિત્ય, 
સસ્કૃત ભાષા - આ બધા વિવવાબ્રાહ્યણીના ખેતર તથી, જેમા મત્તફાવે તેમ ભેલાણ કગ સકાય 

તા ક સામાન્યત ચોપાનિયાના વિવેચન થતા હોતા નથી પણ જ્યારે આવા ચોપાનિયા 
કહેવાતા બુદ્ધિજીવી વર્ગ તરફથી લખાતા અને વહેચાતા હોય અને વિશેષે તા જ્યારેએને જમના 
વ્યાકરણ અને ભાષાવિજ્ઞાન વિષયક ગ્રન્થો ગુજરાત અને ગુજરાત બહારની શાળા, કૉલેજો અન 
યુનિવર્સિટીઓમાં ભણાવાય છે' એવા વિદ્વાનોનુસમર્થન પ્રાપ્ત થયુ હોય અને એત્તા કારણે સમાજમા 
વ્યાપક ગેરસમજ ફેલાય એમ હોય ત્યારે એમા કરાયેલા દાવાઓત્ુ નિરસન આવશ્યક બતે છે 
આવા ક્ષુદ્ર અને છીછરા લખાણોની ઉપેક્ષા જ કરવાની હોય, પણ ન્યાયભાષ્યકાર વાત્સ્યાયન લખે 
છે 'પરમતપ્રત્તિષિદ્ધમનુમતામિતિ' (૧ ૧ ૪ ભાષ્ય) --અને એ ભયે અહીમ્રવૃત્ત થવાયુ છ 


જુલાઈ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦ 


ડુ 


-નજ૪ 


નોધ 


૧ બ્યૂલર૨ (૧૮૮૮ ૮૭) આ સદર્ભે એક સરસ કિસ્સો ટાકે છ એક વ રપત્ર આત્યોકે કક 
અજમરગયઅનક્કક્ટછ સ્વરવગેરેત્ત લખવાના ઝારપ્રો આ પત્રનો અર્થ કાકો અ જ મરી 
ગયો અને કાકી ફૂટેછે એમ કસ્વામ આવ્યો ખરો અર્થ કાકો અજમીર ગયો અને કાકી કોટ છ 
એમ હતો 
૨ સર આર જી કૉલિગવુડનો /11150015 ધર | 50) 0110૫ણા॥! (૧૮૪૬ [૧૮૮૩ 
૪૪૪થી આગળ]? અન ઈતિહાસ એ [૦-૦080101€11 01110 [દ્વ્ડં (એજ પૃ ૨૧૫થી 
આગળ) નોપ્યાલ સેર પડિત નહેરુ /] 0 10010101007 110043)/000 7008100410 
0૧ ॥ ૫111 ૬૪102811 ત ઉદા ડાંદ્ાત1તું 10 ઘાતદાડાંદઇં 8 06/801 10 |૫6ત 
1016 ૧00 01 ૫#11૮૫૯ 10 પ1ઉણડાાપત ઊ ૩ €1110111લ૯॥1 16 0011 01 પતા 
॥1 01 19 1060 1 ।તંણ્તડ 11 [દત 5 (ઉ ॥ ।5 લડત 10 13 10 10 0 
લડા [020101૯ 45 1 1109 ।૫/૯ત 101 તાત 1001161 દડ 9/0 ઉ0 0 €ત0 101] 1તવ0 
16 [31101111 કંદ્ઞાપંત્તંક 011101૯5611 (નહેરુ ૧૯૩૪ [૧૮૬૨ ૮૮૫ ૮૬] 
૩ આ વિહ્ષાનોએસસ્ફ માથી મોટી માત્રામાં શબ્દો લીધા અને જ્યા નવીન વિભાવત નાકારપે 
સસ્કૃત પર્યાયો પ્રાપ્ત ન થયા ત્યા સસ્કૃતત્ી મદદ લઈને નવા શબ્દો પગ ઘડ્યા નર્મદ લાગણી 
સ્વદેશાભિમાન અને ચનદ જવા નરિંહરાવ કુસુમપાત્ર (1000 ₹85€) અને. કરઅચલ 
(1લાત(€(0/10) જવા ન્હાનાલાલ સ્વયંભાવ([2૯ ૫01) જવા શબ્દો ઘડે છ રા વિ પ ઠક 
પધા તેમના અર્વાચીન કાપષ્યસાંહેત્યના વહેપો મા આ શ નોધતા લખે છે કે કુસુમમાળા 
(૧૮૮૭) પછી સંસ્કૃત શબ્દોનો ઉષયોગ વ ઘેવધ્યા (સર પાઠક ગ્રન્થ વલિ ગ્રન્થપ યુ ૨૪ 
રપ અને અ ગળ) 
૪ ભારતમાછકપથ્થરયુગથી લઈને આધુનિક કાળ સુધી વિવિધ જાતિઓના આગમન સતત થયા 
જ કરે છ એવો યુરોપીય વિકાનોના મત ઘો ઘપ્॥ા ભાસ્તીય વિદ્વાનોએ સ્વીકાર કર્યો હતો. હસમુખ 
સાકળિયા તેમના એક લેખમાં (સાકળિયા ૧૯૭૩) સ મતને પ્રતિપાદિત કરે છ હસુભાઈએ 
ટાકેલા (પૂ ૩૮) સાકળિયાના મતના મૂળ પ॥ા સાકળિયાના તા॥ડ૩॥ડાં 000601 મા રહેલા 
છ સાકળિય ના આ મતના કારખની -એની પ છળ રહલ! પરિબળોની અને વા ॥વરધાની 
ચર્ચા મે કરેલી છ (જુઓ દવે ૨૦૦૦ પૃ ૩૦-૩૮. 
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